पधिवेद: 
रस-सीसाखा 


राजस्थान साहित्य भ्रकादमी, उदपपुर 
की आधिक सहायता से प्रकाशित । 
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आभार 


इस ग्रन्थ का प्रकाशन राजस्थान साहित्य अकादमी, उदगुर 
द्वारा प्रदत्त उदार आथिक अनुदान के द्वारा सम्भव हरी 
सका है। अकादमी ने इसके प्रकाशन के लिए 
६०००) रु० की आ्थिक सहायता दी है । 
इसके लिए मैं भ्रकादमी की प्रकाशन से 
सम्बद्ध समितियों के सदस्यों तथा 
अकादमी के भ्रधिकारियों का 


श्रत्यम्त श्राभारी हूँ । 
रामान'द तिवारी 


प्त 


हा 
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री < 


अभिनव 
रस-मीमांसा 


काव्यगत रस के एक मौलिक और कान्तिकारी 
सिद्धान्त का विवेचन 


राजस्थान साहित्य अकादमी (संगम), उदयपुर द्वारा सन्‌ १६६२ 
के अस्िल भारतीय मीरा पुरस्फार से सम्मानित ग्रन्थ 


एछ 


लेखक 
हड्ॉ० रामानन्द लिवारी 


एम ए , डी -फिल्ल , प्री एच डी , दशन शास्त्री 


भूतपूव अ्रध्यक्ष, दशन विभाग 
महारानी श्री जया क्ालिज, भरतपुर 


एवम 
भूतपूर्व रिसचे प्रोफेसर, विश्वविद्यालय भ्रनुदान श्रायोग, नई दिल्‍ली 


छ 


प्रकाशक 


भारती पुस्तक मन्दिर, भरतपुर (राजस्थान) 


प्रकाशक 


डॉ० रामान-द तिवारी के लिए 
भारती पुस्तक मन्दिर, भरतपुर 
द्वारा प्रकाशित । 


ऐह। 


पति 


अयम प्रकाशन 
३६ मार्च, १६८३ 


छ 


मूल्य 85/< 


छ 


सुदक 


द्ार्मा ब्रदर्स इल्क्ट्रोम॑टिक प्रेस, 
अलवर (राज०) 


सम्पणै 
जिनके उदार भनुग्रह से सस्कृत का विलस्थितत-प्रश्ययन -- 
मेरी साहित्य-साधना का सुदृढ भ्रवलम्व बन सका 
उन्ही प्रात स्मरणीय गुरुवर्य 
श्रीघमेज्ञानोपदेश-पाठशाला प्रयाग के पूर्व आचाये॥ 
तथा 
सम्पूर्णानन्द सस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी फरे 
व्याकरण विभाग के सेवा-निवृत्त प्राचाय एवं प्रध्यक्ष 
पूज््यपाद पं० भूपेन्द्रपति त्रिपाठी के 
पुण्प चरणों से 
एक भ्रकिचन प्रतेवासी द्वारा 
अत्यन्त श्रद्धा एवं विनयपूथक समर्पित 


श 


चरणानुचर--- 
रामान'द तिवारी 


गीर्वाण - शास्त्र - वृक्ष - सघनाना- 
मटवीना वीथीसु. सुदुर्गमासु 

येपा चरणानुग्रहेण ल्व्घा 
पद-गति-दृष्टिवैन्दे तान्सिड-गुरुपादान्‌ | 


असभिनव रस-मीमासा 
रचिता येपामनुग्रहेण सुरुणा 
तेपामुदार - विदुपा 


चरणेपु समप्यते समयम्‌ । 


बिनीतेना तेवासिता 
रामानन्देन 


समर्पणम्‌ 


अयागस्थश्रीधर्मज्ञानोपदेश-पाठ्शालाया पूर्वाचार्याणाम्‌ 
काशीस्थ-सम्पूर्णाननद-सस्कृत-विश्वविद्यालयस्य 
व्याकरणश्ञास्त्रस्यावकाश-आप्ताध्यक्षाणाम्‌ 
प्रात स्मरणीय-गुरुवर्य णाम्‌ 
चूज्यपाद-पण्डितभूपेन्द्रपति-त्रिपाठि-महोदयानाम्‌ 
पुण्य-चरणेपु 
तेपामेवानुगप्रहरोण रचितम्‌ 
समप्यंत्ते ग्रस्थमिदमकि्चनेनान्तेवासिना 


रामानन्देन 


सो जज 


इतिहास, आभार और समपंण 


“प्रभिनव रस मीमासा' नामक इस ग्रय के लेसन भौर प्रकाशन का इतिहास 
रोमाचक पिन्तु मीरस है। याव्यधास्त्र भयवा रस-सिद्धात वा विधिवत 
अध्ययन मैंने मही किया । ऐसा साहित्य का विद्यार्यी में नही रहा। सल्द्ृत वा 
अध्ययन में ने बाल्ययाल में लपु-कौमुदी पयन्‍त किया। फिर वालेज में इटर- 
भीडियट तवा । हिंदी म प्रधिक रुचि हान वे कारण बी ए में सस्वृत ने ले 
सवा । दीनो भाषायें ले समना प्रयाग विश्वविद्यालय में तत्वातलीन नियमों के 
अनुसार सभव नही था। बीए में हिंदी म इतना वाव्यश्ास्त्र नहीं पढाया 
जाता था। दश्न में एम ए बरने वे बाद मैने घमशानोपदेश पाठशाला प्रयाग में 
पूज्यपाद प० भूपेद्गरपति त्रिपाठी बे! चरणा में दश्न वी शास्त्री परीक्षा मे निमित्त 
संस्वृत या भध्ययन क्या । एवं बष मे जल्दी में सम्पुण मध्यमा की। उस 
समय ये उक्त पाठशाला म झ्ाचाय थें। 946 में मेर शास्त्री वर लेने वे 
पश्चात वे वाशीस्थ सम्पूर्णान-द सस्कूत विश्वविद्यालय म व्यापरण के भाचाय पद 
पर नियुक्त हो गये । अब भ्रवकाश प्राप्त कर प्रयाग में पाठशाला के निकट ही 
निवास करते हैं । 


940 में दान में एमए तथा 946 में डी० फिल्‌० करने के बाद में 
जोधपुर म दशन का भ्रध्यापक वन गया । 953 में कोटा स्थानातरण होने 
पर मैने दो बए के कोटा निवास से पावती/ महाक्ाम्य का प्रणयन किया। 
955 में पावती!/ वे प्रकाशन पर अनुकूल कम, प्रतिकूत श्रालोचतायें अधिक 
हुई। पुराण पथी तो में भौर मेरा सम्पूण हृतित्व है भरत परावती' को पुराण- 
परथी वाब्य कहना भ्रसयत ने था । कुछ प्राधुनिक आलोचको ने प्रावती' को एक 
"विशाल गद्य! वी सना दो । ऐसी आलोचना ने मुझे वाव्य के स्वरूप के सम्बाध 
म साचने को प्रेरित क्या । शिव कथा की भाति राम क्या और दृष्ण कथा 
के पु्नेखन वी भ्राकाक्षा को स्थगित कर मैंने 957 के एक वध मे सत्य वि 
सुदरम' नामक विज्ञाल गद्य ग्रथ (अपनी प्रथम गद्य इति) की मौखिक रचना 


कं 


१० अभिनव रस मीमासा 


बची । मौखिक वा प्भिप्राय यह है कि वोल वर लिखाया। 'सत्य शिव सुदरम/ 
काव्य झौर साहित्य के सदभ मे सास्कतिक मूल्यों का अ्रवेषण है। असगत 
उसम एक श्रध्याय में काव्यगत रस वा भी विवेचन क्या गया है। विस्तृत 
रस मीमासा की क्षमता मुझ में नही थी । 


960 में राजस्थान साहित्य प्रकादमी से मीरा पुरस्कार की स्थापना बी 
पुरस्कार की राशि उस समय 2000) की थी। प्रव वह राशि 9000) 
कर दी गई है । निजी व्यय से प्रकाशन करने के कारण में जीवन भर अथ-सवोच 
की स्थिति म रहा। प्र्याकाक्षा से ही में पुरस्कारों का प्रभिलापी बना। 
थुरस्कारो की भ्रथना करने पर भी में हिंदी (भौर प्र भग्रेजी ) में किस कोटि 
की रचनायें दे सका हू इसका निणय मेरे द्वारा प्रतिपादित अतिक्राति के दशन कै 
अनुसार किया जा सकता है। 960 में “निवाघ विषय पर “मीट पुरस्कार 
देने की घोषणा वी गई । में निवाघ लेसक न था। इस बीच पत्र पत्रिकाओं 
में कुछ सास्कूतिक लेख लिखता रहा। उही का सग्रह करके मैने भारतीय 
सस्कति के प्रतीक नाम से पुरस्कार के लिये भेज दिया। अखिल भारतीय 
पुरस्कार है। में अखिल भारतीय अखाडे मे प्रतियोगिता के योग्य बल विश्वात 
नहीं रखता था। आइचय की वात है मुझे प्रथम मीरा पुरस्कार वी बिजता 
अनने का गौरव मिला । 


963 के लिये जब भीरा पुरस्कार की घोषणा हुई तो “प्रालोचना विषय 
चर देने का निश्चय हुआ । आलोचना का भी में अधिकारी नही था। आ्राधिक 
स्थिति सदा पुरस्कारों की शोर प्रेरित करती रही । प्रथम मीरा प्र॒रस्कार 0 
चुका था। भत लोभ के लाछन के भय से सकोच भी था। आलोचना पर 
कुछ लिखा भी न था और न लिखने का कोई विचार था। कितु प्रकार 
आलोचना के लिये निश्चित था । 


जोधपुर वी मेरी एक दशन की छात्रा निमला तलवार कलकत्ता में श्रध्या 
पिका थी। वे कलकत्ता की हिंदी समिति से सम्बद्ध होकर एक हिंदी प्र की 
सम्पादन बर रही थी । उस वष उहाने रस पर एक विशेषाक निकालने कीं 
आमोजन क्या । मुझे एक लेख के लिए लिखा । प्रसगत रस का विपय 


इतिहास झाभार और समपण श्र 


सामने आया मैने एक लेख उह भेज दिया। गो रस पर ग्राथ लिखने का 
उपक्रम सहसा बन गया । 


किन्तु समय की कठिनाई थी। प्कादमी के पुरस्कारों की घोषणायें 
सितम्बर में होती हैं। अक्टूबर के श्रत तक ग्रथ मागे जाते हैं, दो मास से भी 
कम का समय था। पुस्तक के प्रकाशन तो क्‍या, लेखन की भी वल्पना नहीं की 
जा सकती थी | म॑ हिंदी के ग्रथ बोल कर लिखाता रहा | हाथ से नही लिखता 
था | शसत्य शिव सुदरम्‌”' का ग्रथ एक वष मे (957 मे) मेरे शिष्य मोहनलाल 
मधुकर श्र प्रकाशकुमार श्रीवास्तव ने अपने अपने बीए के भ्न्तिम वष से 
किया है । 


]962 मे जब भालोचना पर मीराँ पुरस्कार की घोषणा हुई उस समय 
हरिश्चर्द्र शर्मा बी ए प्रन्तिम वध के छात्र थे । उहोने “रस-मीमासा' लिखने 
के लिये बडा उत्साह दिखाया । उसी उद्यम और उत्साह से वे राजनीतिशास्त्र 
और लौक प्रशासन के प्रतिष्ठित लेखक वन सके हैं । दिन में कई घटे लिखकर 
दो महीन से कम समय में उहोने इस 'प्रभितव रस मीमासा” नामक ग्राथ के 
मौखिक भ्रालेख को लिपिवद्ध क्या । छपाने का ने समय था और न सामथ्य । 
टक्ति प्रतिया पुरस्कार के लिए भेज दी गई । 


मुर्के भौर मुझ से बढकर मेरी पत्नी को श्राशा नही थी कि परम्परागत 
रस सिद्धाता के इस झामूल खण्डन को कोई भी परीक्षक पुरस्कार के लिए भनु- 
मोदित करेगा । उलटा साहित्य के भाचार्यों के भप्रसल होन का भय था । 


पुन श्राश्चय ! इस अभिनव रस मीमासा' पर मुझे दूसरी बार 963 मे 
मीरा पुरस्कार दिया गया। मैं उस बष के निर्णायको के उदार दृष्टिकोण के 
लिए उनका श्रत्यत ग्राभारी हूँ । भ्रल्प अवधि म ग्रथ के चिपिकरण के लिए 
हरिश्च॒द्ध दार्मा का साहस और उत्साह भी सराहनीय है । 


963 से लेबर अब तक इसके प्रकाशन की व्यवस्था न हो सकी | मेरे 
प्रकाशन क्रम मे इसे श्रवसर नहीं मिल सका । प्रकाशकों के निकट मेरी गति 
नहीं रही । 


हक अभिनव रस मीमासा 


बारह वर्षों के बाद घूरे के भी दिन फिरते हैं । श्रपने 4 वर्षों के वियोग 
के प्रति 'साकेत' वी उमिला का यह भम वन मेरे ग्रया के प्रकाशन वे विलम्ब 
मे प्रमाणित मेरे भाग्य वी दीनता को रेसावित बरता रहा है । भाज वीस 
चप के बाद राजस्थान साहित्य श्रकादमी के उदार अनुदान से इस ग्रे 
का प्रकाशन सभव हो सका है। इस उपकार वे लिए भ्रकादमी वी सम्बद्ध 
समितियों के सदस्यों श्रौर अधिकारियी का भ्रत्यात ब्राभारी हूँ । 


लेखन के समान इस ग्र-थ का मुद्रण और प्रवाशन भी शीघ्रता में हो रहा 
है। जनवरी 983 मे अनुदान की स्वीकृति मिली । मांच 983 के भीतर 
मुद्रित पुस्तक अ्रषित करने का झ्रादेश हुआ । सरकारी नियम हैं। प्रकादमी 
अध सरकारी है । 


भेरे आत्मीय प्रकाशक द्वारका प्रसाद शर्मा तथा मेरे आत्मीय मुद्रक शर्मा 
अदस इलक्ट्रोमेटिक प्रेस के स्वामी श्री रमेशचद्र शर्मा भर प्रेस के सचालक उनके 
सुयोग्य पुत विशाल भारत शर्मा एवं प्रवीण भारत शर्मा बे' उत्साह और सहयोग 
से यह दुष्कर काय सम्भव हां सका है। मेरे अ्धिकाश ग्रथो का मुद्रण शर्मा बेदस 
इलक्ट्रोमेंटिक प्रेस भ्रतवर में हुआ है । यह प्रेस मुद्रण वी स्वच्छता भौर भव्यता 
की दृष्टि से राजस्थान का शीपस्थ प्रेस है। वौस वप पहले मेरे 'सत्य शिव 
सुदरम्‌' नामक विशाल ग्रथ का मुद्रण इसी प्रेस मे हुआ । उसके बाद बीस 
वर्षों में हिंदी एवं अग्रेजी के अ्रनेक ग्रथ इसी प्रेस म॑ छपे है। अग्रेजी का 
+लाइनोटाइप' तो राजस्थान म प्रययत्र दुलभ है। बीस वर्षों में -यावसामिक 
सम्बाघ अब झात्मीय सम्बंध बन गया है। प्रेस बे स्वामी श्री रमेशचद्ग शर्मा 
ओरे बाधुवत बन गये है । प्रेस के सचालक विद्याल भारत शर्मा और प्रवीण 
भारत शर्मा पर मेरा पुत्रवत्‌ स्नेह और अधिकार है। इसी अधिकार से अभिनव 
रस मीमासा' के लगभग 400 पृष्ठ के ग्रथ का मुद्रण दो मास से भी कर्म के 
समय में सम्भव हो सका है । सभी प्रकाशनो के मुद्रण की भव्यता और स्तरीयता 
के लिए इन पुत्र तुल्य प्रकाशक एव मुद्रको के उत्साह और कौशल का ऋणी हू 


ऋणत्रय की बल्पना में एक चतुर्थ पुत्र ऋण भारतीय सस्कूृति के इस दीन समर्थक 
का भागधेय बना । 


ना हि 


५ 
इतिहास, भाभार भौर समर्पण १३ 


रसो के झभिनव वर्गीवरण का शखाचित्र तेस मर &गेडआुकर हार्मा 
के पुत्र सुरेद्र वुमार धर्मा ने बनाया है तथा अपने कौरल-+से. कीप्ठेका, मे भीतर 
दब्दो वे सुद्रण की विधि तिकाली है। भ्रपने ज्येष्ठ भ्राताओं के साथ वे भी मेरे 
अकाइन यज्ञ के होता बन गये, इसका मुर्े हप है। मैं उनके सफल भविष्य थे 
लिए भपना श्राधीप और झपनी छुम कामनायें ही उहू दे सकता हूँ । 


जिस प्रकार 962 में दो मास में भीतर इस पुस्तक वा प्रणयन हुआ उसी 
अवार बीस वष वे बाद 983 के दो मास के भीतर इसया मुद्रण सम्पन्न हुझा । 
मुद्रण कार्य भ्रसाघारण वेय से हुआ है। चौंसठ वप की भ्रवस्था में प्रूफ सशोधन 
च काय इतने बेग से में सतोपजनवः रूप से बरने मे समय नही हूँ । वंसे भी 
स्वय लेसक के द्वारा प्रूफ सशोधन हाने पर प्रमादवद भूलें रह जाती है । पाठकों 
से विनय है कि वे विपय प्रसग थे भ्रतुरूप मुद्रण वी भशुद्धियो का सझोधन करत की 
कपा करें। लेखक मे नाते मेरा यह दुभाग्य है कि मुझे विशाल श्रौर बहुसस्यक 
ग्राथा के लेसन शौर मुद्रण वे प्रसग में ध्रूफ सपोधन झयवा भ्र-य किसी भी प्रवार 
का सहय!ग विसी से न मिल सका ! 


मैने इस ग्रथ को अपने पुज्यपाद गुरु प० भूपेस्द्रपति जिपाठी को समर्पित 

क्या है । इस ग्रथ म रुस्कत वाव्य क्षास्त्र के जिन भ्राथो और सिद्धातों का 
सदभ दिया है उनवे भ्रवगाहुन की योग्यता भुझे उनकी अनुग्रह से ही प्राप्त हुई । 
'वस्तुत घम, दशन, साहित्य, सस्ट्ृति, भाषा-विज्ञान प्रादि के क्षेत्र में पिछले 
चालीस वर्षों म मैंन जो भी बाय किया है उसको सस्कृत भ्रध्ययन के सम्पुट से 
सम्पन्न बनाने वी क्षमता मुझे गुरुचरणो के भनुगप्रह से ही प्राप्त हुई। अपने 

प्रगाढ पाण्डित्य एवं ग्रपनी गहन करुणा से उहोने मेरी प्रतिभा को दीप्त तथा 

भरी साधना का पथ प्र"स्त किया है । 


]940 में दशन में एमए करने के बाद 2946 मे दशन की शास्त्री 
परीक्षा तक मैने उनके चरणो म सस्कत का अध्ययन किया। पर० भूपेद्धजी 
ज्याक्रण के उदभट आाचाय हैं । योग्यता के भाधार पर ही वे काशीस्थ सम्पुर्णान-द 
ससस्‍्कृत विश्वविद्यालय मे व्याकरण थे श्राचाय पद पर प्रतिष्ठित हुए। हाल में 
साहाने व्याकरण के निकय यथ परिमापेदु शेखर पर एक विस्तत भौर मामिक 
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टीका वी रचना वी है जां सस्‍्कूत विश्वविद्यालय से प्रवाशित हो रही है। 
व्याकरण, साहित्य दान श्रादि ये प्रबाण्ड विद्वान होने वो राय साथ वे प्रत्यस्त 
उदार और अनुरागी आचाय हैं ॥ उनका प्रशस्त प्राहित्य तथा उनवा अस्त 
गम्भीर स्वभाव सभी आत्मीयी और अस्तेवासियो को उनवे श्रति सहज श्रद्धा 
से प्रेरित एव प्रफूल्तित करता है। मेर भतेवासी पद को वे सदा स्नेह प्ौर 
उदारता से भाग्यवान बनाते रहे । प्रयाग की घमज्ञानोपदेश पाठशाला स्तर 
भाषा, साहित्य भ्रौर दामन म॑ मेरी दीक्षा का पीठ है। इस पराठ्याला के प्रभत 
में प्रषाग के प्रसिद्ध सस्टृतत सेवी प० प्रभात मिश्र के साथ मेरा परिचय और अंग 
हुआ, जो प्राथ चालीस बप के निर तर स्नेह सिंचन से भावा का कल्पबृक्ष व 
गया है। प्रकाशचद्ध चतुर्वेदी एव प्रभात मिश्र के स्मेहय घन तथा झाचारपाद के 
अनुप्रह से प्रयाग मेरे वाधिक कल्पवास का तौथ बत गया है। प्रत्तिवष जाते 
पर मनु हल जात झजो वहै वां सयम के तीर! । ग्रुरुवाद प० भरूपपति त्रिपाणी 
विश्वविद्यालय के आचाय पद से अ्रवकाश्य प्राप्त कर पव पाठशाला के 
निकट ही निवास करते है। पिछले वर्षों में प्रयाग जाने पर झनेक बार उनके 
पुष्य दशन का अवसर मिला। पुव अनुराग झौर अनुप्रह अक्षुण्ण देखकर 
आ्राश्चय भौर भ्राह्नाद होता हैं। कौत्स के समात किसी धनेश से आप्त कर उ हे 
कोई गुर दक्षिणा नही द सका । आज इतने विलम्व से प्रकाशित इस अमित 
स्स-मीमासा' को उनके चरणा म समर्पित कर मुझे कुछ सन्तोप का श्रनुभव होगा 
है । यह समप्ण त्वदीय वस्तु गोवि-द' के समपण के समान उनके स्नेहजल सै 
फिबित मेरी प्रतिभा के प्रशून के समान उनके ही झनुप्रह का प्रसाद हैं। 
ऋण क्या कसी भी ऋण से उऋण होना सम्भव नही है। इस ग्रय के समप्ण 
से गुरु ऋण का ब्याज भी चुक सके तो में उनके मूल ऋण से झ्राजीवत ऋणी रहें 
कर ही अपने को क्ताथ सानता रहूंगा । 


4, गोलवाग रोड रामानन्द तिवारी 
भरतपुर (राजस्थान) 
27] माच 983 


(स्तावना 


गे के प्रसय में रस का एक मितात नवीन 

“पझभिनव रस-मीसासा/ र श्रौर मौलिकवा की दृष्टि से ही 'रस-मीमासा/ 
और मौलिक विवेचन है । नवीनतनक्ृत किया गया है। इसकी नवीनता श्रौर 
को “प्रभिनव” के विशेषण से प्रसामायत प्रत्येक लेखक अ्रपनोी उस कृति को 
मौलिकता कुछ भ्साधारण है । ऐप वह किसी परिचित विपय को नवीन 
"भी सवीन झौर मौलिक मानता है,तुत करता है । ऐसी कृति म सिद्धान्तों की 
रूप मे भ्रथवा नए दृष्टिकोण से भर परिचित सिद्धान्तों के आधार पर कुछ नए 
नकोई मौलिकता न होते हुए #४४ नई ध्याय्या और कुछ नए निष्क्य को ही 
झुष्टिकोण, कुछ नए विवेचन, का जाता है। हिंदी आलोचना की भ्रधिकाद 
ज्कृति की मौलिकता का प्रमाण श। यह मौलिक्ता का भाशिक रूप है । 
“रचनाएं इसी भर्थ मे मौलिक हैं । 

बरकार की मौलिकता सम्भव होती है। पुणत 

सामान्यत साहित्य में इसी ही उदभावना युगो में हांती है श्रौर युगो का 
न्नवीन और क्रातिकारी सिद्धान्तो «थ-शास्त्र के साघारणीकरण, भ्रभिव्यक्तिवाद 
प्रवतन करती है । भारतीय काक सिद्धान्त हैं। भारतीय काव्य शास्त्र में 
आदि ऐसे ही युगान्तरकारी मौतिर बाद कोई मौलिक शौर क्रान्तिकारी स्थापना 
“अभिनव गुप्त के प्रभिव्यक्तिवाद के )न काव्य झास्त्र तथा हिंदी की श्रर्वाचीन 
नही हुई। ससस्‍्कृत का उत्तरकालब्या तथा इनका ही समथन है। आधुनिक 
“आलोचना इन्हीं सिद्धान्तों की व्या(काव्य शास्त्र की चिरतन स्थापनाओ्रो अथवा 
हिन्दी झालोचता प्राचीन भारतीय पतों का अनुसरण करती है। ग्राधुनिक 
'पविचमी आलोचना के नवीन सिद्गा पं का अधिकार प्राचीन भारतीय श्राचारयों 
“भारतीय मनीषा के मत मे सिद्धान्त पराधीनता के युय में (तथा स्वतातता 
अथवा पर्चिमी विद्ाानो को 5. है। प्रतिभा साहित्य, दशन आदि किसी भी 
/के पिछले वर्षों मे भी) में असमथ रही है। पिछली शताब्दियों में 
स्षेत्र में नवीन सिद्धान्तों के उद्भावन दा व्याख्यान ही होता रहा है। प्राचीन 
आचीन विप्नार का पिण्टपेषण भ्रयपत पश्चिमी विद्वानों द्वारा प्रशस्त किए गए 
जसद्धान्तों की यह व्याख्या भी जो 


ग 
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भाग पर ही वी जाती है। पश्चिमी परम्परा से स्वरूपत भिन्न धम, दान 
सस्‍्कति, साहित्य झादि का स्वतत्र, मौलिक एवं भारतीय दृष्टिकोण से मूल्याकत 
भी वतमान भारतीय चितन में दुलम है। पराघीनता वे' प्रभाव से श्राज भी 
हम इतने ग्रस्त हैं वि किसी भी क्षेत्र मे मौलिक सिद्धातों के उदभावन भयवा 
भारतवप में उदभावित मौलिक सिद्धान्तों को प्रादर देने वी ओर हमारी प्रवत्ति 
नही है। उच्च शिक्षा के सभी क्षेत्रो म॒ श्राछुनिक पश्चिमी विद्वानों के ग्रयों 
का श्रादर और आधिपत्य है। भारतीय विद्वान और भाषाय इन ग्रयो का 
अध्यापन करके ही कताथ हो रहे हैं। भाधिवा विकास म भारत भय देवों 
से समानता प्राप्त करने की झौर तत्पर है। बिन्तु विद्या, विचार ग्रौर प्रतिमा के 
क्षेत्र मे इस भझोर अग्रसर होने वी श्रोर हमारे नेताओ झौर विघारकों का श्रविव 
ध्यान नही है । पश्चिमी प्रभाव से पराभूत होने के कारण न प्राचीन भारतीय 
सिद्धाता का उचित श्रादर हो रहा है और न नवीन मौलिक चिन्तन की कोई 
स्वतात्र भूमिका बन रही है। प्राय प्राचीन भारतीय सिद्धात भी हैय समर्क 
जाते हैं। जीवन के प्रयय क्षेत्रो की भाति ध्राज साहित्य मे भी नवीन पश्चिमी 
श्रादश भ्ौर सिद्धांत ही अनुक्रणीय माने जाते हैं । नवीन भारत में स्वत त्रता 
की कुछ ऐसी ही विडम्बना है । 


ऐसी स्थिति को जानत हुए भी मैने इस “अभिनव रस मीमासा” में काव्य 
और रस के सम्बंध म कुछ पूणत नवीन श्रौर मौलिक सिद्धातों को अस्तुत 
करन का दुस्साहस कया है। ये सिद्धांत पृव भौर पश्चिम के समस्त काव्य 
शास्त्र को एक प्रवल चुनौती देते हैं. ऐसा कहना मुझ जैसे झकिचन सध्यापक 
श्रौर लेखक के लिए कोरा दम्भ प्रतीत होगा । फिर भी मेरा विनम्र पनुरोध 
है कि हिंदी के विद्वान आलोचक इन सिद्धातों की यथाथता पर उदारता एवं 
गम्भीरता के साथ विचार करने का अनुग्रह करेंगे । 


हिंदी म श्राज भ्रालोचना का ही युग है। कथा साहित्य के अतिरिक्त 
मौलिव' गद्य की रचना बहुत कम होती है । विचारपुण, कलात्मक एवं सास्कतिक 
अ्रथवा दाझनिक गद्य बहुत कम देखने म आता है । श्रालोचना मे भी परम्परागत 
सिद्धातों बे: भ्राधार पर साहित्य के इतिहास का ही प्रध्ययच भधिक है? 
प्रभावर गाइड” से लेकर श्रसख्य भ्वेपण प्रबधा तक का यही लक्षण है। 


अस्तावना १७ 


साहित्य ग्रथवा काव्य के सम्बन्ध म मौलिक सिद्धातो का उद्भावन तो दुलभ है 
प्राचीन एवं परम्परागत सिद्धात़ों का गम्भीर विवेचन करने वाले ग्रथ भी बहुत 
कम दिखाई देते है । 


हिंदी अनुसधघान का समस्त काय ऐतिहासिक पश्ालोचना के क्षेत्र मे हुमा 
है। अवधण ग्राथा के विषयो का सम्बन्ध हिंदी इतिहास के भक्तियुग, 
रीतिकाल, ग्राघुनिक युग झादि पवों से हैं भ्रथवा सुर तुलसी, बिहारी प्रसाद 
प्रोमचद झादि इन युगों के बड़े छोट कवियों एवं साहित्यकारा से है अथवा 
नाटक, गद्य गीतिकाब्य, कहानी उपायास श्रादि साहित्य रुपो से है, प्रथवा 
रहस्यवाद निर्यातवाद श्रादि वादों से है। इन सब क्षेत्रा का आलांचतात्मव 
अध्ययन भी आलोचता का वैभव है। किन्तु इनके साथ साथ सिद्धांतों 
के विवेचन की प्रतिभा भी अपक्षित है। वही प्रतिभा साहित्य को सजनात्मिका 
शर्वित का स्रोत है। इसी के झ्रभाव में श्राज हिंदी साहित्य दीन हो रहा है । 
तथा हिंदी को राष्ट्रभापा के पद के योग्य गौरवशाली बनने मे कठिनाई हो 


रही है ! 


हिंदी आलोचना में सिद्धांतों का गम्भीर विवेचन बहुत कम है। 
अ्रधिकाश भालोचना सँद्धा/तिक न होकर व्यारयात्मक है। श्राचाय रामचाद्र 
शुक्ल, डा० हजारी प्रसाद द्विविदी, भाचाय माददुलारे वाजपेयी, डा० नगेद्र श्रादि 
कुछ इने गिने मूधय विद्वान हिंदी बे” गौरव वी रक्षा करते रहे हैं। येभी 
हिंदी भ्रालोचना को कोई नवीन सिद्धात नही दे सके है। प्राचीन काव्यशास्त्र 
के सिद्धाती, विधेषत साधारणीकरण, के कुछ पक्षों का मौलिव' विवेचन इनकी 
महत्वपुण देन है । भ्रभिनवगुप्त के वाद भारतीय काव्यशास्त्र की अ्रवरुद्ध गति 
को देखते हुए यह भी अभिनदनीय है । 


आधुनिक हिंदी झ्ालोचना के इन धुराधघरा की कुछ मौलिक देन के 
अतिरिक्त काव्यशास्त्र के पात्र म व्यास्या और अनुवाद का ही काय अधिक 
हुआ है । सेठ काहैयालाल पाह्यार, प० बलदेव उपाध्याय, प० रामदहिन मित्र 
भ्रादि के ग्रथ प्राचीन काव्यशास्त्र की उपादेय व्याख्या म उल्लेखनीय है। 
किन्तु डा० एस० के० दे के ' भारतीय काव्यश्ञास्त के इतिहास” से इनकी काई 
चुलना नहीं है! एक प्रकार से बहुत परिमाण मे ये याथ डा० द के उक्त ग्रथ 


८ अभिनव रस मीमासा 


पर अवलम्बित है । अनुवादों म॒ प० शालिग्राम पारस ग का 30230 
आशिक हो है। हू! भाचाय बिल के सिद्धाता का कोई 
आमाणिक और उपयोगी है। कितु प्राचीन काव्यशार चना का गौरव दे सर। 
ऐसा मौलिक विवेचन उपलब्ध नही है जो हिंदी ब्रालो पी वा ह 
नवीन सिद्धातो का उदभावन तो कक्‍्दाचित हिंदी झा पिता मे असम्भव 
अवल्पनीय समभा जाता है। 


ग्रस्त क्षेत्र: 

इस दृष्टि से अभिनव रेस मीमासा” हिंदी के ऐव अब 
एक तुच्छ अध्यापक और लेसक का असाधारण दु साहस हैं। मन के सम्बन्ध 
रण रूप भ नवीन और मौलिक कहा है क्‍्याकि इसम का 7 पैथा रस स्थापना 

डै७ प्रृणत नवीन, मौलिक और ऋतिकारी सिद्धातों थम ला का 
की गई है। यह स्थापना मौलिक्ता के महत्वाकाक्षी ऐ अल बी 
कौतृहलमात्र नही है । अस्तुत ग्रथ में प्राचीन ग्रौर एप रागत है। समय 
चुलनात्मक भूमिका में इन सिद्धाता का गम्भीर विवेचन रिया गया परैद्धातिक 
और स्थान के प्रभाव के कारण यह विवेचन सक्षिप्त श्री: ?ईेण है। ताप 
विवेचन की पक्ष्मताओ और गहराइयो का विस्तार बढ़ “में कै कारण क। पेक्षित 
के पूरे उदाहरण नही दिए जा सके है। फिरभी अ्र अगक हर 
काव्य स्थलों का निदेश कर दिया गया है। विषय के हक 8 सिद्धातों की 
अभी शेप है। कितु यह सक्षिप्त और अपरुण विवेचन दे नाई मेरा विनम्र 
'पयप्तिरूप से स्पष्ट रूप रेखा अस्तुत्त करता है । हिंदी।_हात। गे की सत्यता 
निवेदन है कि थे लेखक चुच्छता का ध्यान ने करके रा सिद्धातो स्बुत प्राय मे 
का उसी गरम्भीरता पृवक परीक्षण करें, जिस गम्भीरता है साय प्र 
उनका अ्रतिपादन किया गया है । 


! के कुछ 
'.. सकेत की दृष्टि से इस भूमिका में इस अभिनव 24280: 
“धुल मौलिक सिद्धाता का निर्देश उचित होगा। एड 
लब्ित है __ 


का सजब 
(१) इनम सबसे पहला सिद्धात यह है किया हद 5 अल 2 शव 
गैर उसका व्यक्तिगत इकाई के एक्त मे पर निर्देगक्तिक 
स्थिति में होता है । समात्मभाव प्राकृतिक व्यक्ति दे श्र 


इतिहास, झ्राभार झौर समपण श्द 


अध्यात्म से भिन्न व्यक्तियों वे भावषपुण साम्य वो स्थिति है। इसवी प्रधिक 
व्याख्या “प्रथ में अनेक स्थानों परबी गई है। इस दृष्टिकोण से पूव श्रौर 
पश्चिम वा समस्त काव्ययास्त्र प्रावतिव व्यवितवाद की रुढि से शासित है 
तथा समात्मभाव मे सिद्धात या श्रस्तुत प्रतिपादन इस क्षेत्र में एक क्रांतिकारी 
स्थापना है । 


(२) दूसरा सिद्धान्त यह है कि काव्य थी रचना और उसके झ्रास्वादन 
की वास्तविक स्थिति बा विश्लेषण व्यक्तिवाद वा नहीं, बरन्‌ समात्मभाव का 
समर्थन करता है। काव्य वे श्रेप्ठतम उदाहरण भी इस समात्मभाव वो 
प्रमाणित करत है, मद्यपि वाव्यश्ास्त्र के अकवि आ्राचाय व्यवितवाद के भ्राधार 
पर ही काव्य वे! रस वा विवेचन करते रह । 


(३) तीसरा सिद्धात यह है वि व्यक्तिवाद के कारण काव्यक्षास्त्र मं अनेक 
असगतिया उत्पन्न हुई तथा इन भ्संगतिया के समाधान वे लिए साधारणीकरण, 
झभिव्यक्तिवाद श्रादि झ्रसगत सिद्धाता का प्राविष्कार हुश्ना। फिर भी भ्रत मे 
श्रभिव्यक्तिवाद के प्राप्ट तिक श्रौर व्यक्तिवादी सिद्धात मं ही भारतीय रस मीमासा 
की परिणति हुई । 


(४) चोथा सिद्धात यह है दि परम्परागत वाव्यशास्त्र था नवधा रस- 
विधान प्राइतिक व्यक्तिवाद पर ही झाश्चित है। रसो वे स्थायोभाव प्राकृतिक 
मनोविकार हैं। श्रभिव्यक्तिवाद मे इही मनोविकारो वी सामाजिक के व्यक्तिगत 
आश्चय में उदभूति को रस माना गया है । 


(५) पाचवा सिद्धात यह है कि नाटक को प्रति प्रधान स्थिति में प्रारम्भ 
होने के कारण रसो के स्थायीभावो मे प्रिय और प्रप्रिय भावा का समावेश क्या 
गया है, जो वस्वुत प्राकतिव' दृष्टिकोण के विपरीत है। इसोलिए इस विरोध के 
समाधान के लिए सत्व के उत्कप वा झाश्रय लिया गया । 


(६) छठा सिद्धात यह है कि साघारणीकरण और सत्वोत्कथ के निव- 
यक्‍्तिव' सिद्धांत काव्य के रसास्वादत के विपरीत है तथा काव्यशास्त्र की मूल 
प्राकतिक धारणा के साथ असगत है! पभ्रभिव्यवितवाद के व्यक्तिवादी मतम 


२० अभिनव रस मीमासा 


यह सगति सम्पन्न होती है। कितु काव्य का रसास्वादन न निर्वेबक्तिक सात्विक 
स्थिति म होता है भर म॒प्राइ्ृतिक व्यक्तिवाद म होता है, वरन सास्कृतिक 
समात्मभाव में होता है । 


(७) सातवा सिद्धात यह है कि रस का सामाय लक्षण मधघुरता, प्रियत्ता, 
स्पहणीयता भ्रादि हू, कितु रस एवं ही प्रकार वा नही है । ये लक्षण प्राकृतिक, 
सास्कृतिक भर आध्यात्मिक तीना प्रकार के रखा मे पाए जा सकते हैं। काव्य 
द्ास्त्र बी रस मीमासा मे रस की एक्रुपता का अनुरोध है, उसम भी प्राइतिक 
रस का प्रभुत्त है। आध्यात्मिक रस वे क्षितिजा वा स्पश आ्राचार्यों ने अवश्य 
किया है कितु उनके इस दृष्टिवोण में अध्यात्म बे साथ रति झादि के प्राकतिक 
मनोभावो की समुचित सगति नहीं हो सकी । रस के इन तीन-प्राकतिक, 
सास्‍्ट्तिक और आध्यात्मिक-रूपो का विवेषः हमारी रस मीमासा की एक 
महत्वपूण मौलिकता है । 


(८) आाठवा सिद्धात यह है कि काव्य एक कला है। कला सस्कति का 
एक भ्रग और रूप है। काव्य का स्वरूपगत रस सास्कतिक है। वह न प्राकृतिक 
है श्रौर न भ्राष्यात्मिसत। अत वह न प्राकतिकः व्यक्तिवाद की स्थिति में 
सम्पन होता है और न झ-यात्म वी निर्वेवक्तिक स्थिति मे सम्भव होता है, वरन 
सास्क्तिक समात्ममाव की स्थिति मे सम्पन्न होता है । 


(६) नवा सिद्धात यह है कि' काव्य का यह स्वरूपगत रस प्रधानत काव्य 
के रूपगत सौ दय का रस है जो समात्मभाव बी स्थिति म रूप और भाव 
अथवा भाव के साम्य की स्थिति म॒ सम्पन हांता है। काव्यशास्तर में काय कै 
इस रूपगत रस की स्थापना किसी श्राचाय ने नही की। अधिकाश् काव्यशाए 
मे रस क्य विवचन साक्षात जीवन के अनुरूप हुआ है। उसमे भी प्राकतिक 
रसानुभव की प्रधानता हाने के कारण प्रियभावों के सास्कतिकः रस का तथा 
अप्रिय भावो के रस का समाघान उचित रीति से नही हो सका है । 


(१०) दसवा सिद्धात यह है कि इस साम्य झौर समात्मभाव के झनेक रूप 
अनेक कोटिया है. जिनके अनुसार काब्य के सौदय झौर रस की श्नेक कोडिया 
बन जाती हैं। काव्य और रस की इन कोटियो का विवरण पाचर्वे छठे, सात 
और नवें भ्रध्यायो मे क्या गया हूँ । 


हा रश 


प्रर्‌ 
हूं कि काव्य के रूपयत सौदय के साथ 
(११) ग्यारहवा सिद्धांत यह २ के भावों मे प्रिय और अप्रिय भावों के 
समात्मभाव और साम्य के द्वारा ही रसी हं। समात्मभाव की स्थिति में सभी 
सॉनिघान की सगति सम्भव हो सः रूप के सौदय और समात्मभाव की 
भाव रस का आधार बन जाते हि ग्रे का विधान करती हैं । 


विभिन्‍न कोटिया रस की विभिन कोरि क कवि, नायक, सामाजिक झ्रालम्बन 


(१२) वारहवा सिद्धात यह हरत्मभाव से विविध रूप रसका आस्वादन 
आदि सभी अपने अपन अ्रगुरुप समाप्र काझाग्रह प्राकतिक दप्टिकोण का फल 
करते है। रस के स्वरूप भ्रौर आश्रर 
हू और समीचीन नहीं ह । रस के परम्परागत भेद पूषत संगत 

(१३) तेरहवा सिद्धात यह ह ः उस भेद का पुमविधान करना होगा । 
नहीं ह। रस वी जिवेणी के आधार वीन रूपरेखा प्रस्तुत फी हैं। उसम कुछ 
नवे अध्याय म हमने रस विभाजन की नी के नवीन रूप का निर्धारण किया है । 
रुमा का मवीन नामकरण तथा कुछ रसे करणा के उपभेदों में स्थान दिया 
उदाहरणाथ--रौद्र बीभ॑त्स झ्रादि धर 
गया हैं । री काव्यशास्त्र और अधिवाश काव्य में 

(१४) चौदहवा सिद्धात यह है है के प्राकतिक रुप की ही प्रधानता है ! 
श्र॒गार बात्सल्य, हास्य आदि प्रिय रस रचना बहुत कम की गईं है। नवे 
इनके सास्कतिक रूपा की कल्पना और 


अध्याय म इसका पिदशन क्या गया है दु खमय प्रथवा अप्रिय भावों के रस 


(१५) पद्रहवा सिद्धात यह है तर हो सका। हमारा मत है कि करुणा 
का उचित समाघान काव्ययास्त म नलोलिक भाव है। वह प्रसिद्ध करुणा से 
मानव हृदय का अत्यात व्यायक और मृश्रित है ॥। करुणा के इस व्यापक भाव 
भिन है, जा शोक के स्थायी भाव पर श्र ॥ काब्य में कमणा का ही चित्रण 
का प्राय सभी रसा वे क्षेत्र म प्रभाव £ के इस व्यापक रूप की महिमा का 
सबसे अधिक प्रभावशाली है। करणा। 
निदक्षन भ्यारहवे श्रध्याय मे बिया गया है के काव्य से रुस का सम्यक्‌ विवेचत 

(१६) सोलहवा सिद्धांत यह है | सकता । मनोविचान का दृष्टियोण 


'पूणत मनाबेचानिक आधार पर नही हा। रस एक सास्कृतिक उपलब्धि है, जो 
अआबृत्तिक और व्यक्तिवादी है । काव्य 


श्र झभिनव रस मीमासा 


समात्मभाय वी स्थिति मे सम्पन होती है । परम्परागत याव्यशास्त्र ने प्रादृतिव 
रसविधान में मवोविधान की गति हो सवती है। वितु बाब्य मे सास्कृतिता 
सौदय है। रस वा निरुषण पूणत मवोविभान ये झ्राधघार पर नही हो सकता ) 
समात्मभाव प्राकृतिक व्यवितवाद और सिर्वेदवितिव भ्रध्यात्म दोना से भिन हैं। 

कितु साथ ही उसमे दोनों वा समवय भी है। समात्ममाव झभौर वाव्यगत 
सौदय एवं उसके मम वा निरूपण पृणत मनोविज्ञान वे झ्लाधार पर नही हो. 
सकता । मनोविचान था श्तिचार सस्दूति के! पश्चिमी दृष्टिकोण वा परिणाम 
है, जो भारत की श्रध्यात्म प्रधान सस्कत्ति वी व्यास्था म भातिकारक हैं। 

रस भीमासा मे मनोविज्ञान वी गति का विवेचन बारहवें श्रष्याप म॑ दिया 
गया हैं । 


इस “अभिनव रस भीमासा” मे श्रस्तुत मौलिक और क्रार्तिकारी प्िडधातः 
आधुनिक हिंदी आयोचना मे कोई 'क्रप्तीत उपस्थित वर सर्वेगे, ऐसी प्राशा ता 
मेर नस कितु निश्रातत्ि मन मे नहीं है, फिर भी यदि ये सिद्धात काव्य वे स्वषृप 
और रस के सम्बाध मे कुछ परम्परागत आतियों का निवारण कर सकेंगे, ता 
मेरी साधना सफल होगी । प्राचीन भारत में जब विचार का भादर था, अंजात 
बुलशील और श्रकिचन आचार्यों के सिद्धात चितव जगत म क्राति के सदेश- 
बाहक बन जाते थे । श्राज भारतव॒प म विचार का नहीं अश्रधिकार वा श्रादर 
है। आाडम्पर के वैभव से सरल श्रौर अचान जनता को चमत्कूत एवं ग्राकपित 
करने वाले सत महात्मा भ्रथवा पद और अधिवार के ऐश्वय से शासित करने 
वाले नंता तथा पीठाधीश प्राचीन और परिचित स्िद्धातो का प्रचार करने भी 
क्रातति के देवदुत बन सकते हैं | स्वत-त्र भारत की एसी स्थिति मे मौलिक झौर 
महान्‌ सिद्दाता का अभिमानी एक अ्रकिचत अध्यापक श्रौर विचारक भविष्य क़ीः 
आश्वा मरीचिका के सुदूर तट पर ही अपने चिन्तन चील मन को विशाम दे 
सकता है । 


शामान-द तिवारी “भारती नादतों 
महारानी श्री जया कॉलिज, भरतपुर 
झरदू पूणिमा, स० २०१८ विक्रमी 
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सस्कृत्त भाषा म रस एक समृद्ध प्रथ से परिपूर्ण पद है। सत्ता झौर 
झनुभव ये प्रमेव रूपो के लिए इसका प्रयोग हाता है । प्रथ की यह विविधता 
एक धार भाव वी समद्धि की सूचन है यद्षपि दूसरी भोर इस विविधता से 
सिद्धाता के विवेचन में बुछ भ्रातिया भी उत्पन होती हैं। सत्ता झौर प्रतुभव 
के जिन विभिन्न क्षेत्र मे 'रस वा प्रयोग होता है उनम कुछ मौतिक भर तर होने 
के कारण 'रस के विविध प्रधों मे कुछ विपमता है, वितु साथ ही उन विविध 
क्षेश्रो भ समान रूप से रस पद वा प्रमोग द्वोने वे कारण भथ की इस विपमता 
में कुछ समता वा भाघार भी ग्रवश्य हैं। वस्घुत इस समता के प्राधार पर ही 
विविध क्षेत्रा मे समान रूप से 'रस पद का प्रयोग होता है। 'रस के विविध 
भ्र्थी म व्यापत समता का यह तत्व कान्‍्य मे रस के रहस्य की समझ में भी 
उपयोगी होगा । रस के विविध भर्थों की विपमता काव्य के प्रसंग मे रस 
विवेचन मे होने वाली भातिया के निवारण का दिगदशन क्र सकती है। प्रत्त 
काव्य के विशेष प्रसंग मे रस' की मीमासा के पूव सत्ता शोर भनुभव के विविध 
क्षेत्रो मे प्रकट होने वाले 'रस के इन विविध रूपो का विवेचन उपयोगी होगा । 


सस्कृत मापा का 'रस पद श्रथ में इतना समद्ध भ्ौर प्रयोग मे इतना व्या- 
चक है कि मौतिक सत्ता के क्षेत्र से लेकर आध्यामिक अनुभव के क्षेत्र तक उसका 
व्यवहार होता है। लोक व्यवहार मे फलो शोर वनस्पतियों के द्रब सार का 
“रस! कहते हैं। श्रायुरवेंद में सुबण, ताम्र प्रादि घातुओ वे श्रग्ति द्वारा भत्मी 
कृत सार को 'रस” कहते है । ये दोनी “रस” के वस्तुगत रूप हैं जो भीतिक सत्ता 
के अतगत हैं। इन रूपो मे 'रस' का भ्रभिप्राय पदार्थों के उस स्वरूप से है जो 
उनका सार मात्रा जाता है। फ़लो का रस फ्लो का सार है। बातुप्टी से 
निर्मित भस्मे भी उनका वह सार स्वरूप है जो भ्रग्निदाह के बाद शेष रह जाता 
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है। सारता के प्रतिरिक्त 'रस” के इन भौतिवः रूपो मे कुछ भौर भी एसे लक्षण 
है जो कला, काव्य, सस्ड्ृति प्रौर श्रध्यात्म के क्षेत्र में व्याप्त रस के सामाय 
स्वरूप के निर्धारण म सद्दायक हो सकते हैं। रस के भौतिक रूपो के इत 
लक्षणों का विवरण प्राग चलकर यथा प्रश्नग किया जायेगा । भौतिक सत्ता के 
स्तत्र के अतिरिक्त भ्रनुभव के क्षेत्र मे भी “रस” पद या प्रयोग होता है। भगुव 
का क्षोत्र चेतता का क्षेत्र है। हम इसे 'माव' का क्षेत्र भी कह सकत हैं। 
अभिपाथ में 'माव सत्ता वा ही वाचक है । कितु किसी भरज्ञात लक्षण वे द्वारा 
वह चेतना के रूपो का व्यजक वन गया है । इनमे भी वेवल चान से भिन्न कुर्घ 
विशेष भावना से युक्त चेतना के रूपो के लिए भाव! का प्रयोग अधिक उपगुर्क्त 
सावा जाता है। चतना के इन रूपी की सत्ता झधिक प्रखर होने के कारण 
मानवीय व्यवहार में इह भधिक महत्व मिलना स्वाभाविक है। जिस लक्ष्ग 
के द्वारा भाव पद चेतना के कुछ विशेप रूपो का व्यजक बना, वेदाचित्‌ उ््त 
सक्षण का सूत चेतना के इन भावा वी इसी महिमा मे हा । मातो चेतना के 
इ ही मावो' को सत्ता विशेष रूप से महत्वपूरा और माननीय है । भौतिक सत्ता 
स्वन सिद्ध श्रथवा ईश्वराघीन है। उसमे मनुष्य का कोई गौरव नहीं हैं। 
चेतना के भ्रनुरागपूण भावों म ही मानवीय कृतित्व की महिमा झीर मानवीय 
सत्ता की गरिमा प्रकट होती है। इसोलिए सत्तावाचक भाव! पद श्रनुरागधरण 
भाव। का व्यजक बन गया । 


भस्तु, भौतिक सत्ता के वस्तुगत रूपो के प्रतिरिक्त रस के अनेक चेतन 
और भावगत रूप हैं। ऐतडद्रिक सवेदना से लेकर झात्मिक भ्रात द तर्क रस के इन 
रूपों का विस्तार है। ऐतव्रिक सवेदना चेतना का ऐशद्रिक रुप है। वह भौतिक 
पदार्थों वे साथ दा द्रिया के सम्पक के द्वारा जागृत होती है। भदि रस की 
सुखमय सवेदना मानें वो प्राय सभी ईाद्रिया मे रसानुभूति की क्षमता सिद्ध होगी 
कितु इनम एक इरद्धिय का रस से विशेष सम्व घ माना जाता है । इस सम्बध 
के कारण इस द्वानठ्िय का नाम ही 'रसना है। यह भौतिक पदार्थों के मधुर, 
अम्ल प्रादि रसो को ग्रहण करती है। इस रस को स्वाद भी कहते हैं। 
ऐप ट्रक सवेदना चेतना का वाह्मतम रुप है। यह चेतना का यह क्षेत्र है जहाँ 
चेतना बाह्य जयत के पदार्थों के साथ सीधे सम्पक मे रहती है। इस सम्पर्क से 
ही सवेदना जाइत होती है । इसके पभतिरिक्त चेतना के प्रादरिक रूप भी हैं 


रस के विविध रूप २७ 


जिनमे बाह्य पदार्थों के साथ उसका सम्ब घ इतना सीधा और स्फुट नहीं रहता। 
इनमे मन भ्रौर बुद्धि के क्षेत्र 9मुख और स्पष्ट हैं। हप जोध उत्साह, नथ 
मन मे रहते है यदि ये रस के रूप नहीं तो ये रस के झग अवश्य हैं। काव्य 
शास्त्र की परम्परा में जिःह रस कहा गया है. उनके स्थायी भावो वा प्रधि- 
प्ठान भी मन है। एन्द्रिक रस भौर मानसिक रस मे कोई विरोघ नही है, वरप्‌ 
मन भौर इददियो के व्यापार एक दूसरे के उपकारक होते है। भारतीय दशव 
का यह सिद्धा त है कि मत के सत्निकप वे बिता ई द्ियो मे संवेदना का सचार 
नही हांता । ईद्रय सवेदता म मन का ही नही श्रात्मा का सन्निक्प भी अ्पे- 
क्षित होता है । मन के भाव भी प्राय ऐतद्रिक सवेदनाभो पर आश्रित होते है । 
इरद्िया के व्यापार मनोमावो के बाह्य उपक्रण प्रदान करत हैं। कितु मता+ 
भावों का प्रभिष्ठात मन ही होता है। हम अपने झा तरिक व्यक्तित्व में तीव्रता 
से इन मनोमावा का भ्रतुभव करते है । काव्य म प्रसिद्ध रस! इस श्रा तरिवा 
और मानसिक चेतना के रूप में ही भ्रकट होते हैं। बाह्य उपकरणों भ्रौर 
ऐ। द्रक सवदना प्रो से रस का सम्ब घ हांते हुए भी उसका मूल मम मन में ही 
निद्वित रहता है । मन मे स्फुटित होने वाले काव्य के ये रस जीवन के अनुभवों 
में भी हमे उसी रूप म प्राप्त होते है । जीवन मे इन रसो का पूव माव मानकर 
ही काथ्य शास्त्र में इनका वणन किया गया है । कितु काव्य का रस पुणत 
जीवन के रसो से अ्भिश्न नही है । रोद्र वीभत्स भादि के अनुभव की जीवन मे 
रस मय मानना उचित नही है । कि तु काप्य म ये रस माने गए है। जीवन 
के रसो पर किसी सीमा तक झाश्चित होते हुए भी काय के रस का प्रपना स्वरूप 
है जिसका निर्धारण प्रस्तुत ग्र थ का उद्देश्य है । 


भारतीय दश्मतो के प्रनु्तार मन से परे वुद्धि का क्षेत्र है। मन चचल 
झौर बुद्धि स्थिर है। मन रजोगुण प्रधान है। रजस की प्रधानता के कारण 
ही मन चचल रहता है। बुद्धि सत्व गुष प्रधान है। सत्व की प्रधानता के 
कारण ही बुद्धि मे स्थिरता रहती है । इसीलिए दशनो में जहा मत्त को सब हप- 
विकल्पात्मक माना गया है, वहाँ बुद्धि को निश्चयात्मिक बताया है। मन को 
यदि चेतना का रागात्मक रूप मानें तो बुद्धि को चेतना का सात्विक रूप कहना 
उचित होगा । काव्य शास््र भौर भक्ति दशनो मे सात्विक रस की भी चर्चा की 
जाती है। यदि केवल बुद्धि इसका भ्रधिष्ठान न भी हो फिर भी इस सात्विक 
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रस मे बुद्धि का योग मानना उचित होगा ! भक्ति प्लौर कापय के प्रतिरित 
विद्या शास्त्र झादि के क्षेत्रा म बुद्धि की ग्रान-दमय तत्परता को प्रधानत बौद्धिक 
रस से प्रेरित माना जाता है। बौद्धिक रस कुछ प्रात्म विरोधी प्रत्यय सा जाने 
पडता है। पभ्रत इस पद का व्यवहार भी कुछ कम हुप्रा है। किंतु विद्या, 
शासन प्रादि के त-मय भनुराग के प्रसय में बौद्धिक रस” को मानना नितान्त 
“याय सगत है । 


रस के उक्त रूप मुस्यत लौकिक है। ये हमार साधारसा लोक' जीवन में 
उपलब्ध होते हैं। सभी लोग किसी न किसी मात्रा में इनका गझनुभव 
और ग्रास्वादन करते हैं। इन रसो के अनुभाव झौर प्रवगम में 
कोई दुरुहता नहीं है। ये सभी का सुलभ हैं। इनकी प्राप्ति के 
लिए किसी असाधारण साधना की अपेक्षा नही होती । यह रस का परिचित 
और सुगम क्षेत्र है। बौद्धिक क्षेत्र को छोडकर रस के प्न य॒ क्षेत्रों मे इड्धियो 
की सहज गति है प्रौर उनका विपुल सहयोग होता है। इदियो तथा साधारण 
लोक बुद्धि से ग्राह्म होन के प्रथ मे रस के इन रूपो को स्थूल मो कहा जा सकता 
है। रस के इत लौकिक रूप) से परे रस का एक झलौकिक प्रती द्रिय और 
सूक्ष्म लोक बताया जाता है। यह झात्मा का रस है। इस हम प्राध्यात्मिक 
रस कह सकते है। दशनो के ग्नुसार भात्मा को भौतिक जगत ई्रद्रिया भन, 
युद्धि प्रादि से परे माना जाता है। भाप्मा चेतना का वह निविक्ल्प रूप है जो 
डुप सबस परे है। वेदा त दशन मे इस प्रात्मा को ब्रह्म कहा जाता है प्रौर इसे 
आन दमय माना जाता है । उपनिषदो का 'र सा बेस रस हां वाय लब्ध्वा5त दी 
मवत्ति इस प्रसंग मे प्रमाण है। यह रस स्वरूप भौर झान दमय पात्मा झती 
थद्रिय भौर लोकातीत होत हुए भी प्रत्येक मनुष्य का भर ततमय स्वरूप है। इस 
स्वरूप का भनुसघान करके प्रत्येक मनुष्य प्रात्मान द की प्राप्ति कर सकता है। 
आत्मा का यह रस समस्त लौविक उपकरणों भौर यापारों से परे होने के कारण 
अलौगिक हैं। ऐएवि्रिक व्यापारो से भतीत होने के ब/रख वह प्ती द्रव भी है । 
युद्धि से भग्राह्म होने के कारण यह सूक्ष्म से भी सूक्ष्म है। दणनों मे इस 
आाप्मिक रस की चर्चा बहुत रहती है । इस रस का परम भौर सर्वोत्तृष्ट रूप 
माना जाता है। इस वे भय सब रूप इसकी तुलना मे तुच्छ पौर हय समझे 
जाते हैं। परमात्मा की भक्ति का रस भी भाध्यात्मिक रस के समयक्ष है। 
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अक्तनन इस ऐन्द्रिव रसों तथा काथ्य के रसो से वही प्रपिष' श्रेष्ठ मानते है 
(जो मोहि राम लागत नोके, तो पट्रस नवरस पनरस छा जात सब फीगे। 
-- तुलसीदास) 


प्रलौछिव होन वे नाते रस वा यह भ्राध्यात्मिव रूप रस के उक्त लौविक 
रूपों से पूएात भिन्न है। विलु बाध्य शास्त्रा मे प्राय बाव्यगत रस था सूत्र 
उपनिषदो के प्राध्यात्मिदः रस में साजा गया है। भाध्यात्मिब' रस से सम्बघ 
होन वे कारण ही प्राय काव्य का लोगोत्तर भानाद वा प्रदाता माना गया है 
और ग्रद्मान-द सहोदर पे रूप मे बाव्यानद यी कल्पना वी गई है। फिर भी 
रस या भादि स्रोत प्रात्मा म मानत हुए भी वाव्य शास्त्र वे भाचाय ग्रह्मान द से 
माव्यान'द ये भेद को सममत रह हैं। दोना का सहोदर मानने मे यह भेद 
स्पष्ट ही जाता है। सहादरों में प्ंतम घम की समानता होत हुए भी वे एक 
दूसरे से नितात प्रभिन्न नही हीते । विवेचन की दष्टि स हम यह वह सकते है 
कि प्राध्मान-द प्रयवा ब्रह्मान द प्रात्मगत चेतना का पूणत निविकल्प भौर 
निरवब्छिन्त स्वरूप है। काव्यान द में चेतना पूणत निविबल्प भ्रौर निरवच्छिन्त 
नही हाती । रस शाघ्त्र नै प्रॉतम महान झाचाय पडितराज जगन्नाथ ने जहा 
भग्तनावरणा घचित्‌” को ही रस मानवर वाव्य के रस फो वंदात वे अह्मान द के 
अश्यत निकट ला दिया है, वहाँ उ होने एवं प्राय भाचायों ते बाव्यगत रस ने 
भ्रप्तत भ रति प्रादि वे प्रवच्छेट को स्वीकार क्या है। उनकी यह स्वोशत्ति 
काव्य झौर भ्रध्यात्म वे रस वा भझ तर स्पष्ट वर देती है। भ्रध्यात्म का रस 
निश्वच्छिप्त होता है। प्रत उसके प्रनेष रूप नहीं होते । वह एक रूप ही 
होता है। किु काव्य के रस प्रनेक रूप मान गये हैं। भरत उसके रूपो में 
भेद करत के लिए प्रवच्छेदवों का मानना भ्रावश्यक है। श्रवच्छेदका के न रहते 
पर झावत्मिक' रस के समान काव्य का रस मी एक रूप हो जायगा । फिर काव्य 
के विविध रसो की उत्पत्ति न होगी । इसी कारण प्राचार्यों न रस मीमाप्ता के 
प्रसंग मे उपनिधदो के प्रात्म तत्व का स्मरण करते हुए भी रति प्रादि स्थायी 
भावों को कायगत रसो का झ्रवच्छेदक माना है। फिर भी प्राध्यात्मिक रस के 
साथ काव्यगत रस यी अभिन्नता के सकेत वा-य शास्त्रों मे मिलते हैं। ममठा- 
चाय ने परतिवृ ति! को काव्य का परम लक्ष्य माना है। श्रात्मा ही पर है भौर 
आत्मा की प्राध्ति ही 'परनिव्‌ ति' है। यदि प्रात्मानुभव की प्राप्ति काव्य का 
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लट्ष्य है तो काव्यगत लक्ष्य रस को आध्यात्मिक रस से अभिन मानना होगा। 
कि तु ऐसा होने पर काव्य के अनेक रसो को उत्पत्ति नहीं हो सकती, उनका 
सक्त ऊपर किया गया है । 


ऐसी स्थिति म काव्यगत रस के स्वरूप और ग्राध्यात्मिक रस के साथ उसके 
सम्ब ध एवं भेद का स्पप्ट विवेचन आवश्यक है। रस के उन श्रय रूपो की 
भूमिका मे जिनका उल्लेख ऊपर किया गया यह विवेचन भ्रधिक पूण और स्पष्ट 
हो सकेगा । सस्कृत भाषा का रस' शब्द श्रथ मे बहुत सम्पन प्लोर प्रयोग मे 
बहुत व्यापक है। काव्य श्रथवा अध्यात्म के एक ही क्षेत्र मे सीमित रख कर 
भी रस की मौमासा की जा सकती है झौर प्राय की गई है। किस्तु भाषा के 
प्रयोग म रस की व्यापकता को देखते हुए इस सीमित दष्टिकोण से रप्त की 
विवंचन करने पर कसी भी क्षेत्र मे रस के स्वरूप का निरुषण सम्मवत प्रषिक 
स तोषजनकः' हो सकेगा । यह व्यापक दष्टिकोण रस के विभिन रूपा बी 
सीमाभ्ो को स्पष्ट बनाकर उह विभक्त रूप मे प्रकाशित कर सकेगा। सती 
झ्रौर अनुमव के भ्रतेक रूपा के लिए एक समान पद (रस) का प्रयोग रस के 
विविध रूपो के कुछ समानताप्रो का सकेत भी करता है। इन समानताम्रो की 
खोज किसी मी क्षेत्र म रस के स्वरूप को समभन म॑ भत्य त सहायक होगी। 
इस प्रकार इन समानताग्रो और विशेषताओं के ग्राधार पर की जाने वाली रस 
मीमासा काव्य शास्त्र की दबष्टि से भी प्रधिक सम्पन् भौर सतोपजनक होगी ! 


इसी धारणा से प्रस्तुत रस मीमासा क्री भूमिका एक व्यापक परिधि मे 
स्थापित की गई है। इसी उद्देश्य से व्यवहार मे प्रचलित रस के विविध ड्पो 
का उल्लेख रस मोमासा की प्रस्तावना के रूप मे ऊपर किया गया है। भारी 
भोर व्यवहार मे “रस” पद का व्यापक प्रयोग इसका झ्राधार है। ऊपर फ्री 
प्रस्तावना में रस के जिन विविध रूपो का उल्लेख क्या गया है उनका ह्यव 
स्थित वर्गीकरण करने से रस मीमासा की भूमिका भधिव स्पष्ट बन सकती है। 
प्रतएव इस प्रस्तावना के उपसहार में यह वर्गीकरण हम प्मीष्ट है। ऊपर बी 
प्रस्तावना मे रस के जिन विविध रूपो वा उल्लेख किया गया है वे इस प्रकार 
हैं-मोतिक रस एद्विक रस, मानसिक रस दोद्धिक रस, कायगत रस प्रौर 
भाध्यात्मिक रस । सबसे पहले हम इन रसो को लौकिव भौर भलौकिक दो 
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चर्गों में घाट सबते हैं। प्राध्यात्मिक रस लौविया रस हप्लशयध्शयहकती 
लोबिक हैं। जिस रस का भनुमय सब लोगा को समाय्यत होता है तथा जो 
अनुभव प्रौर चर्चा दोनो ही दप्टियो से सुगम है उसे 'लौकिक रस रहत हैं। 
यह साधारण जीवन बी सीमा पे झ्तगत है। प्राय सभी लोग उस पहचागते 
और प्राप्त करते हैं। लौबिव रस वे उपकरण झौर साधन भी लोक के साधा- 
रण जीवन के अभ्रतगत विपुलता स उपलब्ध हात हैं ॥ फलो झौर वनस्पतिया ने 
रस, जो भौतिक रस व दो रूप हैं, लोक जीवन में विदित हैं। इन रसो बी 
घारिणी होन मे वारण पथ्ची रसा' यहलाती है। भोजन प्रादि वे ऐ[ द्रक रस 
हमारे देनिक भनुभव मे प्रक्ट होते हैं। रसना स ग्राह्मय स्वादा मे प्रतिरिकत 
झाय ए द्रव रस भी साधारण भनुभव के तथ्य हैं! एरद्रिवा रसो का प्रास्‍्वादन 
बाह्य विपया पर निमर होता है तथा इरद्रिया वे माध्यम से मन के व्यापार द्वारा 
सम्पन्न होता है। मानसिव, भौतिक भौर वाव्यगत रस यथपि एद्रिक रसो ने 
समान सुलभ नही है, फिर भी ये प्रधिक दुलम नही है तथा लोग जीवन में सामा- 
पयत एवं विपुल परिमाण म उपलब्ध होते हैं। भ्रत उपवरण साधन धोर प्रतु 
भव की दृष्टि से छोय जीवन म॑ विपुलता से सुलम होने के कारण रस के इन 
सभी रूपा यो "लौकिक" कहता उचित है । 


भाध्यात्मिक रस इन सभी लौकिक रसो से भिम्न है। प्रत उसे भ्रलौकिक 
ही कहना होगा । इसके उपकरण साधन शोर प्रनुमव का रूप उक्त लौक्कि 
रो से पूएात मित्र है। यह प्रात्मा का रस है। प्रात्मा, विपयो, ई द्रयो, 
मन, बुद्धि प्रादि से पर एक भ्रतीदद्रिय एव भलोकिक सत्ता है। मनुप्य का भ त- 
त्तम स्वरूप होते हुए मी वह ई द्रय मन बुद्धि ग्रादि ज्ञान के सामा-य साधनो से 
परे है। एक दष्टि से हमारे समस्त भ्रनुभव भात्मा से भनुप्राणित हैं कि तु दूसरी 
भोर पूण रूप म भ्ात्मा का ग्रहण प्र॒त्य त दुलभ है। हमारे साधारण पझनुमभवां 
से परे समाधि के बवल्म में ही भ्रा(मा का पूरा स्वरूप प्रकाशित होता है । श्राप्मा 
का यह केवल भ्रोर पूणा स्वरूप प्रामादमय है। यह भानद भी लोक जीवन वे 
परिचित सुखो भौर भातददो से भत्य त मिन्न है । प्रत इसे भलोकिक श्रानद 
कहना उचित है। उपनिषदो मे इसी झ्रानद को ' रस” कहा है। (रसोवैस 
रस हां वाय लब्धवा 5इनदी भवत्ति) । भाय लौकिक रसो से भेद करने के लिए 
से श्राप्मिर एव अलौक्कि रस कहना चाहिए । लौकिक रसो के कीई भी 


श्र झभिनव रस मीमासा 


उपकरण झौर साधन इस भारिमक रस में उपयोगी नही होत । शौकिक रस जग 
के वाह्य विषयो के उपकरणा। से ई द्विया, मन, बुद्धि भादि के द्वारा ग्रहण किए 
जात हैं। ज्ञान वे य परिचित साधन ध्रात्मिक रस के भनुमव में सहायक नही 
हो सकते वरन्‌ वे बाघक माने जाते हैं। घत योग भौर साधवताद्वाय लकी 
अतिक्रमण करके ही हम भात्मा ये रसलोब' तब पहुच सकक्‍त हैं। सेदे प्रात 
इद्रिया स ही नही, मन भौर वाणी स भी पर (भवाडमनसगोचर) है। मं 
मन के द्वारा उसबा ग्रहण हो सबता है मौर न वाणी द्वारा उसका निवचन ) 
वाणी उस तक न पहुच कर मन बे सहित लौट झ्ाती है (यतो बाचा निवतन्त 
प्रध्राप्य ममससा सह) 4 विपया व बाह्य उपकरण भी प्राध्मा व रस में बाधक 
है। इनका भी श्रतिक्रमण परके ही प्रात्मा ने' रस लोव म॑ प्रवेश किया जा सकता 
है। इस प्रबार भात्मा वा आध्यात्मिक रस अ्रती द्वय झौर गलौकिक है । है 
दुलभ ग्रौर श्रनिवचनीय है । वह स्वरूप भ्लौर साध समी दब्ठिया से लौकित 
रसा से भिन्न है। लौकिक रस जितने सुलम हैं उतना ही वह इईलम हैं। लोकिक 
रसा के समस्त साधनों और उपकरणा को पीछे छीडकर प्रात्मा के कैवल्य लोक मं 
विहार करन वाले ही इस रस का झ्रास्वादन कर सकते हैं। सभी लौकिक रे 
भेद और द्वंत से युक्त है। उन सभी में विषय भौर विपयी का दत रहता है! 
कितुझात्मा अ्रद्ठत है। उसमे कोई भेद नही है। वह स्वय ही रस स्वरडष 
और स्वय ही रस-प्राहक है । वह स्वय झपने कैवल्य मे प्रपते स्वरूपगत रसे हा 
ग्रास्वादन करता है। रस वे इस झास्वादन को कम ने कहुकर स्वरूप की 
प्रकाशन कहना झ्रधिक उचित है। श्रात्मा के रस का यह झद्गे तभाव उत्तकी 
झलोकिक्ता का एक प्रमुख लक्षण है। अरद्व॑त हाने के कारण आ्राप्मा वा रत 
निरवच्छिन होता है। लौकिक रसो की भाति उसमे काई झवच्छेटक नही ही ! 

लौकिक रसा के उपकरण साधन प्रधिष्ठान झ्रादि श्रपती विशेषताप्रों एवं प्रते 

बता के द्वारा उत रसो के अवच्छेदक बनते हैं। थे झवच्छेदव लौकिंव सरसों की 

सापेक्ष, सीमित और वचनीय बनाते हैं। इसके विपरीत निरवच्छिप्त होने 
कारण झात्मा का रस अद्वंत प्रनिवचनीय भौर भ्नत है। 


ग आत्मा वे' इस भलौकिक झौर झ्राध्यात्मिक रस के प्रतिरिक्‍्त झय सभी रहे 
लौकिक हैं। भक्ति का रस एक झोर झात्मिक रस के समकक्ष है, किंतु दूरी 
और लौकिक उपकरण भक्ति मे नितात पनुपादेय मही है। भक्ति को हैं 


रस के विविध रूप श्र 


लौबिक जीवन की भूमिका मे झलौकिक रस का साधन कह सकत हैं। भक्ति 
के इस प्रदूमुत रस वा विवेचन हम झाग यथास्वान करेंगे । कान्‍्य वे श्रावद 
को मो कुछ प्राचाय लोकोत्तर मापत हैं। उपनिषदों थे 'रसो थे स ” में काव्य वे 
रस का खांत सोजा जाता है। कितु काव्य बा रस प्रात्मावे! रस वी मारति 
पूणत पलौरह नहीं है। प्रायार्पों ने रति झ्रादि * प्रवच्छेददा के रूप में 
काठ्य के रस की लौजिवता स्वीकार की है। वाव्य का रस श्रवण दशन भादि 
के माध्यम से प्राप्त होता है । ये माब्यम भो काव्य के रस को लौजिक बनाते है । 
बाह्य व रस लोक मे भ्रत्यात सुलम झौर साधारण है। सामायत सभी लोग 
उसवा प्रास्वादन बरते हैं। इस दृष्टि से भो वह लौकिक तथा झ्रात्मा के दुलभ 
एवं अप्रलौधिक रस से भिन्न है। पाव्य के रस से भी विपय, माध्यम वृत्ति, 
अधिप्ठान भादि के ग्रवाछ्धेटक ढेत भाव की स्थापना करने आत्मा क॑ भ्रद्वेत भर 
अनवच्छिम्त रस वे साथ उत्तके भेट का सकत करते हैं। भक्ति रस वी भाति 
काव्यगत रस वे स्वरूप वा विवेचत विस्तार के साथ भ्रगले प्रध्यायो म किया 
जायंगा । भ्भमी हम लौविक रसो ये साथ उसके साम्य तथा झात्मा वे श्रनी किक 
रस के साथ उसके बेपम्य वे भ्राधार पर उसे लौकिक रस मान लेत॑ हैं । 


झाध्मा के प्रलौषित रस के अ्रतिरिक्त भय सभी रस लौकिक हैं। प्राध्या- 

पमिव रस की छोड़कर ऊपर को प्रस्तावना मे रस वे जिन विधिष रूपो को गणना 

की गई है व सभी लौकिव रस की परिधि के भ्र-तगत हैं। इन लौकिव' रखो के 
हम दो भेद कर सकते हैं भौतिक रस झौर अ्रमुभवात्मक रस। (प्रात्मा का 
भ्रलोकिक रस एक ही प्रकार का होता है, उसम भेद नहीं होते) भोतिक रस 
कंबल वस्तुगत रस है । चाहे उप्तका परिज्ञान शौर प्रतिपादन श्रनुभव पर ही 

|. प्राथ्रित हो कितु उसके स्वरूप की रसवत्ता झनुभव के प्राधीन नहीं । प्रास्वादन 
भौतिक रसो वी रसवत्ता वे स्वरूप का आवश्यक अग नहीं है । धातुप्नी के रसा 

.._ की ' रस * सज्ञा भौतिक रसो की वस्तुनिष्ठ सत्ता का भ्रधिक स्पष्ट सकेत करती 
। है। यद्यपि घातु रस म “रस ' मुख्यत 'सारता' वा ही वाचक है उसमे 
।.. आस्वादन के भ्रानद का सकेत नही है । यह “सारता” “रस ' का मूल श्रौर 
सामा य अथ है। फलो झौर वनस्पतियो का रस भी उनका “सार” है। फलो 
और बनस्पतियो के रसो का स्वाद घनुभव से ही विदित होता है। भनुभव के 
द्वारा ही इन रसो के स्वाद गुणो का निणय हुमा है। जिहे पाय वैशेषिक दशन 


रेड झमिनय रस मोमांसा 


में मधुर, भम्ल भादि पद्रसो की सज्ञा दी गई है। वितु प्रगुभव ग्राह्म हत 
हुए भी रसो के ये ग्रुणा स्वरूपगत मरी हैं। इन रप्तो की भनेवता प्रौर 
विशेषता भी इनकी वस्तुनिष्ठता को प्रमाशित करती है । इन रसों के सम्द॥ 
में लोर की सामा य घारणायें भी यही सबेत बरती हैं कि उतवा सहाय प्रौर 
स्वाद गुण व्यक्ति क धनुमव पर भाश्रिद नहीं। यदि कोई व्यक्ति किसी रोग 
के कारण क्सों भौतिक रस का स्वाद ग्रह नही करता हो, दुधरे स्वस्प मु 
का भनुभव उस रस की वस्तुगत सत्ता था प्रमाशित बरता है। प्रवुप्राकीए 
केवल उनका सार है उसमे स्वाद या कोई प्रसण नहीं है। मत्त वह परत 
भौतिक प्रोर वस्तुनिष्ठ है। फलों झोर वनस्पतियों का रस भी उनका सर है। 
जहा उतके स्वाद का प्रसग नहीं हाता शौर सार रूप मे ही उतको उपयोग 
अभीष्ट होता है, वहा उनकी वस्तुनिष्ठता प्रधिब स्पष्ट होती है, यद्यपि स्वार्ट की 
प्रसंग होने पर इसकी प्रनुभाविश्रता भी प्रवट होती है। प्रमुभव के प्रतितित 
एक बल्तुगत सत्ता के रूप में भी इन रसो का व्यवहार होता है।इस दाद पे 
इ हू भौतिक मानना भी भनुचित नही है । 


भौतिक रसो के भ्रतिरिक्त लौकिक रस के दूसरे श्रकार को हगी मु 
गत रस कहा है। प्रनुमवगत रस के प्र तगत रस के वे रुप हैं. जिसकी हे 
मुरप्त अनुभव म ही प्रकाशित हाता है ।. ये इस भथ में ्नुमवगत नहीं है है 
केवल प्रनुमव म ही भौतिव' धालस्वन के बिना इनका स्वरूप प्रूण हो नाता हैं। 
एक भ्राध्यात्मिक रस ही एसा रस है जो भौतिक उपकरणों से पृरणतय नि 
है। शभ्रय सभी लौकिक रस इस दब्टि से सापेक्ष हैं कि मौतिक रसा के प्रति 
चादन प्रौर भास्वादन में प्रतुभव का भविलम्ब श्रपक्षित है तथा अनुभवत रा 
का प्रास्वादन किसो सीमा तक भौतिक उपकररा पर निभर है! लौकिक रह 
मे विभाजत केवल इस दृष्टि से किया गया है कि भौतिक रस अधानते ब्हुतिप्क 
है ्रौर भनुमवमत रस बाह्य उपकरणी पर प्रवलम्बित होते हुए भी मुख्य कं 
मवनिष्ठ हैं । उनकी रसवत्ता प्रधानत झनुभव में हो निहित होती है । महा 
की इसी प्रधानता के ब्राधार पर भौतिक रसो के प्तिरिक्त प्रय लौिक रत 
को 'प्रनुभवगत रस कहा गया है । 


ह् विर्धोर्ण 
इस झनुमवगत लौकिक रसा के कई भेद हैं। इन भेदों का पाएं 
चस्तुगठ भालम्वन बे सम्ब व तथा भ्रनुमव के साधन ध्थवा माध्यम के मे 
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पर किया गया है। इनमे सबसे पहले एपीद्रक रस झाता है । ई[ द्रया चेतना 
और बाह्य जगत के बीच सम्बंध को माध्यम है। बाह्य जगत के उपकरणों के 
साथ हमारा सम्पक ई[ द्रयो के द्वारा ही होता है। बाह्य विपया की प्रथम 
प्रतिक्रिया इशद्रिया म ही प्रकट होती है। दशन के भनुसार इरद्रियो की सम्वेदना 
मन और प्ात्मा के सन्निक्प के द्वारा ही होती है कितु हम प्रधानत उस 
सम्वेदना का प्रमुभव ईद द्ियो में ही करते हैं। रस इस सम्वेदना का गुण है। 
नयाय वेशेषिक दशन के समान ययाथवादों मत में एक झोर इस रस की भौतिक 
पदार्थों का गुण कह सकते हैं ॥ कितु ईा द्रया इस रस को ग्रहण करती हैं। 
इस दष्टि से इस हम 'ऐ द्रक रस' भी कह सकते हैं। बस्तुत 'ऐशंद्रक रस 
पदार्थों श्रौर इरद्रियों की परस्पर प्रत्रिया म फलित होता है। इस रस के भ्रहण 
झौर प्नुमव का प्रमुख साधन इ््रियाँ है । प्रत इसे 'एरंद्रिक रस' कह सकते हैं । 
झ्नुभव के जिस रूप में यह रस फलित होता है उसे मनौविज्ञान में 'सम्वेदना 
कहते हैं। ऐद्रिक रस की स्थिति भौतिव सत्ता श्रौर चेतना के क्षितिज 
पर है। झनुभवगत रसा के भय रूप इसकी श्रपेक्षा श्रधिक प्रास्तरिक है। 
उनके साधन भी चेतना के उत्तरोत्तर भा तरिक रूप हैं । 


'अनुभवगत रस' का दूसरा भेद मानसिक रस' है। ऐद्रिक रस में भी 

मंत्र का योग रहता है। कितु रस की सम्वेदवा का मुरय साधन झोर पअधि- 
चठाव ई द्रया ही रहती हैं ।॥ मानसिक रस में इड्धियो का भी योग रहता है। 
कितु रस की झनुभूति का मुरय क्षेत्र और अधिष्ठान चेतता के उन स्तरी में 
रहता है नो ई[ द्रिया की भ्रपक्षा श्रधिक झा तरिक है। हु, शोक, क्रोध, भय 
आदि के मतोभाव मानसिक रस के भ्रतगत गिने जा सकत हैं ।॥ इन भावों को 
प्रेरित करने मे बाह्य उपकरणी का यांग रहता है । कितु इनका स्वरूप मनोगत 
ही भ्रधिक होता है। मधुर, भम्ल आदि ऐए द्रक रसो मे उनक॑ वस्तुनिष्ठ होने 
का सकेत भाषा के प्रयोग मे हो मिलता है। मधुरता को हम इद्रिय ग्राह्म 
स्वाद मानने के साथ साथ पदार्थों का गुण भी मानते हैं। इसक विपरीत हप, 

शोक झादि भाव भाषा के प्रयोग मे भी व्यक्तिनिष्ठ भ्रधिक है । पदाव के गुर 

पर ग्रवलम्बित होते के कारण ऐशट्रक रस की सम्वेदना पदाथ के साथ ईौद्रियों 

के सम्पक काल में ही रहती है। जब तक यह सम्पक रहता है तब तक हम रस 

का भनुमव करते हैं। जब तक सम्पक छिन्न हो जाता है तो रस की अनुभूति 
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समाप्त हो जाती है। वाह प्रालम्बनो से प्रेरित होने पर भी मनामाव (से 
उन पर प्राश्चित नही है। प्रत वे उनके भमाव मे भी वतमान रहते हैं। शराव 
वे ए द्रक रसो की अपक्षा प्रधिवः तीग्र भौर स्थायी भी होते हैं। दशन, शव, 
स्पशन प्रादि के ऐरद्रक रसो म जहा हम प्रधिक तौग्रता झोर प्रधिव स्थायिल 
दिखाई देता है वहाँ उसम मनोवंगा का योग ही कारण है। रूप के पराक्पण, 
समीत के भनुराग, काम के सम्मोहन प्रादि म मनोवैगों का सहयोग ही दे क 
सम्बदनाप्रो को प्रधिक तोम्न भौर स्थायी बनाता है। कविता की भाषा मे 
मनोवेगा के मानसिक रस को हृदय का भाव कहा जाता है। देय को इतने 
भावों का भ्रधिष्ठान मानते हैं। इसका कारण यह है कि मनोवेगो के जाए 
होने पर हृदय की गति तीव्र हो जाती है, रक्तचाप भी बढ जाता है भौर शरीर 
में एक भ्रसाधारण प्रावेग उत्पन्न हो जाता है। इस झावग के कारण ही मो 
गत भावों की प्रनुभूति प्रधिक तीम्र होती है। यह प्रावग शीक्र ही गही 
उतरता। प्रत मनोमाव कुछ स्पायी होते हैं। केवल ऐ[द्रक सम्बेदना में 
हृदय के श्रावेग की तोब्रता नही होती, यह मनोभावा से उप्तता एक प्रमुत 
अआतर है । 


काव्य शास्त्रो मे काव्यगत रस का वणन बहुत कुछ मनोमावों वे के मे 
किया गया है। रस के स्थायी भाव मनोगत भाव ही है जो उद्दीपनों के ईरये 
उत्तेजित होकर मन मे रस का सचार करते हैँ। यद्यपि कुछ झ्राधायों 
आत्मिक रस के साथ भी काव्यग॒त रस का सम्ब घ जोडने की चेष्टा की हैः बिल 
ये भी रस को मनोमावो की परिधि से बाहर नही ले जा सके हू । रति प्रार्दि 
के प्रवच्छेटक मानने के कारण उतका काव्य रस मानसिक रस ही रहा है! 
आवेग और भ्रवच्छेदक मानसिक क्षेत्र मे ही सम्मव है । आ्रात्मिक क्षेत्र में इतकी 
स्थान नही है । आत्मा शा त श्रौर निरवच्छिन है। उपनिपदों के रस्तो बस ह 
काय रस का उद्गम खोजने वाले श्राचार्यों न आत्मिक रस के साथ मनोवेगो के 
सम्ब घ को स्पष्ट नही किया है और न काव्य रस म॑ दोनो के सामजस्य क्के रूप 
की व्याय्या ही की है। क्दाचित काव्य का रस प्रात्मिक श्रौर मानसिक र्सों 
का सामजस्य हो । कितु इस सामजस्य के रूप की सूटम शझ्ौर सतक याह्यों 
प्रवेक्षित है। मन झौर आत्मा क विरोधी लक्षण इस सामजस्य की सम्मावती 
और “यास्या मे सबसे प्रधिक कठिनाई उपस्थित करते है। झात्मा स्वतत्र, 
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निरवच्धिन्त, शात भौर निविशर है । मन प्रवृति ब॑ भाधीन, प्रनेक्‍क्धा झव 
ौचिछन, पवत भौर विकारशीस है । पयाबव्य रस में इन विरोधी गुणा का साम 
जस्य बस होगा ?२ मत पेय सक्षण प्राइतिक हैं। इनसे परे होने थे बारण 
आ्राप्मा भसोकिय है । प्रहकार प्रड्टति या प्रमुस लक्षण है। समस्त प्राइतिव 
प्रत्यप भ्रटकार की बठोर इबाई पर भवलग्वित हैं। मन मे प्राइतिव होने वे 
बारण मनोवेगा मे भी पहवार वा भाषार रहता है। प्ात्मा भौर प्राष्यात्मिक 
रस प्रहवार से पर हैं / मनोवेग भौर मानसियः रस वे साथ इनसवे सामजस्य में 
अहरार या समाधान ही सबसे कठिन है! यह समाघान ही वाब्यगत रस थी 
सबसे बठिन समस्या है। प्रहगार भादि के भवच्छेद के बारण वाव्य के रस को 
आत्मिक रस पे साथ प्रभिन भी नहीं म।प सकते, किखु मनोभावो बे साथ उसका 
पूण तादात्म्य भी उचित नही है। लौकबिब' मनोमायों वी भाति माव्य वे भाव 
चूणत भहृवार की परिधि में सीमित नही रहत । वाब्य मे रसास्वादन मे भात्मा 
और प्रहकार वा सामजस्य किस प्रग।र होता है ? इसवे समाधान का प्रयत्व 
भाध्य शास्त्रों म बहुत बम हुपा है। वितु इस समाधान को दिशा में ही काव्य 
के रहत्य का गूदतम सकेत है । 


ऊपर मे विवरण में जिन रसा को लौकिक बहा गया है उह हम प्राइतिक 
भो कह सकते हैं। भलौक्षिक होन के साथ साथ “पात्मा" प्रद्ृति से भी परे है। 
देश, काल, भ्रहकार प्ादि ने भवच्छे” श्रद्वति के लक्षण हैं। भात्मा इन प्रवच्छेदो 
से परे है। प्रात्मिवः रस भी इनसे रदित होता है। भ्रनुभवगत रसो में ऐशद्रिक 
और मानसिक रस स्पष्टत प्राहृतिन हैं। उनमे प्रश्ति के सभी लक्षण मिलते 
हैं। प्रदकार को भेदक मानकर भोतिव भौर प्रनुमवगत रसो का विभाजन 
कया गया है। पभरहकार ही प्राइतिक भनुमव वा झाघार हैं । (भ्रात्मिक 
प्रनुभव मे प्रहकार का भाधार नही रहता) । भहकार भौर भ्रनुभव से रहित 
बस्तुगत सत्ता मात्र ति रूप मे जो रस मिल्रत है छह हमने प्राहृतिक रस के 
भातगत भोतिक रस कहा है। फलो भ्ोर वनस्पतियों के रस तथा ायुर्वेद मं 
प्रसिद्ध घातुप्नो को भस्म भोतिक रस के उटाहरण हैं। ऐएद्रक और मानसिक 
रस प्राकृतिक रस के सनेतन रूप हैं। इनम झ्रात्मगत चेतना प्राकृतिक प्रबच्छेटको 
के बीच प्राभासित होती है कितु यह चेतना प्रह्वतिक प्रवच्छेदका से प्रभ्ििभूत 
रहती है। श्रत सचेतन होते हुए भी इन रसो की प्राह्ृतिक कहना ही भ्रधिक 


अध्याय-र 
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पिछले श्रध्याय मे रस के जिन भनेक रूपो का वान किया गया है वे सभी 
रस एक ही प्रकार के नही हैं। उनके स्वरूप और लक्षणा मे भेद है। इसी 
भेद के आधार पर भ्राध्यात्मिक, भौतिक ऐए द्रक प्रादि रूपो में इन अनेक रसो 
का विभाजन कया गया है। विभाजन का श्राधार भेद ही रहता है। लक्षणा 
नी भिनता के कारण ही कसी मी क्षेत्र के नेक रूपो मे परस्पर भेद किया 
जाता है। रस के इन विविध रूपो के कुछ भेद स्पष्ट है। प्राध्यात्मिक रस 
देश, बाल, प्रहकार पादि के भ्वच्छेद से श्रतीत होता है। वह पावेग शोर 
विकार से भी रहित होता है। इसके विपरीत प्राकृतिक रस प्रनेकधा प्रवच्छित 
रहते हैं। प्राकृतिक रसो मे जिह भोतिक रप्त कहा है, वे वस्तु निष्ठ होते है । 
उनकी रसवत्ता उनके स्वरूप मे ही निहित होती है। चेतना का भ्रनुषण उनमे 
आवश्यक नही होता । चेतना की प्रतिक्रिया बे रूप में चेतना के साथ उसका 
कुछ सम्व घ हो सऊता है, कितु यह प्रतिक्रिया भी मौतिक रसो का प्रमाव मानी 
जाती हैं। फलो के रसो की मधुरता भौर स्फूविशोलत) तथा श्रायुर्वेद के रसा 
की सजीवनी शक्ति उन रसो (पदार्थों) का ही ग्रुणा मानी जाती है। चेतना से 
सम्बलित होने के कारण ऐए द्रक भौर म।नसिक रस 'झनुभवगत रस कहलाते हैं । 
एक भ्रोर ये भौतिक रसो से भिन्न हैं दुसरी झोर ये बौद्धिक और सास्क्ृतिक रसो 
स भी पृथक हैं, जिनमे भ्रहकार का अ्रवच्छेद इतना प्रखर और कठार नही रहता 
आध्यात्मिक रस इन सब प्रकार के रसो से भिन्न है यह कई बार कहा जा चुका 
है। इस प्रकार रसों के नम भनेक रूपो मे परस्पर भेद हैं। फिर भी भाषा 
के व्यवहार मे इन सब के लिए एक सामाय पद (रस) का प्रयोग किया जाता है । 
भाषा के इस प्रयोग का कोई श्राधार भवश्य ह यद्यपि दूसरी भोर रसा के परस्पर 
भेद भी निराधार नहीं ॥ सामाय पद (रस) के झाघार पर सअम्मवत सभी 


४० झभितव रस मीमासा 


रो में कोई समानता का सूत्र मिल सकता है भौर इस सूत्र के ध्राधार पर विभित 
रसा में भेद करते वाले लक्षण रसो के विवेचन को सम्भव बताने के साध साध 
प्रत्येक रस के स्वस्प की मीमासा को भी सम्भव बना समत्त हैं) 


प्राध्यात्मिक रस झलौ किन भौर दुरूह है, भत लोकिक रसों से हा रह 
मीमासा का भारम्म अधिक सुगस होगा । लौकिक रसी म 'मौतिक रस! सब 
प्रथम हैं। कदाचित्‌ लोक के भनुभव में भौतिक रस के रूप म ही “रस! पद का 
व्यवहार झारम्भ हृभा होगा । ऋग्वेद मं सोमरस वा उल्लेस है जिसे प्राचीत 
भारतवासी देवतामों को प्रवित करते भौर जिसका वे स्वय पान करते थे । यह 
एक' वनस्पति का रस था। यह रस झ्ोज भीौर स्थूर्ति प्रदान करता था। 
ऋग्वेद वे पूव का लिखित इतिहास उपलब्ध नही है जितु ऋग्वेद की भाषा प्रौर 
सस्कृति विकास के एक दीघ इतिहास वा सवेत करती है। यह भी सम्भव है 
कि प्रायुवेंद के रस तिर्माण की प्रक्नियायें भी ऋग्वेद के पुव विदित रही हो ! यटि 
ऋग्वेद म उतका उल्लेख नही है तो इससे इनका पूर्वाभिव झ्रावश्यक रूप से परम 
णित तही होता । ऋणग्वंद प्राचीनो के समस्त नान का श्रतिनिधि नही है। 
प्राचीन काल मे इतनी विशाल ज्ञानराशि का सग्रह भी एक प्रदुभुत धटनां है! 
कि तु यह निश्चित है कि प्राचीवो के चात का सडार इससे कही प्रधिक रहा दोगा। 
जिनके वभव भडार मे स्वणा भौर रजत की राशिया रही उनके ज्ञान भडीार मै 
श्रायुवेंद के रसामन भी रहे हो तो कोई प्राश्वय की बात नहीं है । का 
रसायन भी सोमरस के समान स्पूर्ति भौर झीज प्रदान करते हैं । साम के प्रति 
रिक्त श्र थ फ्लो भौर वनस्पतियों के रस भी शरीर मे स्फूति जाग्रत करते हैं। 
कि तु सभी रसा से सोमरस के समान सथय स्फू्ति प्राप्त तही हीती । अ्रधिकीश 
रसी से धीरे स्वाघ्थ्य की वृद्धि के साथ साथ स्फूति भी मिलती है । भ्रत भौतिक 
रसो में स्फूति का तत्व इतना स्पष्ट श्रौर सामा य नही है । कितु सारता का 
भाव समी भौतिक रसो में सामा-्य और स्पष्ट है । फलो झौर वनस्पत्ियो कै 
रस उतके 'सार' हैं । घातुआ्रा की भस्मे भी उनके सार ही है।. सार! का परत 
बिसी भो पदाय भयवा भाव के विस्तार के श्रृकष्मतर भौर महत्वपुरणा भवगेष ४४ 


है। फलो वनस्पतियों शोर धावुभो के रस ऐसे ही सूकष्मतर भौर महत्व_ए 
झवशेप हैं। प्रत ये इनके सार हैं। 
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सम्भवत रस का झादि भौर भौतिव झ्थ सार ही है। फ्ला वनस्पतिया 
और धातुप्रो वे रसो को सारता इस तथ्य वो प्रमाणित करती है। इन रसा के 
उपयोग की प्रारीनता मी रस ये इस पथ वी भादिमता को सूचित गरतों है । 
भारायण पष्चि वा 'रस सारश्चमतल्यार ! याब्य शास्त्र की परम्परा मे रस वे इस 
भ्रथ वा सबेत करता है। यधपि नारायण वण्डित न स्पष्ट दब्दों मे रस का 
काव्य वा सार नही बहा है वितु उनकी उक्ति से यह लक्षित होता है कि काव्य 
पा सार रस है प्रौर रस वा सार चमध्वार है। इस लक्षण वे द्वारा बाव्य शास्त्र 


की परम्परए मे भी सार के शव मे रस मे' प्रादिम प्रयोग की प्रतिध्यनि सुनाई 
देती है । 


सार के धथ मे रस या प्रयाग प्रादिम होते हुए मो भाव में इतना “यापव है 
कि भोतिव रसो के प्रतिरिक्त स्‍प्रय सनुमवर्गत रसो म भी वह प्रयुवत हो सबता 
है। भौतिक पभथ म सार! पदार्थों का सूक्ष्मतर झौर मद्ृत्वपूथ भवशेष है । वह 
एक भोतिक प्रत्याहार है। वितु मामसिक प्रत्याहार के द्वारा हम किसी भी 
क्षैत्र के विस्तार के महत्वपूरा पक्ष को सार! कह सकते हैं । इस प्रथ मे सारता' 
का भाव रस बे झय रूपो में भी व्याप्त है। ऐशरिद्रव रस के रूप मे हम जिसे 
स्वाद एवं सुवमय संवेदना का रस मानत हैं वह भी बहुत बुछ हमारे प्राकृतिक 
जीवन का सार है। जगत के बाह्य उपकरणों के साथ ईी द्रयो के सम्पक वा 
मद्ृित्वपूण तथ्य इसी स्वाद एवं सम्बेदना में निहित है। भोजन जीवन का 
झाषार है पभ्रत वह भ्रत्पात महत्वपूण है। उपयोगिता की दष्टि से माजन का 
महत्व उसके पोषक तत्वों मे है। ढिन्‍्तु प्रति ने पोषक तत्वों के साथ साथ 
रुचिर स्वादों का सन्निवेश भी भोजन के पदार्थों म॑ किया है। जहा प्राकृतिक 
स्वाद मनुष्य की रुचि के लिए पर्भाप्त नहीं हैं, वहा बह अपनी घोर से भ्रतिरिक्त 
स्वाद का सानिघान करता है। प्रकृति से प्राप्त तथा मनुष्य द्वारा प्रस्तुत दोनो 
ही प्रकार के मोजनो मे स्वाद को ही सार प्रथवा सबसे महत्वपूणा माना जाता है । 
स्वादहीन भोजन नीरस झौर निस्सार होता है। वेज्ञानिक दृष्टि स भी सम्भवत 
स्वाद का रस खाद्य पदार्थों का कोई प्रागतुक लक्षण नही है, वरन्‌ उनके पोषक 
तत्व का समवेत गुणा है। मधुर रस की सुस्वादता भौर पोषक्ता एक प्राकरि 
मक सयोग नही, वरन्‌ वैज्ञानिक उपयोगिता भौर मानवीय रसानुभूति के सगम का 
एक उत्तम उदाहरण है । 


5 प्रसिवय रस मोमांसा 


स्वाद ये घतिरित पर ये मस्देदवायें भी शिगो सीमा तर जीवन ही सार 
मारी जा समती हैं। दरगया घौर श्यध भी सग्यदया जीवप में धत्यव महँले 
दूध है । इतर दिएा जीव विशया चौरस घौर विष्फ्स हो जाता है, हह 
प्रनुमव मे ही जाना जा रबधा है। रूप घोर स्यर भो हम द्वाहदी मे द्वाए शहय 
बरते हैं। रूपये सो न्‍य घोर स्थर वी गधुरिमा स॒ यपित होन पर जाल 
बडुत पीरस हवा जाता है । पीतिवार मस्ता भौर सगौत स्त विदोत जीवन गो पए 
सुल्य मापत हैं पिल्‍तु यहतुत यह पशुप्रा सा भी गया बीता है। पगुर्पोजरा जोन 
भी रूप भौर घब्द य रस से पूणत यित नहीं होता चाष्टे इग हस्वेदनापों पी 
सम्माययायें वशुप्रा भ उन जटिलताप्रा तम' विशशित नही होती जिन तर वे मु 
प्य की बला भौर उगर संगीत मे होतो हैं। थप मी सम्ददता का पगमु जोर्ल 
मे बड़ा मद्देस्‍्वपूण स्पान है। भयुष्य में यह गस्येदता युध्य मद द्वागई है पि भरी 
सनोविशान धौर मानवीय भगुमय दोनों इस बात यो प्रमाथित बरत हैं कि पाए 
पदार्थों ढा झाषा पान द स्वाद पयवा ररा के प्रतिरिक्त गघ पर विभर है 
बशु ही ग घ मे प्राधार पर प्पता भोजय भधपवा शिगार नदी सौजत परत मदुत 
भी भाजन वी गघ स प्राषपित होत हैं। भोजव मे रस के साथ गाय डा 
घनिष्ठ सम्बाघ है । सस्दृत भाषा मे 'सार' ये प्रथ मय थे मा प्रयोग होता है। 
(रघुवश सग १३, श्लोब ७) इस प्रयोग का सूत्र गाघ जी सारता मे है। मोर 
क्रीगघक मतिरिक्त फूलो, इत्रा झादि वी सुम'घ या सस्दृत जीवन म िती 
मान है उससे भी ग य वा मह॒स्‍्य विदित होता है। गाघ की इसी महिमा हैं 
कारण देवाचन स पुष्प, च दन, धूप भ्ादि वे रूप मं गाध का प्रपण दिया आरती 
है। मनुष्य की सम्वेदना के रूप में ही नही, वरए शरीर के गुर के रूप मं है 
गे थे का महत्व है। पद्म गाघा पदिसनी सामिगा स्त्रियों मे संवश्रेष्ठ मार 
जाती हैं। प्रस्तु स्वाद दशन श्ववण पौर ग घ॑ की सम्वेदनायें यदि सम्पूण जीव 
का सार नही तो भी प्राइतिक जीवन का सार प्रवश्य हैं । सांस्कृत्िम जीव मे 
मी द्वाका बहुत कुछ महत्व है । 


स्पटा की सम्वेदना हमारे समस्त शरौर में व्याप्त है जबकि धय सम्वेदनां 
विशेध ई द्रियो मे ही सीमित हैं। यह व्यापक्ता भी स्पश की सम्वेदता के मह्स 
का एक सकेत है। इस “्यापकता के पतिरिक्त स्पश की सम्वेदता प्रतेक पका 
से जीवन मे सुखद है। जहा इसका रूप सुखद नही है, वहा भी यह जीवन री 


रस ये विविध रूप ड्३ 


उपकारक है। पीडा की सम्वेदनायें हमे रक्षा बे लिए सजग करती हैं । स्पश 
को सुखमय सम्वेदनायें हमे कितनी प्रिय हैं, यह सभी को प्रपने घनुमव से विदित 
होता है। उस प्रवार दोनो ही रूपो म स्पश की सम्वेदना जीवन मे॑ महृत्वपूण 
है। शरोर में सामा यत व्याप्त सम्वेदना की क्षमता कुछ झगो में प्रधिक सूक्ष- 
मता झार तोम्ता से बे द्रित हागई है। काम के उपभोग का बहुत कुछ प्रान-द 
इसो स्पश् की सम्बेदना मे है। काम के उत्तेजित होने पर समस्त शरौर में स्पश 
की सम्वेल्ना प्रसाधारण रूप से तोव्र होवर काम के रस प्रथवा भ्राव द का सम्ब- 
घन बरती है। झय रूपो मे भो स्पष्ठ की सम्बेदता सुखद प्रथवा उपकारक है 
झौर इस दब्टि रे जीवन में मह॒त्वपूरा है। कितु वाम मे रूप में स्‍्पश की सम्बे- 
दना का कितना प्रधिक महत्व है यह लोक जीवन मे भ्रनुभव झोर साहित्य के 
प्रनुशीलन से बिदित होता है ! श्राह्ृषतिक दृष्टि से काम जीवन की सृजनात्मक 
परम्परा का सूत्र है। कितु भ्रनुमव की दव्टि स वह जीवन का क्तिना महँ- 
त्वपूण सुख भ्रभवा भ्रान-द है यह सामा-यत राव विदित है कि तु विशेष सनुभव 
के द्वारा विदित होता है। श्रघ्यात्म दशनो मे काम की बहुत भत्मना की जाती 
है। कितु बस्तुत काम प्राभ्टोतिक जीवन का सार प्ौर सर्वोत्तम सु है। काम 
से रहित जीवन कितना नौरस भौर निष्फल होता है इसे बुछ्ध ग्रमागे ही जानते 
हैं। 'रम्माशुक सम्वाद! मे रम्मा का 'वृधागंत तस्य नरस्य जीवितम्‌! एक 
भप्सरा वी श् गारमयी चुनौती नही है वरन्‌ लौकिक' जीवन का निगभृढतम रहस्य 
है। गोौता के 'घर्माविरुद्ध काम! मे स्वय भगवान ने काम वी महिमा को प्रमा- 
शित किया है। कला, साहित्य प्रौर काव्य में शव गार की विपुलता काम की 
महिमा का सकेत करती है। काम का रस अपने भाप म ही सुस्त कारक नहीं 
वरन्‌ जीवन की भ्र-य सम्वेदनाभो भौर भियाप्रा के सुख को भो सम्बंधित करता 
है। भस्तु सामायत स्पथ् की सम्बदना जीवन मे प्रध्यःत महंत्वपूण है । 
काम के रूप मे पर होकर वह जीवन में इतनी महृत्वपुणा बन गई है कि उसे 
प्राइतिक जीवन का सार कहा जा सकता है। जीवन के स्वस्थ निर्वाह, जीवन 
की सजनात्मक परम्परा तथा जीवन के प्राह्ृतिक सुख की दप्टि से सभी सम्बेद 
नायें महृत्वपुणा हैं। सजन की महिमा भ्रोर सुख की तीब्रता की दृष्टि से काम 
की सम्वेदना इनम भ्रपना विशेष महत्व रखतो है। महत्व और सुख दोनो ही 
दृब्टिया से य॑ सम्वेदनामे प्राइृतिक जीवन की सार हैं । 


डड झभिमय रस मोमाता 


याव्य शास्त्रों म जि हू रस वहा गया है वे माउस्ति सयेया थे प्रत्यत 
निकट हैं। रसो वे उलतप ये भनुमाव मायस्धिय सवेगा वे झगुमावा ई हम 
हात हैं। सबगो की प्रवस्था म शरीर भौर मन दागों मे एवं प्रसाधारण उर्ते 
जना जागत होती है। इस उत्तजना से ईद्रिया तथा हृदय प्रादि भ्रगा मं एड 
अदमुत प्रावेग उत्पन्न हो जाता है। इसम साथ साथ मन मे भी एव तीय एव 
भूति हाती है। हुए शाव भय, प्राश्यय प्राघ प्रादि मानसितर खबगों में मे 
सभी प्रनुभावी की प्रभिव्यक्ति एव प्रनुभूति दोती है। चिति प्रोर लोकातें 
प्रान-द के सवेता वे भ्रतिरिक्त बाब्य शास्प के रसा वा रुप मयोवितान ने सवेगा 
के समान ही दिसाई दता है । इन मानस्तिव सत्गा का मनुष्य वे जीवन मे हि 
महत्व है। किसी सीमा तब जीवन वा सौ दय भी इनम निहित है। के 
बिना जीवन एयरस हा जायगा ।. एव रसता मे सोदय नहीं है। सो देय ! 
के उतार चढाव की सय मे प्रभि्यक्त हाता है ठीब उसी प्रशार जि प्रका 
शरीर के विग्यास प्रधवा सगीत के राग का सौ दय भ्रगा प्रथवा स्वरा के हे 
चढाव की लय में सावार होता है। सम्बदनाम्रों बी भाति जीवम वी ४० 
प्रौर उसके सुख मे भी मानसिक सवगा का बहुत बडा योग है। जीव की 
तथा उसके सुख भौर सौदय वी दृष्टि स इन सवेगो को भी सम्बसग 
समान ही जोवन का 'सार” कह सक्‍त हैं । प्रधानत सम्बंदनायें भोर सवेग रे 
प्राकृतिक है। कि तु दोना की ही परिधि जीवन बे सास्कृतिव ितिजा कै 
बढती हैं । दशन श्र श्रवण की सम्वंदनाप्ना का सास्क्ृतिक महृष् 5382 
और सगीत म॑ दिखाई देता है। कला ही सस्कृति का सवस्व नही है। 28 
सामाजिक व्यवहार में मो दशन श्रवण प्रादि की सम्बेदनाझा के धक री 
साह्कृतिक भाव चरिताथ होते हैं। स्वाद भौर गधघ की सम्बेदनाओो की * 
भारतीय सस्कृत्ति म एक सु दर ढंग से सर्मा बत किया गया है। काम की हि त्त 
दना भी पूरत प्राकृतिक नहीं है। कला झौर का य के सी दय के प्रति! ।॒ 
मारतीय स्कृति के प्रनेक सामाजिक पव काम के पीठ पर ही सम्पन् होते झ् 
सभी सम्बदनाम्ा और सवेगो का प्राउतिक जीवन म पर्याप्त महत्व है। रे ि 
एव प्रिय सम्वेदनाझो एवं सवेगो का महत्व तो स्पष्ट है क्तु कट पा: > 
सम्बेदनाझा तथा शोक भय झादि सवयो की भाति साधारणत अश्निय हे कक 
होने वाले सवदनो और सबगो का मी अपना महत्व है। जीवन की सत्ता 
सरक्षण में ही उतका योग नही, जीवत के सौ दय की लय में मी संगीत 
विसम्वादी स्वरो की भाति उनका महत्वपूरा स्थान है । 


रसते विवि छूप 


सवेगो का मानसिक और प्राइतिक रस यदि काथ्य या सवस्थ न॑ भी हो 
सता भो इनका वा ये में महत्वपूरा स्थान है। वाब्य स भी अधिव इनका महृत्व 
जीवन में है। जीवत म इनके व्यापक महत्व के बारण इह जीवन वा सार 
कहा जाता है। इन सवगा मे गतिरिक्त काव्य व रस का कोई रूप है ता उसका 
भी मनुष्य जीवन में विशेष महत्व है। 'बाव्य' जीवन वी एक सांस्‍्ट्ृतिक कला 
है। कला प्रभिव्यक्ति है। भभिव्यक्ति म रूप का झ्तिशय सी दय थी स्टि 
है। सवेगरूप रस काव्य की प्रभिव्यक्ति बे थिपय बनते हैं। वाब्य का विषय 
जीवन है प्ौर सवेग जीवन के महत्वपूणा प्रग हैं ॥ भ्रत विपय रूप मे इन रसो 
का वाव्य में एवं प्रधान स्थान है । भ्रमियक्ति या सौदय ही काव्य भौर कला 
का मूल रस है। सौदय प्रभिव्यक्ति का रूप है। भानद उस सौदय की 
झा तरिव भ्रमुभूति है। यह भान द ही रस का मम है। कला झौर काव्य वे' 
सभी झूपो में सोदय भौर रस वा वतमान रहता है। इसीलिए जीवन मे! समी 
उपकरण कला भौर वाव्य के विषय बन जाते हैं। कितु श्रगार, वीर भ्रादि के 
समान रत तथा प्रेम, वाम हथ भादि वे! समान जीवन ये ग्रनुमव में प्रिय 
लगने वाले विषय काल में भ्रधिवः प्रचु रता से पाये जात॑ हैं । जीवन में सुखद श्ौर 
प्रिय होने वे ब।रण काव्य म इनकी भ्मिव्यक्ति का सौदय श्रौर भ्ानदद द्विगुणित 
हो जाता हैं । जीवन में इनकी प्रभिव्यक्ति में भी प्राय रूप का भतिशय रहता 
हैं। यह भ्रतिशय बाब्य म रूप वे अतिशय से मिलकर उसके सौ-दय को जटदि 
लता से सम्पन्न करता हैं । कितु परुणा, क्रोध, मय श्रादि के समान पश्रप्रिय 
भाव भी काथ्य मे अ्रभि यक्ति के सौ दय से सम्पन्न होकर सुंदर बन जाते है। 
इसीलिए का-प्र क॑ रसो मे प्रप्रिय भावों का भी समावेश किया गया है। काय 
सी दय और रस मनुष्य के सास्क्ृतिक जीवन में काव्य व परिमारत से लगाया जा 
सकता हूँ। काव्य ने प्रति भ्रादि काल से मनुष्य का जो भनुराग रहा है यह भी 
जीवन में काव्य के महत्व को प्रमाणित करता हैं । नीतिकारो के वचनो में काव्य 
के इस महत्व का समथन मिलता है। एक नौतिकार के श्रनुसार वुद्धिमानों का 
समय काव्य श्रोर शास्त्र के भ्रनुशोलन में व्यतीत होता हे। (काब्य शास्त्र- 
विनोटैन वालो गच्छति घोमतामू) । साहित्य संगीत भौर कला से विहीन 
मनुष्य को नीधिकार पशु के समान मानते झाये हैं (साहित्य सगीत कला बिहीन , 
साक्षात्‌ पशु पुच्छ विधाण हीत । ) इस प्रकार मनोभावो के अतिरिक्त रूप भौर 
सौ दय को प्भिव्यक्ति के रूप में मनुष्य के सासक्ृतिक जीवन में कान्य के रस का 
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अत्य त महत्वपूण स्थान है और उसे निस्सदेह सास्कृतिक जीवन का सारबहा 
जा सकता है। इस प्रसंग मे काव्य के ञ्र तगत भय कलाप्रो का भी प्रध्याहर 
मानना होगा । 


झई द्रयो की सम्बेदना, मातसिक सम्बेग और काव्य के रसे के प्रतिरिक्त 
बौद्धिक रस को भी इस विवेचन में स्थान देना उचित है। “रस पद को सामा 
-यत प्रियता एवं ग्रान-द के भ्रथ मे गहण करने पर बौद्धिक रस को स्वीकार करते 
में कुछ भापत्ति हो सकती है । कि तु भ्रमी हम सार के अ्थ मे “रस! का विवेचन 
बर रह हैं (सु और प्रान द के अथ मे रस का विवेचन झगे करगे ) मेँ 
यदि बौद्धिक व्यापार भ्रान द के श्रथ मे मीरस भी हो तो भी जीवन के सर 
अ्रथ मे बुद्धि श्रथवा बौद्धिक रस का विवरण भपेक्षित है। सामायत बुद्धि रो 
शुष्क प्रौर वीरस माना जाता है। कितु यह दृष्टिकोण मे दबुद्धियों की ही 
शोमा देता हैं। चान के प्रतुरागी बौद्धिक रस से भली भाति परिचित हैं। 
उनके लिए बौद्धिक रस वा झआाक्परत लोक म॑ उ्रध्यात्म, भवित, कार्म, काव्य पराटि 
के रस से कम नही रहा ६ । वाचस्पति मिश्र के समान अतेक मनावियों में 
अपना समस्त जोवन बौद्धिक रस के सेवन में लगाया &). वैज्ञातिनों भौर दा 
निका की बौद्धित रस मे तमयता विदित ही हैं। शिस प्रकार प्रध्यात्ा के 
साधक, ईश्वर के भवत, कामी भौर कवि अथवा काव्यानुरागी तत्तद्‌ रसा में तमए 
त॑ मय जीवन को सुध उुध भूल जाते हैं, उसी प्रकार चौद्धिक रस के परनुरागी * 
हावर उसमे सुघ-बुध भूले रहते हैं। यह त मयता ही भाताद का स्लीत हैं! 
प्रस्तुत प्रसग मे बोडिक रस ये' इस भ्रान'दमय पक्ष की मानना भावश्यक गेंहा हृ 
क्र भी इस ररा को सम्भावना का सकेत निता त प्रनपेक्षित गद्दी हैं। प्रा 
प्रसय मे जीवन के सार वे रूप में बुद्धि का महत्व प्रदर्शित करना ही पर्याप्त है ! 
युद्धि पा मनुष्य बे जीवन मे इतना महत्व है वि प्राचीन बाल से दाशनिक 7 
मुद्धिमान प्राणो' के रूप मे मनुष्प की परिमापा बरत भाय हैं । 


निस्मदह 'बुद्धि' मनुष्य थी एक महान शक्ति है। बुद्धि वे द्वारा हो मनुध 
ने चात गा विस्तार भौर सम्यता का वियास शिया है। विदासबाद हे भदुवार 
सुद्धि का विनाश ही वणुपों की तुलना से मनुष्य की एक महत्वपूर्ठ विशेषता है 
शसोज्यदाघ पौर रामाजिक माव भी मनुध्य मे ग्राश्रतिक व्यक्तित्व भी प्रात 
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के लिय भपक्षित है। कितु बुद्धि इनका भी भाधार है प्र था के 


'लिग्रे वह पहले ग्रपेक्षित है। बुद्धि के बिना न मनुष्य का व्यक्तिगत जीवन 
सफन हा सकता है और न उसक॑ साध्द्ृतिक भाव ही सम्पन्न हो सकते है। परत 
जुद्धि को मनुष्य के जीवन का सार मानना निता त उचित है। यदि बौद्धिक 
साधना मे बैज्ञानिको भौर दाशनिको का त मय झनुराग सत्य है ता बौद्धिक रस 
को मनीपियों की दृष्टि म जीवन का सार सानना होगा। 


भनुभव रूप लौकिफ रसो के प्रसग मे 'सार के प्रथ में “रस” का प्रयोग 
जितना घटित होता हैं उससे कही प्रधिवः झाध्यात्मिक रस वे सम्बन्ध मे उसका 
प्रयोग समत है। भौतिक दृष्टि से फली भौर वनस्पतियों के र्त उनक॑ सार हैं । 
लौकिक दृष्टि से ऐरिद्रिक रसो भौर प्रिय मनोमावो को जीवन का सार माना जाता 
है। सास्कृतिक दृष्टि से काव्य मे” रस और ज्ञान के अनुराग को जीवन में सबसे 
अधिक महत्व पुण मान सकते हैं । भ्रध्यात्म का लोक इन सबसे परे होने के 
कारण दुगम श्रवश्य है। कितु जो भ्रध्यात्म तत्व के ममज्ञ है वे प्राध्यात्मिक 
रस को सबसे उत्तम झौर जीवद का सबस्व मानते है। उनकी दष्टि मे श्राध्या- 
'प्मिक जीवन ही जीवन का सार है। इसके बिना जीवन निष्फल है। दाश 
'निको ज्ञामियों श्रौर मवत्तो का यही मत है। भलौकिक होने के नाते प्रस्तुत 
प्रसा मे भक्ति को भी हम शभ्रध्यात्म के प्र तगत मान लेते है। भक्ति श्रौर 
भ्र्या्त मे कुछ भेद भी है। इस भेद का विवेचन आगे 
चलकर यथा स्थान किया जायगा। ग्रमी हम लौकिक जीवन के प्राकृतिक रसो 
से पृथक हान के कारण भ्रलौक्कि हीन के नाते एक ही कोटि म मान कर उनकी 
स्पृहृणीयता पर विचार करते हैं। उपनिषदों के ऋषियों ने तथा उनके उतरा- 
'धिकारो अाचार्यों ने भ्रध्यात्म को जोवन का परमाथ माना है उनकी दबष्टि में यही 
जीवन का भ्रीतम सार है। भक्ति के सम्बन्ध मे भी यही धारणा है। भक्ति के 
अनुरागी उसे जीवन का सवस्व झौर सर्वोत्तम लक्ष्य मानते हैं। अस्तु जिस 
प्रकार लौकिक जनो के मत मे एद्रिक रस भ्रौर मानसिक सम्वेग जीवन के सार 
है। उसी प्रकार भक्तो भर ज्ञानियों के सत से भक्ति तथा झ्ाप्मा कय झाध्या- 
पत्मिक रस जीवन का सार है। 


इस प्रवार हम देखते है कि 'सार के सामा-य ब्रथ मे रस का प्रयोग उन 


रस के विविध लक्षण हू 


वस्तुगत पक्ष रस के स्वरूप मे एक सामजस्य का सकेत करता है। प्रनुभवगत 
रस की प्रियता म रस के वस्तुयत स्वरूप भोर व्यक्तिगत भास्‍्वादन का सवाद 
प्रकर होता है। इस सामजस्य का प्रमाव नौतिक रसा की प्रियता पर भी 
दिखाई दता है । व सार होने के प्रथ मे ही नही, प्रिय होने के अध मे भी रस 
हैं। फल्ा फ रस के विषय मे तो यह पूझछात सत्य है। भीतिक रा के वस्तु- 
ग्रत हाने पर भी उह भास्वादत से प्रिय होते के अ्रथ मे भी रस कहा जाता है । 


पास्वादन की प्रियता के भ्रव में भो रस का प्रयोग उसी प्रकार व्यापक है 
जिस प्रकार सार वे झर में उसका प्रयोग है । भौतिक रसास लेकर प्राध्या 
व्मिक रस तक यह प्रयोग चरिताव होता है। प्रायुयेद के रसा में माधुय 
लावण्य प्रयवा प्रम्लवत्ता न होते के कारण उनके प्रास्वादन की प्रियता विदिंत 
झौर मा य नही है। कि तु उतक ग्ास्वादन में कोई स्पप्ट प्रप्रियता भी नहीं 
है। फिर भी सार के रूप में हो आयुर्वेद के रसा का ग्रहण श्रधिष सगत है। 
ग्रायुर्वेद के रसा में सारता का भाव प्रमुख होने का कारण यह है कि व ह्थूल 
धातुग्रा वे सुक्ष्म भस्मावशेप होते हैं ॥ बनस्पततिया के रो में प्रास्वादन का रस 
प्रायुवेंद के रसो को झपक्षा भ्धिक स्फुट हांता है। सार हात के साथ साथ 
वनस्पतिया क॑ रस स्वादमय भी हाते है । कि तु बनस्पतियों के रस प्राय कपाय 
द्वंते हैं। कपाय रस की प्रियता का विचार आगे चलकर करेंगे। फिर भी 
प्रास्वाद्यमानता के ग्र4 में रस का प्रयोग आयुर्वेद क रस वी भपेक्षा बनस्पर्तियो 
के रस के प्रसम में अधिक उचित है । फलों का रस प्राय मधुर होता है। 
खबर, प्रम्ल क्पाय प्रादि के तत्व फलो वो रस के साधुय में मिलकर उसके 
स्वाद को पधिक सम्पन्न और उसकी प्रियता को अधिक पूण बनाते हैं। प्राम 
के लिए 'रसाल' पद का प्रयोग भौतिक रस की प्रियवा को प्रमाणित करता है। 
रस से परिपृण होने के साथ साथ परिपक्व श्राम का फल स्वाद म॑ भत्यन्त प्रिय 
हांता है । 


मधुर, लवण, प्रादि रस रसना के द्वारा ग्राह्म होते है। इनके भ्रतिरिवत 
भ्रय इद्वियो की सम्वेदनायें भी प्रिय और स्पहणीय होती हैं। उन सम्वेदनाओो 
को भी हम रसमय और स्पहणीय मानते हैं। रसना से ग्राह्म रसो में कु 
कपाय और तिकत की प्रियता सदिग्ध हो सकती है। वे सम्मवत मधुर झोर 
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लवरा के समान प्रिय नही हैं। फिर भी उनका रस ग्राह्मय है। भोजन मरौर 
सद्य में इत रसो का उपयोग इनको प्रियता को लक्षित करता है। प्ामायत 
प्रिय न होत हुए भी य प्रियता से रहित नही है। रसना से ग्राह्म रोक 
अतिरिक्त प्रय इदिया से ग्राह्म रो में प्रियता का माव झधिक स्पष्ट है। सप्त 
की सम्वेदना मे यह प्रियता का भाव सबसे प्रधिक स्पध्ट झौर प्रखर हाता है। 
कि तु ऐ[ इक सम्वेदनाओं में भी जि ह हम प्रप्रिय मानते हैं व भी तिक्त, कपाय 
आदि रसोी की भाति अथवा सग्रीत के विसम्बादी स्वरों की भाति एक सामबत्य 
की भूमिका मे प्रिय गौर स्पहणीय बन जाती हैं। कदाचबित्‌ इब्िय ग्राह्म 
सम्वेदनाश्रा के समस्त प्रप्रिय रूपो के वियय म यह सत्य न हो । प्रधिक पीश 


जिन पदार्थों अथवा दश्या क दशन में हम रस का अनुभव करते है, वे पुदण 
रसमय और प्रिय मान जाते है। जिन स्वरो ध्वमियो और राग्रो को हम सतत 
न है के भी प्रिय होत हैं । घन देश्यो के ग्वलोकन मे हम त मय हो जाते 

उन रागा का श्रवण हमे विभार बना दता है। हम उनकी बार बार प्रावति 
चाहत है । यही उनकी रसमयता का प्रमाण है । 


था की सम्बदना का रस सबसे ब्रधिक- स्फुट और तीब्र होता है। कार 
की सम्वेदना मे वह तीब्रतम है गया है। प्रनक प्रो के द्वारा प्रौर प्रवक रुपो 
में हम इस रस का आस्वादन करते है। जीवन मे काम की झासकित भौर काह्य 
' शरगार की विपुलता से यह विदित होता है कि काम की सम्वेदता का रस हम 
कितना प्रिय और सहणीय है। मोजन का रस भी हमे कितना प्रिय है गईं 
कं यता के क्रम में स्वाद के विकास झोर आकपण से प्रकट होता है। दशन 
और श्रवण की सम्बदनायें अधिक सहज, सुलभ और सामाय है। प्रिय दश्यो 
मौर स्व॒रो से हम कमी नही श्रधात । अल्ियाँ प्रिय दान प्रौर हरिदशन दोनों 
की प्यासी रहती हैं। सम्यता के वियास मे रमो की महिमा दर्यत की अ्ियता 
का एक सुलम प्रमाण है। श्रवण मे पहुचने वाले प्रिय स्वर सुधा रस” मात 
जात हैं। गध को सम्वेदना मनुष्य मे बहुत मे द हो गयी है। फिर भी गये 
क रस को महिमा मनुष्य की सभ्यता मे बहुत कुछ शेप है। गघ के लिए 
अजुक्त हाने वाला प्रामोद का पर्याय भाषा के इतिहास मे इस बात को प्रमावित 
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करता है कि सुग घ को सम्य मानव कितना र्‌ भाहाटकारी.मानता 
रहा है। इस प्रकार विविध ऐतव्वक सवेदनाप्रो मे रस को भनुमव भौर प्ात्वा- 
दन मनुष्य के सुख का एक भजस्र स्रोत है। रस क इस ज्लोत में प्रवगाहन करके 
लौबिय जन ग्रपन को कृताध मानते हैं मोर पुन पुत्र भवगाहुन को कामना 
करते हैं। भत प्रिय भौर स्पृह्णीय सम्वेदनाभा के लिए रस का प्रयोग विता त 
समीचीन है। भोजन क॑ रस का झास्वादन, भधर रस का पान श्रवणो का सुघारस 
आदि मापा और व्यवहार के प्रयोगों म एरद्रिव सम्वदनाओों की रसवत्ता के प्रमाण 
संग्रहीत हैं । 


हृप, प्रेम, उत्साह, भ्राधा आदि के मनोमाव तथा प्रेम आदि के ममोवग भी 
रसमम द्वाते हैं। इनम मी प्रियता की भनु शूति रहती है । प्रत प्रियता प्रौर 
स्पृहणीयता के भ्र्थ मे इहू मी रस कहा जा सकता है। काव्य शास्त्र म॑ जिन 
मनोभावा को रस का भय माना गया है उनम कुछ रति, उत्साह झादि भाति 
प्रिय भाव है. यद्यपि उनमें कुछ भय भौर शोक की भाँति प्रिय भाव भी हैं। 
काव्य म ये प्रप्रिय भाव रस के उपकरण किस प्रकार बनत है यह विवेचन का 
विषय है, क्िल्तु जीवन के श्रनुभव झौर काव्य दोनो में प्रिय मतोमाव रप्त के उप- 
करण बनते हैँ, इममें सदेह नहीं । प्रप्रिय मनोमाव स्वरूपत तो प्रिय भौर 
रसमय नही कहे जा सकते कि तु कदुणा सहानुभूति, समात्मभाव प्रादि के सहू- 
योग से जीवन क॑ अनुमव में ये तदनुरूप रस के सहयोगी बनते हैं। काव्य में 
रस का स्रोत पूरत जीवन के समान नही है । काव्य के सौ दय का रहस्य रूप 
प्रौर भाव के प्रतिशय की अभिव्यक्ति में निहित है। प्रतिशय वी इसी ध्भि- 
व्यक्ति का सो दय काव्य में रस के स्रात खोलता है। काव्य का यह सो दय 
अ्त्रिय भावो की अभिव्यक्ति को भी एक प्रदुमुत ढंग से रसमय बना देता है। 
अस्तु जीवन के प्रिय भाव जीवन में रसमय बनते है। कितु काव्य में सभी 
चाव रसमय बन जाते हैं। अप्रिय भावा को भी झभिव्यक्ति का सौदय सरसता 
से ग्रचित करता है। साधारण जन जिस प्रकार सुसमय ऐर द्रक सम्वेदनाओ को 
जीवन में स्पृहणीय भागते हैं उसी प्रकार उनकी दष्टि म सुखमय मतोमाव एवं 
मनोवंग जीवन में सबसे भ्रधिक वाछनीय है । काव्य के ममज्ञो के मत में काव्य 
का लोकोत्तर रस सबसे श्रेष्ठ है। बौद्धिक अनुसधान में सलग्न रहते वाले 
मनीषी बुद्धि की सामा यत नीरस समझो जाने वाली क्रियाश्रों में भी रस भौर 
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आकपरा का प्रनुभव करते हैं, उनको दब्दि में बुद्धि के उत्तृष्ट ब्यापारों का 2 
ही मनुष्य जीवन की सर्वोत्तम परिणत्ति है । इसी प्रकार प्रध्यात्म के अनुयायी 


जाता है वे जीवन मे प्रिय भौर स्टृदणीय भी हैं। ग्रत्त 'सारता' के 028 
प्रियता का थाव भी रस के भ्रव मे सा हित है। क्दाचित प्रियता की 4 
से ही वे जीवन के सार माने जात हैं । भरस्तु सारता और प्रियता का भाव एव 
के सभी रूपा के साथ है यथवि सभी रपात्मक पनुमवो की व्रियता के टी 
प्रमाव नही है। रख के इन विभिन्न रूपों के लक्षणों में क्या मेद है इ 
विवेचन अ्रगले सध्याय मे किया जायगा | 


अध्याय-३ 


रस के विविध लक्षण 


पिछले प्रध्याया मे रस के विविघ रूपा भौर श्रर्थों का विवरण किया गया 
है। रत के प्रनेक रूप हैं प्रथवा झनेक प्रकार के तथ्यो और भावो के लिये 
समान रूप से 'रस' पद का प्रयोग होता है। समान पद क॑ प्रयाग के कारण यह 
स्पप्ट है कि तत्व श्रौर भाव के इन भनेक रूपा म॑ कोई समान लक्षरय होगा। 
रस का कोई व्यापक और सामा य अय झ्रावश्यक है यद्यपि रस के इत विविध 
रूपा में कुछ भेद भी अवश्य होगे । रस के इस विविध रूपा की समानता धघौर 
उनके भेदा के प्राधार पर काव्य मत रस का विवेचन अत्य त उपयुक्त झौर लाभ 
प्रदहीगा । इस सुक्षम भ्ौर सम्पन्न भूमिका मे काव्यगत रस सम्ब थी उस 
आन्वियो का भ्रनुस घान भी हो सकेगा जो ऐतिहासिक काव्य मीमासा को कलुपित 
करती रही है। रस के विविध अर्थों के प्रसग मे रस के केवल उ हो अर्थों का 
अहण हो सका है जो सामा य रूप से प्राय रस के सभी रूपो क साथ सगत हैं । 
सार! के रूप मे रस का भ्रथ रस के सभी रूपो के साथ सगत है। फलों शोर 
अनस्पतियों का रस उनका सार है। भायुवेंद के रस भी धातुश्ना के सार है । 
सुखमय ऐ[ द्रक सम्वेदनायें, प्रिय मनाभाव, काव्य के रस तथा बुद्धि, भक्ति शौर 
अध्यात्म का श्रनुराग भी भिन मिन दृष्टिकाणो से जीवन के सार मानते जाते है । 
प्रिय भर स्पृहरणीय प्रास्वांदन एवं अनुभव के रूप मे भी रस का प्रथ झरायुवेद के 
रसो के अतिरिक्त रस के भ्र य सभी रूपी के साथ समत है। रस के ये दो 
सामान्य श्रथ भी काव्य के श्रनुसघान मे सहायक होगे कि तु इनके प्रतिरिक्त भी 
रस के कुछ ऐसे सामा य भर विशेष लक्षण हैं जा इस ग्रनुसधान को अधिक 
सम्पन्न और सफल बना सकते हैं। ये सामाय लक्षण रस के सामा य रूप और 
भाव मे निहित हैं। विशेष लक्षण रस के सभी रूपा मे नही पाये जात । इनम 
कुछ लक्षण रस के कुछ रूपो म पाये जाते हैं तथा अय रूपो म॑ नही पाये जात॑ 
हैं। इसी लिय इस्ढे विशेष लक्षण' कहना उचित है। इही लक्षणों के श्राधार 
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पर रस के विविध रैफो की परस्पर उैलना की जा सकगी पीर उ् एक डरे हे 
2धक किया जा सकेगा । इस) विश्लपण के माघार पर हम के।यगत रस के 
विशेष रूप का निर्धारण फेर सकगे। सर और श्रियता एवं सृहणीयता के 
सामाय सक्षण भी काव्य के रस में मिलते जैसे कि वे रक्त के भय सभी हुपो 
में मिलते है । कितु काब्य के उध ऐस विशेष चक्षण मी प्रवश्य होने चाहियें जो 
रस के अब रूपो मे नही प्राय जाते तथा जो काब्य के रस को रस के प्रय हो 
से पृथक करते है। इस देष्टिकोर के काच्य के रस का विवचन ग्रत्यकत मौलिक 
और महत्व पर होगा क्याकि काव्य गत रस को कभी जीवन के प्रिय मनोमावा 
से तथा कभी आध्यात्मिक रस से अ्रप्रित मानने के कारण क्राव्य शास्त्र के इति 
है।स मे सर्प के पम्ब थ + प्राय अनेक भातिया अलती रही है, रस के सर्भ, 
पो के चक्षणा के विश्लेपर॒ की भूमिका मे कायके रस का स्वरूप अपनी मौसिक 
विशेषता म प्रकाशित हो सकेगा साथ ही) रेस के प्र 4 रुपो- की विशेषता भी हु 
नात्मक दृष्टि से हमारे सामने उपस्थित होगी । इसी विश्लेपण के असग में काव्य 
रेस के साथ काव्य का स्वरूप भी हमारे समक्ष स्पष्ट होगा तथा जीवन प्रौर 
सेस्क्ृति से का पके स्थान का भी यथाय परिचय मिलेगा । 


र तथा प्रियता एव स्वृहणीयत्ता ऊँ अ्थ मे रस के “यापक प्रयोग का विब 
जन पिछल प्रध्याय भें किया जा बुका है। न) रस के एस लक्षण है जो का थ 
मे रस के मिरूपण के) देष्टि से महत्व पर है । ऊँध आचायों की दष्टि मर 
ही काब्य का पार है २ पह एक प्रत्य त प्रिय एक सृदतीय अनुभव है। हा 
के भय मे रस को ग्रहण करने पर क्रय यह सक्षणा होती है रत के अत्तिरित्त 
पदाय का शेप भाय हेय है ; किय्ु एसी क्षण भोतिक क्षेत्र म भो सवत् नहीं 
होती अनुभव के क्षेत्र मे तो इस सक्षणा का होना प्रौर भी कम प्रावश्यक है । 
गैवनीत दधि मघन का जार है प्रौर देषि मयन के भ्रवशय के) घाघ कहते हैं । 
कि ठु यह चाघ भी पृरुत निस्‍्वाद धौर नौरस नही) होंगी बचाव नवनीत दक्षि का 
उस्तम सार है। के पभादि का रस निकाचने के दाल जो प्रवशेय रह जाता है 
उस्ते भव्य एक नीरस पौर हैय तत्व समभय जाता है। किन वेद को घावुप्ो 
॥। रसके से भय कोई 
मवश्ेष नही रहता । परदुभव के २+ * उविक नाग नह्ढी 
दोत । प्रनुभव का रस सुख प्रय एक है थो 
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चाह्य उपकरणा तथा इदियों प्रादि ते माध्यम से प्राप्त होतो है । इस प्रनुभूति 
मे भी वनस्पतिया क॑ रस के समान कुछ ग्रहण वी प्रक्रिया प्रवश्य होतो है। यह 
प्रहण शक्ति प्रयवा ऊर्जा का प्रादान है। परस्पर हाने पर इसमें झावान और 
प्रदान दोना ही द्वोते हैं। एसी स्थिति मे एव ही प्रक्रिया रस का झादान और 
प्रदान दाना बन जाती है। ऐसा तभो होता है जब रस का कर्ता भ्रौर उपकरण दोना 
हां सचतन प्राणी हा । पारस्परिकता चेतवा का ही लक्षण है। सम्बब की 
दोना पध्रूवार्ये प्रचेतन होन पर भ्रथवा एक मी प्रया चेतन ह्वीम पर पारस्परिकता 
उच्पक् नही होती । पारस्परिकता म होन पर रस का झ्रास्वादन प्रादान मात्र 
रह जाता है । 


एसी स्थिति से भी साररूप रस की महत्वपूणता स्वाद 
शीक्ता, ग्राह्मता प्रादि का भाव ही “रस पद के प्रयाग म॑ प्रधान होता है। प्रनु 
भव हूप रसा म रस के उपक रणखा को 'प्रवशप' नहीं माना जाता । प्रत उनके प्रति 
हँयता की भावना नही होती । वस्तुत व प्रवशेप हात भी नहीं, वयावि रस 
उनका भौतिक निष्व प नही हाता । इस उपकरणा से चतना म जा रुचिर भौर 
सुखमय प्रक्रिया हाती है उसी को (रस! कहत है । वाह्य उपकरणों का प्रवलम्ब 
इस प्रक्रिया वे लिये झ्रावश्यक है, भ्रत रस के उपकररा द्वेय नहीं वरन्‌ उपादेय 
हैं। रस इनवा भौतिक सार नहीं है प्रत रस के ग्रहणय कर लेसे के बाद य 
नीरस और निस्सार नही द्वोत । चतन उपकरण से प्राप्त रसो का आदान पुर 
पुन किया जा सकता है। खाद्य पदार्थों के प्रतिरिक्त रस के भर य भौतिक उप 
करणी के विषय म भी यह सत्य है। इसीलिये ये हूय न होऋर बार बार उपा 
दय बनते हैं। अस्तु, सार के प्रथ मे रस का प्रयोग प्रधातत रस की महृत्व 
भ्ृणता प्रौर उसकी स्पृहणीयता का ही वाचक है । उसका यह भावात्मक श्रव ही 
प्रघान है । काव्य के प्रसय मे भी रस का यह मावात्मक ध्थ ही झधिक संगत 
है। काव्य का रस याह व्यग्य तथा श्रनुभव गम्य ही हो किन्तु भाषा, शक्ति गुण, 
धलकार आदि कान्य के सभो भ्रग उस रसानुभूति के भनुग्राहुक है। उद्हीके 
द्वारा रस की श्रनुभूति सम्भव होती है । अत वे हय नहीं वरन्‌ उपादेय हैं । 
इत्ी उपादेयता के कारण का य॑ की परम्परा मे इनका इतना महत्व रहा है कि ये 
कांन्य शास्त्र के सम्प्रदायो के आधार बने झौर कान्‍्य के विवेचन मे इह स्वतन 
महिमा का गौरव मिला | 
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श्रियता भौर सृद्दपीयता का भाव सामा पत्त रस के सभी रूपो मे ध्याप्त 
है। बिसी सीमा तक से के सभी रूप। को समानमाव से प्रिय प्ौर सहृरीय 
माना जा सकता है। फिर भी रस के सभी रूप। की प्रियता प्रौर ह्यृहगीवता 
एक ही धरातल की नही है । रस के विविध रूपा मे इस प्रियता भौर सह 
गौयता वे उपकरण, लक्षण भौर पिद्धा त भी एक नही है। उपकरणों कै साथ 
दस के ग्राहक का सम्ब थ भी रस क सभी रूपा मे समान नहीं हवाता। परत 
विविध रसा को प्रियता प्रौर स्पृहृीयता के रूप को इन विश्वपताप्र। के विश्लेषण 
बारा निर्धारित करना होगा । ऐशड्रिक परोर मानसिक रक्त प्रधानत प्राकृतिक 
दोत हैं। प्रत इनम प्रदनति के सभी लक्षण मिलत है । कारण, काल, इकाई, 
अहकार श्रादि प्रकृति वे- सपुस लक्षण हैं। एट्रिक श्रौर मानप्तिक रमा के वाह 
सपलम्ब उनके कारण हात हैँ। इनक सम्पक प्रौर उतकी उपस्थिति पर ही स 
अत उद्भव निभर होता है । ऐ[ दक रसो के उद्मव ने लिये इन कार धधवा 
उपकररखा का सम्पक निता ते प्रपक्षित है। एक प्रकार स काल' समस्त पत्ता 
प्रौर प्रनुभव का सामा य रूप है। जमन दाशमिक काट ने उसे प्रातरिक परत 
भव का रूप माना है (जवफि दिक का प्रसार बाह्य सत्ता का रूप है) । हमारा 
समस्त जीवन श्रनुभव के भ तग्रत है। भ्रनुभव का भ्तिक्मण जीवन में सम 
नही है। प्रत काल का अतिक्रमण भी अ्रकल्पनीय है । हमारे समस्त म्रमुमव 
काल के भ्र तगत हात है । पनुभवों का झा तरिक ज्म ही काल का क्रम और 
उसकी गति है। इस क्रम मे अत्तमान क्षण प्रतीत वनत जाते हैं। यह प्रतीत 
नमति हो जाती है। ऐस्द्रक रस की अनुभूति अनुभव काल मे ही होती हैं। 
उनके स्मरण मे वह समयी सम्बेदना नही होती जो पनुभव का सक्षए है। 
साक्षात्त रूप से रसमय न होत हुए भी ऐए द्रक रसो के अनुमव कुछ ऐसे सल्कार 
सवश्य छोड जाते हैं जो उन रसो को पुन पुन स्पृहणीय बनाते हैं । 


न्‍ जहा इन ऐ/ ट्रक रसो के उपकरण भौतिक होते हैं वहा रस की पनुभूति 
शक प्रोर क्षीयमाण होतो है। रखना के रसो में यह सबसे भ्रधिक क्षणिक 
है। नव नव उपकरसो के भागमन में रसना के रस का क्रम निरतर बनता 
है। रसना के रस की "है क्षशिकता उनका दोष नही वरन्‌ एक गुण है थो 
गनृष्य के लिए प्रकृति का परदान है। इसी क्षणिकता के प्राघार पर रसो ही 
विविधता का प्रास्वादन उम्मब होता है। यह विविधता प्रास्‍्वाद्य रसों को 
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सौटल्य सम्पप्त बनाती है। श्रवण शी सम्ददता भी क्षएितर हैं। सम्बंदना के 
उपहरणा प्रधवा कारणों को तिरत्तरता से ही कण रस का सौदय सम्मव हांता 
है। श्रवण परम्वेदना शो क्षशि7रता भी मनुष्य के लिए शा त प्रौर सौ दय वा 
साधन है। उच्टि वी सम्पदना झुछ स्थायो प्रतात ह्वातो है. किसु स्वरूपत वह 
नी क्षणिण है। सम्बदना के कारण की निरनर स्थिति प्रोर सम्बेदना की 
प्रावृत्ति ल दपन की निरातरता सम्भव होती है तथा हम दीघकाल तक एक दृश्य 
का पान द लेत दें । गय की सम्बदना में नो उपयरण को स्थिरता से निर त- 
रता सम्मय है किन्तु यह निर तरता सम्वेटना यो क्रमश मे द बगाती है। स्पण 
फी सम्वेदना मे भी मनिर तरता बा फल यही होता है । एद्विव रस फी सजगता 
को बनाये रसाना स्वास्थ्य, सुस झौर सम्पता की एक कठिन रामस्या है । 


ऐए द्रक रस को निरस्तरता भी पास क्रम व प्रनुख्ष है। काल के इस 
प्रम में एक घार हमारे वतमान भनुमव क्षीण हो+र प्रतोतवनत जाते हैं प्रौर 
दूसरी पार उवीन प्रनुभव का उत्साह हमारी सम्बदवा का पोपण बरता है। 
क्षय झोर नवस्पूर्ति से युक्त यह मौतिष उपकरणों स श्राप्त एतद्रक रस का एक 
सापक्ष भौर मिश्रित पुस है । इस सुर पे काल क्रम जमित क्षय के क्षोम का भी 
प्रतर्माव रहता है। इसीलिए द्रमम प्राय तृप्ति का प्रनुभव नही होता । तृप्ति 
एक गुद्ध सुप है जिसमे द्षाय के क्षोम या प्र/तर्नाव नही रहता । चेतन उपकरणा 
स॒ प्राप्त ऐट्रिक रस मे किसी सीमा तक धनुभव मे वाल का पतिक्रमण झौर 
स्मृति के प्रधिष्र सजग सस्कारों म क्षय का घतिक्रमण होन के कारण अधिक 
ततप्ति मिलती है। किर भी कारण झौर काल के प्राकतिक लक्षण सभी ऐशद्रक 
रसा म विद्यमान रहत हैं । इकाई का प्राइतिक लक्षण भी इनम प्रकट दह्वीता है । 
सत्ता श्रौर प्रगुमव की वे'द्रीयता इकाई का मुख्य स्वरूप है । सत्ता वी के दीयता 
एवं इकाई को दुमरी इकाई से पृषक बनाती है। भनुमव की के द्रीयता इस 
पृथकद्व के भाव को हमारी चेतना म भनुस्युत करती है । सचेतन इकाइया इस 
प्रथक्व का प्रनुभव करती हैं भौर उनकी प्रवुतिया इस पथकत्व के भाव से प्रमा- 
वित्त होती हैं । सजग चेतना से रद्वित इकाइयो की प्रक्रियाप्रो म॑ भी पृथकप्व 
का सम्रह भौर सरक्षण दिसाई देता हूँ । यह पृथकत्व जगत भौर समाज मे 
विरोध एवं सघप का कारण बनता हूँ । पशुप्रो की म द चेतना में यहू इकाई 
स्वाथ बन जाती है । मनुष्य मे वह झहकार बनकर प्रकट होती ह। ऐशद्रिक 
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सम्वेदनाभ्रो के रस इसी भ्रहकार का पोषण करते हैं। प्रहकार भी स्वायमय 
है। वृक्षों प्रोर पशुप्रा मे यह स्वाथ की भावना क्रमश अचेतन झौर मन्द चेदव 
रहती है। मनुष्य मे वह प्रधिक सजग झभौर सचेतन वन्त जाती है। सजग 
और तीत्र चेतन स्वाथ का नाम ही 'भहकार' है। ऐट्द्रिक रसो की सम्बेदना मे 
कारण, काल झहकार प्रादि प्रकृति के ये लक्षण प्राय सदा विद्यमान रहते हूँ । 


जहा ऐशद्रक रसो के उपकरण चेतन प्रथवा मानवीय होते हैं वहा भी 
प्रकृति के इन लक्षणा का पृणत परिहार नही होता, किततु साथ ही इन सक्षणो 
का प्रभाव भी प्रावश्यक रूप से इतना पूण नही होता जितना कि भौतिक उप 
करणा से उत्पन्न ऐतिद्रक रसो मे होता है। “मनुष्य” प्रकृति प्लौर भात्मा का 
समम है। 'भात्मा चेतना का शुद्ध भौर परम स्वरूप है। वह चेतना के प्रवर 
रूपो में भी व्याप्त रहती है। प्रकृति का पुत्र होने के कारण मनुष्य में अति 
के सभी लक्षण विद्यमान हैं। उसका जीवन कारण से प्रभावित भौर काल से 
सीमित है। प्रहकार की इकाई मनुष्य जीवन की एक महान्‌ शक्ति प्रौर समा 
है। कितु दूसरी प्ोर प्रात्मा की विभूति मनुष्य का एक प्रदूमुत सौमास्य है। 
प्रकृति का ज्ञाता होने के कारण प्रात्मा भ्रकृति से अगोत है। कारण, कार, 
हार भादि उसके विषय है। प्रत वह इनसे परे है। जहा एड्रिक एस 
दना के उपकरण सचेतन भ्रथवा मानवीय होते है वहां मी मनुप्य की सत्ता प्शव 
प्राकृतिक होने के कारण इसके रसानुमव मे प्रकृति के ऊपर विवेचित लक्षग 
विद्यमान रहते हैं। कि तु प्रकृति के साथ साथ प्रमतात्मा का भागी होने हैं 
कारण प्रकृति के इन लक्षणा के कुछ अतिक्रमण को भी सम्भावना मनुष्य मे 
रहती है। ऐ।द्रक रस के चेतन उपकरणा की स्थिति भी भौतिक उपकरणों 
के समान हो सकती है। यह रस के ग्राहक के दष्टिकोण पर निभर हैं, देंगे 
स्थिति होने पर ऐसद्रिक रस की पनुभूति में अ्कृति के वे समी लक्षण विध्यमाद 
रहते हू जो भोतिक उपकरणा से असूत एगद्रिक रस मे हाते हैं। बालक ही 
भनिच्छापुण चुम्बन काम का प्रतिचार धादि इसक उदाहरण हैं।. बरबुत देवी 
स्पिति म रस का प्राहक रस के उपकरण झथवा कारण को प्रपने समान चेंतत 
प्राणी नही मानता । ब्रतएवं वह उसकी स्वतवतश्न॒ता भौर उसके सहयोग 
स्वोकार नही करता । फ्लत एक का रसास्वादन दूसर के लिए उत्पीड़न हों 
जाता है । मानवीय स्थितिया मे प्रद्दकार के भ्र प एवं उद्दाम द्वान॑ पर ही रा 
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होता है! दूपरे के प्रहकार का हनत करके रस ग्राहक का भ्रहकार झौर भी उप्र 
हो जाता है। 


मनुष्य के शरीर की भाति मनृध्य का मन भी प्राकृतिक है। प्रत हप, 
प्रेम, विनोद उत्साह भ्रादि के मानसिक रसो मे भी प्रकृति के ऊपर विवेचित लक्षण 
प्रकट होते हैं) कारण भौर काल के भनुमव का आधार मत ही है भौर वही 
प्रहकार का अ्धिष्ठान है । ऐस द्रक सम्वेदना (विशेषत स्पश की सम्बेदता) 
झ्रौर मनोवेगा मं यह एक महृत्वपूण भतर है कि ऐशीव्रक सम्वेदना की माति 
मनावेगो म॑ उपकरणों भ्रथवा कारणों का निकट एवं साक्षात सम्पक अपेक्षित 
नहीं रहता । मानसिक रस के ग्राहक में इन उपकरणों के प्रति दूरता भौर परो- 
क्षता का भाव रहता है। दुरता रस ग्राहक के प्रहकार का भ्रवकाश दंती है । 
इसी स्थिति म स्वाय झौर भहकार की तथाकथित प्रेम मे प्रवेश मिलता है ! यह 
प्राश्चय को बात है कितु यह सत्य है कि तथाकथित प्रेम मे काम से भी 
अ्रधिक प्रहकार भौर स्वाथ रहता है । इसका कारण काम में सचेतन उपकरण 
की तिकटता भ्रौर प्रेम मं उसकी दुरता है। समस्त मनोभाव अथवा मनोवंग रस- 
मय एवं स्वृहणीय नही हाते कि तु इनमे जो रसमय माने जात हैं उन्म प्राय 
अहकार का प्राघार रहता है । हमारे हप प्रेम, विनोद, उत्साह भादि हमारे ही' 
हाते हैं। इनके कारण भी सदा सचेतन नही हाते । भौतिक उपकरणा के इस 
प्रसग में प्रहकार श्रधिक सजग होता है । जहा सुखमय और स्पृहरणीय मनोभावो 
तथा मनोवेयों के कारण सचेतन होते है वहाँ काम की भावति ही प्राकृतिक लक्षणा 
के अतिरिक्त लक्षणा के भ्रतिकमण की सम्भावना अधिक रहतो है । ऐसी स्थिति 
मे वाम्त की ऐ[ द्रक पारास्परिक्ता की भाति मानसिक पारस्परिक्ता उदय हो जाती 
है। इहीद्ियाँ परोक्ष का ग्रहण नही कर सकती कितु मन परोक्ष को भी विपय 
बनाता है । स्मृति श्ौर कल्पना की विभूति मन के रस को सम्पन्न बनाती है । 
मानसिक रसो म प्राइतिक लक्षणों के प्रमाव सो रहते हैँ कि तु साथ ही उनमे 
इनके भतिक्रमण की सम्मावना भी है । यही सम्भावना मानसिक रस को स्वतन, 
स्थायी और झलौीकिक बनती है। मन की इसी सम्भाववा के सहयोग से काम 
का लौकिक रस भी झअलौकिक बनता है भौर काम की 'मनत्तिज” सा साथक 
होती है। मन को स्थिति प्रकृति भौर झाध्मा के क्षितिज पर है। मन की इसी 
भ्रध्या मे आत्मा के क्षितिज पर सो दय भोर आन द के इद्र घनुप प्रकाशित होते हैं । 
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बुद्धि के साथ रस की कितनी सगति हूँ यह एक विचारणीय प्रशत है। 
कि तु दशन झौर वियान के क्षेत्रा म घास का प्रनुराग विदित है । भरते बो्िक 
रस को मानवर ही उसके स्वरूप श्रोर लक्षणों का निरूपण करना होगा। दीं 
में बुद्धि को भो प्रकृति का परिणाम माना जाता है। किन्तु वह प्रकृति का प्ह्वा 
ही परिशाम है। 'बुड्धि' सग वा प्रधम चरण है। बुद्धि म सतत की प्रधाववा 
रहती हैं। इसी कारण बुद्धि में निश्चयात्मक वृत्ति होती है। रजोगुग खु 
हैं और तमोगुरा प्रभान पूणा हैं । झत सत्व गुण ही निश्चयात्मक जीन मय 
कारक होता हैं । सत्व गुण प्रधान होने के कारण बुद्धि की अपनी वृत्ति शीत कं 
प्रनुसघान में हो होती है। चान में मनुष्य की तत्परता प्रधिक होने पर सा््क 
प्रति उसका भनुराग भी हो जाता है। सत्व गुण की प्रघानता के कारण शर्त 
के प्रति अ्रमुराग रज प्रसृत होते हुए भी स्व स परिष्कृत होता है। 
सात्विक प्रनुराग कह सकते हैं। रस भनुराग के कारण ज्ञान का बौद्धिक यापीर 
भी प्रिय लगने लगता है और वोद्धिक रस की स गति सम्भव होती है । 408 
और सूक्ष्म होने के कारण बौद्धिक रस की चृत्ति शा त होती है । उम्मम ऐड 
रसो के तुल्य सम्वेदना श्रथवा मानसिक रसो का झावग झ्धवा प्रागिक उँल् 
नहीं हाता । वहू का-य के शा त रस के समकक्ष होता है। गद्म प्रौर ! 
होने के कारण वौड्िक रस म वाह्य उपकरण का प्रधिक महत्व नहीं होता! 
बोडिक रस पूरात निवियय नही द्वोता | कि तु उसक विषय स्थुल न होकी बह 
होते है। चान के सूक्ष्म प्रत्यय प्रौर सिद्धा त बौद्धिक रस के विषय व 
संत्व गुण की प्रधानता होने के कारण बौद्धिक रस मे रज प्रधान रसा की मेक 
अधिक स्थिरता हांती है । 


ह्र्म उप 


ि गे पा 
इस प्रकार कारण घौर काल क॑ प्राकृतिक लक्षण बौद्धिक रस में वह ३ 


रूप मे नही पाय जाते जिस रूप म वे ऐत द्रक अथवा मानध्िक रसो मं पाये न 
है । वुद्धि प्रकृति का परिणाम है। श्रत बौद्धिक रस को भ्रकृतिं से प्रतीत ५ 
नही कहा जा सकता कि तु वह सगकम म प्रकृति का प्रथम परिणाम हैं औरत 

कम में साधना की भरा तम भूमि है। श्रत प्राकृतिक होत हुए भी बौर्िक हि 
चेतना की अत्य त उत्कृष्ट भ्रवस्था है । सूक्ष्म विपया झौर काल को असी 2 
रहता है किम्तु काल के म द भौर विपय के सुक्ष्म दान के कारण सम्बंध: 
भेद का भवच्छेद उसम बहुत कम रहता है। बौद्धिक रस की त मयता वा मई 
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रहस्य है। भेद मूलक प्रवच्छेद या एक प्रधान कारण प्रहकार है जो ऐ[ द्रक 
और मानसिक रखा म प्राय विद्यमान रहता है। दशना के भ्नुसार बुद्धि की 
स्पिति पभ्रहकार से ऊपर है। प्रहवार व्यवितत्व की इकाई वी सदप चेतना है| 
दप के साथ साथ वह सीमा का नी कारण है। भल्पस्थायी होने के साथ साथ 
णद्िक भोर मानप्िष्र रस प्रशकघा प्रबब्छिम्त होत हैँ । उनकी त मयता चेतना 
का स्वत व्यापार होने की प्रपेसा प्रकृति की प्रात्म विमारता पग्रधिक है । बोद्धिक 
श्स म प्रहकार प्रादि के भ्रवच्छेदा दा बहुत कुछ भ्रतिक्रमण हो जाता है। प्रत 

वोदिक रस मे चतना की स्वत श्रता भौर सम्पन्नता वा पिस्तार प्रपिक होता है । 
मूक्ष्म ध्ोर शा त हान ये! साथ साथ बोद्धिक रस भधिक स्थायी प्रोर सम्पन्न है। 
प्रकृति के स्थूल उपकरणों स॑ प्रपेक्षाकृत प्रधिक मुक्त होन के कारण व ऐवद्रिक 

और मानसिक रसो की तुलना सम प्रधिक दुलभ भी है। 


काग्य का रस ऐटद्रिक, मानसिव भौर बौद्धिक रसो से भिन्न एक पभ्पूव रस 
है। एक भोर कुछ प्राचाय उसे प्राध्मिक रस के समकक्ष मानते हैं। किन्तु 
दूसरी झोर रति प्रादि क प्रवच्छेटक मी उसके ध्रावश्यक भ्रय मान ग्रये हैं। 
ऐतिद्रक उपकरणों मानसिक सवेगो तथा कारण काल, प्रहकार प्रादिके प्राकृतिक 
लक्षणों का प्रतित्रमण काव्य के रस म भावश्यक नही है । इनके साथ काव्य के 
रस का कोई विरोध नही है । श्रालम्बन उद्दीपन भ्रादि के रूप म काव्य के रस में 
इनका महत्वपूण स्थान है। ये भ्रवच्छेदक काव्य के रस मे बाधक होने के स्थान 
पर उसके उपकारक है। इद्ठी के सपोग से रस की निष्पत्ति होती है। इनका 
सहयोग कावन्य के रस वो सम्पन्न बनाता है । प्रध्यात्म के निरवच्छिप्त रस से 
काब्य के रस का भेद स्पष्ट है। कितु दूसरी श्रोर वह ऐए द्रक मानसिक और 
वोद्धिक रसो से भी भिनहैं। काव्य का रस न तो रस के इन भय रूपो का 
विरोधी है प्नौर न इनका सकर मात्र है। उसका एक भ्पना स्वरूप है यद्यपि 
उसका यह स्वरूप श्र य रसो के सहयोग से ही सम्प न होता है । ईद्रिया, मन 
चुद्धि भौर प्राप्मा के भ्रतिरिकत रस के किसी भय भधिष्ठान की कल्पना नहीं 
की जा सकती । झात्मा सभी रसो का व्यापक अधिष्ठान हैं । बुद्धि, मन प्रोर 
डीद्िया के रस भी प्रपने म्पन अवच्छेदको मे आत्मा की पीठ पर ही सम्प न होते 
हैं। प्रात्मा का मूल पीठ ही काव्य के रस का भी भ्रधिष्ठान है। परत पडित 
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जगझ्नाथ के प्रनुसार 'भग्तावरणा चित्‌' को रपस्त मानना उचित ही है। डिलु 
आरावरणा के भग होने का प्रमिप्राय भ्वच्छेदकों का विलीन होता नही हैं। 6 
भाष्यात्मिक रस की समाधि मे वे प्रवश्य विश्ीन हांजाते हैं कितु काव्य के रस 
में बे विलीन नही होते । काव्य के रस मे विविध रस वृत्तियों का सामंजस्य है। 
प्राकृतिक रसो के उपकरण उसे सम्प न बनाते हैं। ग्रात्मा का प्राधार इन जप 
करणो की सीमाग्रा का सौदय के क्षितिजों मे विस्वार करता हैं। काव्य 
रस सौकिक उपकरणों के द्वारा प्रलोकिक रस की सृष्टि है। काव्य के इस रस 
का मूल रहस्य रूप भोर भाव के भ्रतिशय मे है। इसी ग्रतिशय के सौदय हे 
युक्त रौद्र और भयानक भी रस पदवी के योग्य बनते हैं। काल झौर गहकार 
के प्राकृतिक लक्षण म द होकर आ्रात्मा के प्रन्‍-त सोौदय के साथ प्रय ध्व छेकका 
का सामजस्य स्थापित करते है । 


आप्मा झववा परमात्मा की स्थिति बुद्धि से पर है। मात्मा अति से 
अतीत्त है । श्रत प्रकृति के समस्त उपकरणों का भ्रतिकमण करके ही हँस 
भाध्मा की स्थिति मे पाते है। प्रकृति से प्रात्मा का प्रवश्यक विरोध नही है। 
क्योकि वह प्रक्रति के उपकरणों मे व्याप्त है। कियु प्रकृति के ये उमकर्ण 
भाष्मा के अवच्चेदक नही बनते । प्रकृति से प्रतीत होने के कारण झात्मा हीं 
आध्यात्मिक रस निरबच्छि न और अन ते है। उसमे कारण और पी का 
भ्स्तण नही होता । अरहकार के बुदबुद आत्मिक रस के महासागर मे वेलीन ही 
जात है। आत्मा का यह रसाणव प्वते क्वस्य मे विलध्तित होता है। हा 
करणो स मुक्त होने के कारण आत्मा का रस सबसे प्रधिक स्वत त्र है। ऐडिक 
रस से लेकर प्रात्मिक रस तक स्वातञ्य की उत्तरोत्तर वृद्धि होती है। 
स्वात ज्य रस की विभूति का एक महत्ववूर५ों तत्व है । कदाचित्‌ इसी स्वातहय के 
पूणता के कारण प्रात्मिक रस को सवश्र प्ठ माना जाता है । 


श्रियता की दष्टि से रस के सभी रूप मधुर भौर स्पृदणीय हैं । इस प्रिय्ता 
को प्राय सुत्र प्रथतरा घ्राव दे का नाम दिया जाता है । सुख भौर स्‍भानद दावों 
ही स्पृदसीय झनुभृतिया है ॥ ऐसी स्पृहरणीय भनुभूति हम ए(उ्रक सम्वेदना ये 
लेकर झ्ात्मिक भ्रनुभव तक सवतर श्राप्त होती है । किन्तु भनुभूति के ये सी 
रूप समान नही है। प्रियता भयवा स्पृहणोयता का एक लक्षण चाहे इन हर 
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में समान हो कि तु इन भनुभूतियों मे भ्रनेक लक्षणों मे प्रसमानता भी हैं। इनमे 
कुछ झसमानतामो का ध्केत ऊपर किया गया है । भाषा के प्रयोग में सामा यत 
सुक्ष प्रौर स्‍्रानन्द मे भेद नही किया जाता । भाषा की इस प्रस्पष्टता का सूत्र 
उपनिषदो तक खोजा जा सकता है। उपभनियदो म भात्मिक पनुभूति के लिये 
सुल्र भ्रौर प्रानद दाना शब्दा का प्रयोग टृप्ना है। तेत्तिरीय उपनिषद में ब्रह्म 
को रस स्वरूप बताते हुए उसे प्रावदमय कहा है। (रसो वे स । रसम्‌ हांव 
सब्ध्वा भ्रावनदी भवति) । प्रमत्र छा दोग्य उपनिषद म ब्रह्म को 'भूमा' भ्रथवा 
अ न की सभा दी गईं हैं भौर उसे सुखमय बताया गया है। (यो वे भूमा 
सदेव सुखम्‌ । न भल्पे सुखमस्ति) | उपनिषदो में सुख का प्रयोग झ्रात्मिक श्रान द 
के पर्याय के रूप मे हुआ है कि तु फिर मो उपनिपदो में “भान द” वद के प्रयोग 
की ही बहुलता है । भागे चलकर भात्मिक झनुभव के लिये ग्रान द का ही प्रयोग 
भ्रधिक हुश्रा है प्रौर सुख का प्रयोग ए द्रक, मानसिक आदि प्राकृतिक प्रौर प्रिय 
अनुमवो के लिये होने लगा । सुख भ्रौर आन द का यह भर तर काथ्यपत रस की 
मीमासा में प्रत्य त उपयोगी होगा । यदि काव्य के रस मे झात्मा का श्राघार 
है तो काव्य के रस को 'भान द' कद्दना उचित है प्ौर विपयान-द को 'विपय सुख 
कहना भ्रधिक उपयुक्त हैं। जेंसा कि तुलसोदास जी ने कहा है-- 

बन हित कोल किरात किशोरी । 

रची विरधि विपय सुख भारी ॥ 


काव्य के रस में उद्दीपत के ऐशद्रिक उपकरणों और स्थायी भावों के 
मनोवेगो के स्पृहरणीय भनुभव को 'सुख' कहना द्वी श्रधिक उचित हैं, क्योकि वह 
प्रनेक अवच्छेदकों से सीमित रहता है जब कि भात्मा का प्रानद अ्नवचक्छि त 
और अन ते है। कारण, काल, माध्यम प्रादि के उपकरणों के झनुसार प्राकृतिक 
सुख के विविध रूपा म श्रतर है। अभ्रहकार की व्यक्ति तिष्ठाा इनम श्रौर 
आत्मिक पान द में एक प्रमुख भेद का भ्राघार है । काव्य के रस में स्थायी 
भाव, उद्दीपन भाव भादि तथा अहकार भादि के भ्रवच्छेदको के साथ प्रात्मा के 
आधार का सामजस्य किस प्रकार होता हैं भथवा होता है था नही, इसका निशय 
काव्य मीमासा के प्रसग में झत्य त महत्वपूरा हैं । 

उक्त लक्षणों के भ्रतिरिक्त रस! के सामाय प्रयोग म कुछ अय उपलक्षण 
मी खोजे जा सकत हैं जो काव्य के इस रस का स्वरूप निर्धारित करने में महव- 


श्ड ममिनव रस भीमासा 


पूरा योग दे सकत हैं । बद्यवि प्रायुवेद का रप्त द्रव नही होता, कितु सामायत 
*रस' के प्रथ मे द्ववत्व का माय झतनिदित है। कांप मे "रस! जल? का पर्याय 
भी है। गीता मे रस का जला में भगवान की विश्रृत्ति कह्ढा है (रम्ोशम्णु 
को तय- गीता ७ ५)।  'रस! जल का द्वसपील गुर है। रसनेद्रिय है 
ग्राह्म रस अपनी द्रवणशीलता के द्वारा ही स्वाद की सम्वेदना जागृत करत हैं। 
फस्तो और वमस्पतिया के रस का द्रवत्य सबविदित है। अ्रनुभव गत रहो शी 
द्रवणशी लता विचारणीय है । यह स्पष्ट है वि इनक द्रवत्व को हम भौतिक पर्व 
मे नहीं ले सकते, फिर भी भौतिक रस के द्ववत्व का समान धम इसमे मिली 

। द्रव ग्राद्म और सचरणशील होता है। बह प्रवाहित औौर सुप्राह् होश 
हैं । द्वुघ तथा कलो के रसो की मुपाच्यता द्रव रस की शरोर द्वारा य्ुग्रहता 
की सुचित करती है । 


हम हृदय के <वित होने की बात करते हैं। अनुभवगत रसा में बेस 
संचार होता है । ऐप द्रक सम्वदनाग्रा और मानसिक सम्बगों मे स्वायु तु 
में ऊर्जा का सचार होता हैं। काव्य प्रादि क तास्क्ृतिक रहो मे माव का सवा 
होता है। भौतिक द्वव रसो की भांति इप भनुभवगत रखो मे ग्राह्मता को का 
भी होता है। एद्रक सम्वेदनायें, मनोवेग, काव्यावाद प्रादि सभी सुग्रह हा 
है। रस की तरलता सभी रूपो मे मिलतों है। करुणा की आद्ध ता मे ४ 
परिचित है। तरल अश्रुओ्रे का करुणा से सम्ब व एक प्राकृतिक सयोगगा ४ 
है। अश्रुओं की तरलता करुणा की झा तरिक तरबता का ही प्तिविस्व पं 
फाव्य के रस मे भी तरलता और सुग्राह्मता का रूप अनुसधेय है । काल मर 
के काता सम्मित तया मे काव्य की सुग्राह्मता झौर तरल रख तुत्य रा 
विष्णता का सकेत है। रस के सागर आदि के भापागत प्रयोग भी रे हे 
मा तरिक तसलता के सुचक है ॥ करुणा श्रादि तरल बावों के साथ ही 
सागर का प्रयाग श्रधिक ओर उचित होता है । 


तप ये शास्त्र म प्राय 'चवराा' का प्रसग झाया है।यह चव्ा रे 
व्यापार है जिसके द्वारा रम की निष्पत्ति होती है । हि दी का चबाना' उसी रे 
अपन्रश हैं। यश्षपि काव्य शास्त्र में चवणा' के झ्थ में आस्वादव की ही 0 
सना गया है। कि तु शब्द भौर भाव दोनां दृष्टियों से रस के निष्पादन # 


रस के विविध सक्षण ्थ 


प्रास्वादन दोनो को'चर्देणा में सम्मिलित करना उचित है | रस का निष्पादन स्‍भौर 
प्रास्वादन युगपत्‌ भी हो सकता है । फिर भी ये दोनो विविवत व्यापार हैं | निप्पा- 
दन रस की प्रमिव्यक्ति में पूण होता है। प्रास्वादन निश्चलरस का प्रान” है 
जो प्रभिव्यगित के घाद भी दीघकाल तक चल सकता है। भौतिक रस ते लेकर 
प्राध्यात्मिबः रस तब निष्पादन भौर भास्वादन का यौगपद्य क्रमश बढता जाता 
हैं। मौलिक सेत्र मं ये दानो व्यापार युगपत्‌ नही हो, मिरन्तर भ्रवश्य हैं । फ्रप्त 
आदि को चबाने से रस निष्पन्त हाता हैं । निष्पन्न हाने के भन तर प्रव्यवहित 
रूप से उसबा झ्ास्वादन भारम्भ हो जाता है। फलो झादि के देह सरस होने के 
कारण इतने मदुल होते हैं कि रस का निष्पादन भौर प्रास्वादन बहुत कुछ युगपत 
से प्रतीत होते हैं । निष्पादन झभौर भास्वादन दोनो की क्रियायें साथ साथ चलती 
रहती हैं। भनुभवगंत रसो में यह यौगपद्य झौर बढ़ता जाता है। प्रत में 
झाप्मिक रस मे क्‍्लाकर ये दोनो व्यापार प्रभि न हो जाते हैं । 


रस के गुस अथवा झ्रान द में यह योगपद्य भ्रत्य त उपकारक श्रौर अ्रभीष्ट 
है। जहा यह यौगपदय शिथिल हाता है वह्दा रस का प्रान द मी मद हो जाता 
हैं। उदाहरण के लिय फलो प्थवा गन के रस का पहले किसी यात्र द्वारा 
निबाल कर फिर उसका पान करन म वह स्वाद और भ्ान द नही प्राता जो 
मुख की चवरा द्वारा निष्पन रस के आस्वादन में झ्राता है। इसका कारण 
यह है कि रस का स्वाद झ्थवा सुख बहुत कुछ चेतना एव उसके उपकरणा की 
सक्रियता भ है। चवणा मे रस के निष्पादन झौर भरास्वादन की क्ियायें सम्मि 
लित रहने के कारण सक्रियता का रूप भ्रधिक सम्पन होता है। इन क्रियाश्रो के 
प्रथक हान पर दाठा की सक्रियता मद हो जाती है। एसा प्रतीत होता है. कि 
योगपद्य होने पर दोना क्रियाये एक दूसरे को स्फूति प्रदान करती है। इस योग 
पद्य के विवेचन म॑ चवणा के एक ही व्यापार में दोनो का समाहार किया गया है । 
रस में चचणा का महत्व यही सकेत करता है कि रत्त का सुख प्रधवा शझ्राव द 
सुजनात्मक हैं। सजनात्मकता सक्रियता का ही एक रूप हैं। सजन एक क्रिया 


हैं। बह एक नवीन रूप की सृष्टि है । इस रूप का सौदय सृजन की क्रिया 
को श्रान-टमय बनाता है । 


झत निष्पादव भर प्रास्वादन के यौगपच्य के साथ साथ रूप के सूजन की 
सक्रियता जितनी भ्रधिक बढती जाती है उत्तता हो रस अ्रधिक निखरता है। 


६६ प्रभिनव रस मीमासा 


लोक 
तातमऊ 


कला झौर काव्य का सांस्कृतिक रस इसी फारण श्रेष्ठ माना जाता है । 

नृत्य श्रादि सास्ट्ृतिव व्यापारो में प्रमेक पात्रा के सहयोग से यह संज' 
सक्रियता भौर जटिल हा जाती है तथा जठिलता के द्वारा प्रधिक सम्पद बनकर 
प्रधिक सौ दय भौर रस की सृष्टि करती हैं। एद्रक भोर मानसिक रा में 
भी प्रान-दद का प्रनुपात सक्रियता के झनुरूष रहता हैं। मिथुन पात्रो के सर्विय 
सहयोग से सम्पन होने के कारण ही काम का रस इतना मधुर होता है। 
प्रान-द प्रपता विस्तार चाहता है इसीलिये वह ब्रह्म का स्वरूप है। चवणाम 
भास्वादन की पावृत्ति रस के इसी भ्रस्तार का सकेत करती हैं। ऐविक खरे 
यह प्रस्तार सम्भव न होने पर हम भावृत्ति से भपना सतोप करते हैं। काम 

रस प्रस्तार की ओर ग्रायुर्वेद का प्रध्यवसाय साम बहुत रह्दा हैं। इस प्रस्तार ड़ 
अधिक सम्भावना होने के कारण कला झौर काव्य के रस श्रेष्ठ हैं। भ्ध्याण मं 
ऋदाचित यह प्रस्तार सबसे प्रधिक द्वोता हैं इसी लिये प्रध्यात्म का र8 सवश्र ४ 
हैं। भिष्पादन श्र आस्वादन तथा रस प्रस्तार से युक्त चबरणा का स्िय प्रौर 


सूजनात्मक व्यापार जीवन एवं काव्य के रस का गम्मीर रहस्य हैं। ४ 
अगय लक्ष्णो में इसका महत्वपूर स्थान हैं । 
प्रास्वादन की भ्रियता प्राय समी रसो का एक मह्वपू् वक्षण है| 


बवणा की सजनाल्‍्मक सक्रियता मे रस की इस सामा-य ब्रियता का गूर्त ख्ध 
मिहित है। इस सजनात्मक सक्रियता से सबध रखने वाला रख का एक घोर 
सहत्वपूण लक्षण है जो प्राय सभी रसों मे पाया जाता है। रस के सामा व से 
हूप तथा का य॑ के रस की मौमासा की दष्टि से रस का यह सक्षण भी कम मेई 
त्वपूण नही है। रस के इस लक्षण को हम 'स्फूति' कह सकते हैं। स्फूति 
हम शक्ति भ्रथवा श्रोज की भ्रमि यक्ति के रूप मे समझ सकत हैं।.. वह शर्ति ८ 
समुद्र का ज्वार है। उसकी तरगो मे रस का विलास है! वज्ञानिक दंष्ट 
भी हम स्फूर्ति को ऊर्जा की तरगो का उद्बे लव कह सकते है । स्फूति के कम 
आशो ई द्रयो, मत भ्रादि का उत्कप होता है । मानो इन की घाराप्नों मं व्रत 
के नये जल के प्रवाह उमड आते हैं। शरीर मे रक्त की घारायें वस्थुरे श्र 
की हो धारायें हैं। रसो के भास्वादव मे इन घाराझ्रो मे रक्त का प्रधवा गे 
कहिये शक्ति का वेग बढ जाता है । यह वेग स्फूर्ति का प्रकट रूप है। 
स्रिक सवेगो मं यह पधिक स्पष्ठ होता है । काम के ययापार मे मी गई दर 
प्रखर द्वोता है । 


रस के विविध लक्षण ७ 
बे ) 
भौतिक रस के प्रास्थादन अथवा का-य प्रोर भ्रध्यात्मे के रस में यह इतना 
प्रकट प्र प्रखर नही होता । इसका कारण यह है कि भौतिक रस से आप्त होने 
वाली स्फू्ति की प्रत्निया प्रास्वादत में ही पूछ नही हो जाती | पाचन कीभय 
आगिक क्रियाप्रो के द्वारा वह विलम्व से और दौघ काल मे पूरा होती है। शरीर 
और स्वास्थ्य के सामा य स्तर के बढ़ने पर एक स्थायी सम्पत्ति के रूप में यथांकाल 
उसका भ्रतुभव होता है। काम के ऐगिद्रिक रस तथा मनोवेगों की स्फूति अल्प 
काल के झ्रावग मे सीमित और तात्कालिक होने के कारण अधिक तीत्र होती है । 
कला, काथ्य भौर अध्यात्म के रसो की स्फूर्ति शारीरिक नही होती । किसी सीमा 
तक हम उसे मानसिक वह सकते है। मूलत वह भाध्यात्मिक होती है। 
प्राध्मिक स्फूर्ति में एक अ्रपूव उल्लास होता है। इस उल्लास का प्रालीक शरीर 
श्रौर मत मे भी विभासित होता है । कि तु वह अझ्ावेग झ्रथवा उत्तेजना के अभ्सा- 
घारख रूप में नही होता । भात्मा स्वकूप से ही शात्र एवं प्रसन्त है। इसी 
रूप मे उसकी स्फूर्ति मी विकसित होती है । किशु सभी रूपों मे रस के प्रास्‍्वा- 
दन मे शक्ति के त्रोत खुलते हैं भ्रोर स्फूर्ति का उल्लास उमद़ता है । 


मन, चुद्धि प्रौर आत्मा की भूमियों पर यह उल्लास क्रमश श्रृध्मत्तर हीता 
जाता है। हम यो कह सकते है कि इनमे हफूतति की ग्रभिव्यकवित भ्रागिक भ्राविय 
के स्थाव पर भा तरिक भनुभूति का स्थान ग्रहण करने लगती है! स्फूति की 
इस शा तरिक भनुभूति में उत्तेजना न होठे पर भी एक प्रपूव उल्लास रहता है | 
सूक्ष्म और भातरिक होने के साथ साथ यह स्फूति भ्धिक स्थायो भी ह्वांती हैं । 
स्फू्ति के सभी रूप एक झौर शक्ति की प्रभिव्यक्त है वो दूसरी पश्रार हम शद्ध 
शक्ति की समरद्धि मान सकते हैं। मानप्तिक भावेग की प्रवस्था में, चाह बढ़ #ये 
हो प्रधवा क्रोध, मनुष्य को शक्ति साध।रण से कितनी ब्रधिक बढ़ ऋाठोह8/ बढ 
लोक के सामा य अनुभव मे विदित होता है । भाररिक ओर ब्रासिद्ध क्टूति मे 
भी हमे शक्ति की समृद्धि का अ्रनुभव होता है। यह्द समृद्धि द्रद्म ढ; दूं स्थकूप 
है। प्रतएवं स्फूर्ति की समद्ि मे प्रान द का श्रमुमव हवा | / दद्ा धव दमय 
है। प्रभिषाथ मे ब्रह्म वृ हणशीज श्रषवा वृद्धिशीत है । द्रद्य रू सदव की इस 
पमृद्धि मे ही भानद का रहस्य है ! 


कास्य के रस मे भी स्फूति का झय बहुत डुद्ध प/टरिक और ध्रात्मिक है * 
विभाव, घनुमाव धादि उसके उपकरण मात्र /7 डिलू ढाठय का रख कोश 
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द्प अभिनव रस मोमासा 


नुरूप आवेग से भ्रभित नही है। प्रभिन्न होने पर कवि भ्रथवा पाठक की त्विति 
काव्य के पात्रो के समान हो जाती है भौर रस के प्रसग मे काव्य का अतिखित हव 
अ यथा सिद्ध हो जाता है। यदि काव्य का अपना कोई स्वरूप है तो का डे 
रस का भी पृथक स्वरूप भ्रवश्य है श्रोर उसे जीवन के रस के साथ प्रथित मादता 
उचित नही है। जीवन के रस के साथ काव्य के रस का सामजस्य हाममद हो 
सकता है और कान्य का विषय बन कर जीवम का रस काण्य के रस को प्रधिर 
सम्पत् बना सकता है। कितु काव्य के सभी विषय जीवन की दृष्टि से समय 
नही हाते । नोरस भ्रौर रस विरोधी विपय भी काय के प्ाधार बनते हैं! 
रोद, वीभत्स प्रादि प्रसग एसे ही विषय हैं। ये भपने प्रनुरूष रस की राह 
करते है यह काव्य शास्त्र की एक महती भूल है। काव्य का रस सेवदा जीवन 
के भ्रनुरुप नही होता । भनुरूप होन पर वह जीवन के रस से प्रधितं सम 
चनता है । फ्ितु जीवन के वे विपय भी जो जीवन म रस मय नही होते, कार्य 
के उपकरण वनत हैं। काव्य के रस का ख्रात भ्रपने स्वरूपगत सौदय मे है ! 
भौर वह जीवन के रस से पूणत मिन्न न होत हुए भी बिविवत है! सजनात्मकई 
सक्रियता की माति उसकी स्फू्ति का रूप मी ऐट््रिक भौर मानसिक रस की प्रपेता 
अधिक भरा तरिक है । 


स्फूति के भ्रतिरिबत रसो का एक भ्ौर भी सामा-य सक्षण है जो पं ड़ 
रस म॑ भधिक स्पष्ट दिखाई टेता है यद्यपि वह रस के भय रूपो म भी 
होता है रस का सक्षण 'साम्प! है साम्य का भय प्रनेक तत्वों का सामजेधय है २ 
जहा प्ात्मा की भाति प्रनेक तत्वों की कल्पना नही की जा सकती वहीं बाघ 
का प्रथ भनेक तत्वा के विराघ का पमाव है। यद्यपि प्रतेक तत्वों को पृथक 
प्रथया विविवतता धावद्रयक रूप से विरोध उत्पन्न नही करती कि तु व जीझग 
की वाघक है। साम्प केवल विरोध का प्रमाव ही नही बरन्‌ मावात्मक वाई 
जस्प का वह रूप है जिसम झनक तत्व एक रूप म समाद्वित द्वाकर ए# समा 
सो दय की सब्दि करत हैं। घात्मा का साम्य मो कवल विरोध का प्रभाव गद्दी 
यरन्‌ देत का स्‍प्रमाव है। इसलिए प्रात्मा प्रद्वेत है। फला प्रषवा वतशर्विो 
का रस साम्य का एक सुलभ उदाहररा दे । इन रसा मे घेर दत्वा वीडश 
होता है। कितु रखा मय तत्व पृथक पृथक दिसाई नही देते । ये पुर 
कर एक द्वोबात हैं। पनक तत्या रे समयाय से पुर रूप को रबना ही सम 
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को सूष्टि है। भोतिक रसो का साम्य पनेक तत्वों की भोतिक सत्ता घौर उसके 
भऔतिव स्वरूप का सामजस्म प्रघवा समवाय है । 


भनुमवपत रसो को इस स्थूल् दष्टि से भ्राकना उचित तहीं है। पनुभव 
मौतिक सत्ता की तुलना म भ्रधिक सूक्ष्म है। सूक्ष्म रूप में भ्वेष उपकरणों का 
सामजस्य प्रनुमवगत रसो मं भो उपलब्ध होता है । रस के भरयों में प्रास्वादत 
झभवा प्नु नव की प्रियता सबसे प्रधिक महत्वपूरा है। इस दण्टि से जो एद्रिक 
सम्वेदनायें प्रघवा जो मनोभाव प्रिय होत हैँ उनम उपकरणा का प्रतगत 
विरोध नही होता वरन्‌ एक सामजस्य होता है। रप्त की ग्राह्मता इस सामजस्य 
का प्रमाण है। जहा सामजस्य के स्थान पर विरोध होता है वद्दा ग्रहए के 
स्थान पर तिरस्कार होता है। प्रनुभवगत रसा म भौतिक सत्ता की एकता नहीं 
होती हिन्तु प्रिय लक्ष्य प्रोर प्रनुमव का सामंजस्य भवश्य होता है। 'चवणा' 
मे॑ रस के प्रस्तार की प्रमीप्सा इसी सामजस्य के कारण होती है। 'सामजस्य! 
सुख प्रथवा प्रानन्द का रहस्य है। उसम सत्ता के एक न ह्वाते हुए मी रस की 
आान्तरिक विभूति का विस्तार होता है भोर उसी ब्रह्म भाव से समृद्धि के भानन्द 
की प्राप्ति द्वोती है जिसका सकेत ऊपर किया जा चुका है । 


बिरोध से दुख उत्पन्न हांता है। विरोध दो सत्ताप्रो का सधप है जो उन 
सत्ताप्रो के स्वरूप मं सकोच का कारण बनता हू । सकोच मे सु्ष नही मिलता । 
सुख भौर ग्रानन्द तो विस्तार म हैं (न भल्पे सुखमस्ति । योव॑ भू ज्रा तदेव 
सुखम्‌) । ऐशद्विक भौर मानसिक रखा मे पात्री, उपकरणा पादि का साम्य स्पष्ट 
हांता हैं। विरोध चाहे परम्परया रस को समद्ध बनाता द्वो कितु स्वरूपत यह 
रस का प्रग नही हैं। काव्य के रस म रोद, वीमत्स भ्रादि विरोधपूण भावों 
का भी सामजस्य होजाता है । कावध्य का साम्य भधिक समृद्ध होने के कारण 
काव्य का रस लोकोत्तर हैं। काव्य के रस मे जीवन के उपकरणों का ही 
समृद्धतर साम्य नही है वरन्‌ काव्य के स्वरूप मे शब्द श्रौर भाव का भी साम्य 
हैं। वस्तुत काब्य के इस स्वरूपगत सम्य की विस्तृत परिधि मे काव्य के झय 
उपकरणा के साम्य समाहित होत है । काब्य के इस व्यापक साम्य का निरूपण 
हम पभगले भ्रध्यायो मे करेगें। यहा केवल इतना ही सक्रत करना प्रभीष्ट है 
कि भौतिक रसो के तत्वा के प्रनुरूप क्या, भाव, लक्ष्य श्रादि का साम्य जीवन 
और काव्य दोनों से रस का एक महत्वपुर लक्षण है । 
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रस का एक अतिम और महत्वपूरा लक्षण उसकी सूक्ष्मता गौर पतश्यता 
है । यूक्ष्म का एक श्रथ परिमाण की लघुता भी है । किन्तु अलक्ष्यता ही उसका 
प्रश्चिद्ध लक्षण हैं। भौतिक रस अपने उपकरणा की भ्रपेक्षा प्ररिमाण में तई 
होते है। सार के भव मे यह लघुता का भाव सन्निह्वित है ।. किन्तु अव्षना 
का भाव रस के प्रसग म श्रधिक महत्वपूण हैँ । यह धलक्ष्यता ही रस के विष्या 
देने की क्रिया को साथक बनाती हूँ । प्राय रस के सभी रूपो म॑ यह पम्लक्ष्ा 
मिलती हैं । फलो भौर वनस्पतियों क॑ रस मी झपनी मौलिक स्थिति में अवर्स 
द्वोते हैं । प्रकट रूप म वे दिखाई नहीं देत। फला झौर वतसतियों मी 
निष्पन रस अपने उपकरणों से पृथक एक प्रत्याहार हू / इस निष्पन्न रसम भी 
तत्वों का साम्प होता हैं । कि तु मौतिक प्रवस्‍्था मे उपकरणों के साथ भी ई 
रस का साम्य रहता है । साम्य का यह अधिक व्यापक रूप भी फल फूलों शोर 
बनस्पत्तियों के सौदय का पोषण करता है। वनस्पतियों मे साम्य की यह 
व्यापकता काव्य के ही समान है । इसीलिए विधाता को कवि प्रौर सर्द 
उसका कावथ्य कहते है । 


इस व्यापक साम्य में रस का स्वरूप म्धिक गलक्ष्य बन जाता हैं। ० 
की यह अलक्ष्यता चवशा के व्यापार का साथक बनाती हैं तथा उसी 
सजताधमक सक्रियता मे रस को सरलता चरिताव होती हैँ । ऐशि्रिक मोर मो 
गत रस भो इस दृष्टि से प्लद्ष्य हवात है कि वे स्थूल रूप मे प्रकट गद्दी किए थी 
सकते । उनका अनुभव घात्मगत और अ्रनिवचनीय होता है । आय 8रशी 
प्रमुभव समान होत है ।  भ्रत उनका सकेत किया जा सकता है किंतु 
शब्द उनके सकेत मात्र हैं। स्थूल पदार्थों की भाति रस का अ्रभिधान नही ; ह 
सकता । सक्षणा के द्वारा भी रस का निवचव सम्भव नहीं हैँ ! इसीलिए 
काव्य शास्त्र मे रस को व्यग्य मानते हू । व्यजना शवित एक भतिरिवत भावी 
गरद सकंत करती है । रस की इस व्यजना में कवि की सृजनात्मक गर्कति * 
प्रधिक सक्रिय होती है। पाठकों की कह्पता मी उससे प्रधिक प्रति द्वोती है | 
व्यजना का ग्रहण भौर रस का प्रास्वादत उ'ह॑ भी झधिक सक्रिय बतावाई! 
भतएव रस की घलक्ष्यता काव्य के सूजनात्मक व्यापार को साथक बताकर हु 
पौर धानाद की सृष्टि करती है। मौतिक रसो के सम्ब्ध मे भी यह सत्य है। 
स्फूति क॑ भतिरिकत सूजवात्मक क्रियाप्रो की समृद्धि साम्य भौर ददुगत सौस्दय 
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चूढि भी करतो है । फत्ता के तदगत रस भी शरोर के साथ विस्तृत साम्य में 
समाहित होकर ही सौदय को सृष्टि बरत हैं। जल झौर पृथिवो के रसो के 
सम्बाघ मे भी यह सत्य है । वे वनस्पतियों के साथ विस्तृत साम्य मे सौदर्य 
का सृजन करत हैं। जीवन म रस की प्रलक्ष्यता उसे स्पृह्रणीय भोर साम्य से 
सम्पन्न बनातो है। काब्य के रस में इस साम्य का विस्तार भधिक द्वोता है। 
इस विस्तार मे काव्य का सौ दय समद्ध होता है। व्यजना का सृजनात्मक 
व्यापार इस साम्य में सक्रियता को स्फूर्ति के ण्यार भरता है। ये ज्वार काव्य मे 
कलाघर की पृणिमा के उल्लास हैं। कदाचित्‌ सबसे भधिक पलद्ष्य, भ्रत सबसे 
भ्रधिक सजतात्मक भौर साम्यपूण, होने के कारण भध्यात्म का ब्रह्मान द सबसे 
अ्रधिक श्रेष्ठ होता है । 


अध्याय-४ 


रस की विवेणी 


पिछले प्रष्यायों मे रस के विविध रूपो और भ्रथों का विवरण किया गया 
है। 'रस का प्रयोग केवल काव्य तक ही सीमित नही है । रस शब्द का योग 
भाषा के व्यवहार मे बहुत व्यापक रूप मे होता हैं। रस के भ्रनेक रूप है भौर 
रेस पद का श्रयोग विविध श्रयों मं होता है। रस के इन अनेक रूपो के तक्षण 
भी पुणत समान नही है। श्रियता साम्य, स्फूर्त प्रादि के कुछ लक्षपो मे प 
के सभी रूप प्राय समान है। किन्तु रस के विविध रूपो के कुछ लक्षपी मे 
अप्रमानता भी है। “रस” पद का प्रयोग व्यापक होने के कारण सम्भवत इसे 
व्यापक भूमिका म॑ काव्ययत रस का निरूपण भी अ्रधिक सूक्ष्म पौर सगत एपम 
हो सके । रस के प्रमेक हूपा, प्रथों औ्रौर लक्षणों की परस्पर तुलना से रस # 
अमैक पक्ष एवं तत्व प्रकाशित दोते हैं। इस सूक्ष्म विश्लेषण से यह प्रधिक यश 
बता के साथ निश्चित किया जा सकता है कि काव्यगत रस के प्रतग में इग्म 
कौनसे पक्ष भौर तथ्य घटित होते हैं तथा रस के किन तत्वों को काव्यगत रस का 
प्रग बनाना उचित नही है । रस के विभिन रूपो के ययेष्ट विश्लेषण के प्रभाव 
में काय शास्ता की रस भीमासा में कुछ आर तिया हुई है जितका निययकरण 
उचित विश्लेपण के द्वारा हो सकता है। उदाहरस के लिये एक सक्षेत प्यार 
होगा कि लोकिक अ्रयवा प्राकृतिक रस और भ्राध्यात्मिक रस के साथ वाब्यगत 
पे का विवेक काय शास्त्र मं यथोचित रूप से नही किया गया हैं। जि 
अगो क॑ सयोग से काव्य का रस निष्पन होता है उतका विस्तत विवेचन कॉर्ख 
शास्त्र मे भवश्य मिलता है । कितु कान्यगत रस का स्वरूप क्या है भौर उ्क 
भतगत किन किन भावा अथवा तत्वो का समावेश है, इसका विवेचन काल 
शास्प्रो म नही मित्रता । रस के विविध रूपो के साथ दुलना के द्वारा काव्यग/ 
रस के निरूपण का प्रयत्न कदाचित्‌ नही किया गया हैं।  सम्भवत इस ब्यावर 


रस की त्रिवेरी छ्हे 


भूमिका में काव्यमत रस का मिरूपण अधिक समोचीन झौर सम्यक रूप से हो 
सकेगा । 


इस व्यापक तूमिका में रस के जिन विविध रूपो का निदशन किया गया है 
उ'ह सबसे पहल लौकिक और प्रलौकिक दो भाग। म विभाजित किया गया है। 
ग्राध्यात्मिक रस श्रलौकिक हैं। उसके भ्रनव' लक्षण लौकिक रसो से भिन्न है। 
लौकिक रसो को जिन दो भागों मे विभाजित किया गया है छह भौतिक भौर 
प्रनुभवगत रसो का नाम दिया गया है । भोतिक रस के भ्न तमत फल्लो, वतस्प- 
तियो भादि के वस्तुगत रस हैं जिनकी रसवत्ता प्रपने स्वरूप म ही निहित है। 
इनकी यह रसवत्ता सचेतन भ्रास्वात्न पर आवश्यक रूप से मिभर नहीं है। 
भनुमवगत रस वे।हैं जिनकी रसवत्ता मनुष्य के सचेतन अनुभव पर पाश्नित हैं। 
चंतना का यह झ्राथ्य सब म समान है यद्यपि चेतना का रूप इन सब मे समान 
नही हैं। इन सब रसो म॑ भ्राक्षय कारण माध्यम अवधि श्रादि मे प्राधार पर 
प्रनेक विशेपतायें अथवा विभिनतायें खोजी जा सकती है । इन विभिम्नतांत्रा के 
आधार पर इनके ऐवद्रिक, मानप्तिक बौद्धिक भौर सास्द्धतिक रा के इप मे आचार 
भेद किये गये है। व चारो ही रस प्रनुभवगत एवं लौकिक है। श्रतुत्रत्र हु 
प्रियता श्रौर स्पृदशीयता मे ही इनकी रसवत्ता निह्ित है। गराथारव ह#प्र थे 
लॉक जीवन म॑ लम्य होने के कारण इ ह लोकिक कहा जा गाता #ै॥ ऋण 
रूप से भ्रभुभवगत्त इन रसा के लक्षण और उपकरण भिन्न हूँ। 


बोडिक रस का प्रधिक विवेचन हम अभीष्ट नदी 2 ॥ 25%, ४//क्ा 
प्रसिद्ध होने के कारण कुछ लोगो को उसकी रसवत्ता सीव ए ००7 # ३ ६) वध 
हो । सकती है दूसरे सभी दशनो मे बुद्धि की स्थित्रि म्रम,2 ० 2 £, ३4% तर 
दशन साझ्य के प्रनुरूष बुद्धि को भ्रहकार से ऊपर मानव है. «३; #ब्रथ रे 
बोड्धिक रस निवयक्तिक हागा तथा इस हप्टि य का हट 5» | ४ (५2८ हाथ 5 
कुछ दशना में शेवदशन के श्रनुरूप प्रहतार & दृद्धि झ्ञ 2८० 4 $, बद्रावि महे 
प्रहकार लौकिक झौर यक्तिगत अहकार 9 है ४८०» ५/:८ /५& 
जा परशिव के प्रत्यात निकेठ है। याय के ६ #, 2८ #4क ही दत्ता 
को व्यक्ति की निश्चयात्मिका शक्ति मानठ # बे टीद चकित आधका: 


युक्त हां सकतो हैं। बुद्धि के सम्बन्ध मे श्र +>,८ १०7 ट्य 


अ्ज्न्स हे 
दूननात हैं 


ल्‍्ध्ा 
श्ध्झ 
न 








ज्ड अभिनव रस मीमासा 


सत्व को प्रधानता मानती होगो शौर श्वा त रस के अनुरूप एक सांत्विक रप्तव 
सम्मावना उसमें कल्पनीय हैं । इस दृष्टि स बोद्धिक रस की स्थिति इद्िया घी 
भन के पूणत प्राकृतिक रस तथा कला और का य के सास्कृतिक रस के बौर 
मानी जा सकती है। एक प्रकार से उसे सास्कृतिक और ग्राध्यात्मिक रस क 
बीच मान सकत है। पहली स्थिति का भ्राधार यह हू कि वौद्धिक रत छो 
सात्विकता में इ द्रय और मन के प्रविकाश प्राकृतिक भ्रवलम्ब छूट है हैं 
दूसरी स्थिति का आ्राधार यह है कि बुद्धि को निर्वेवक्तिकता उस्ते आत्मा के विरद 
ले प्रातीहें। आानद के उल्लास के अतिरिक्त दोना में झ य काई भेद सोजना 
कठिन है। यदिश्न य कोई सेद सम्मव हो सकता है तो वह यही है कि बुद्धि के 
सत्य ते उत्कप में भी सुक्ष्म प्रत्ययो के अवच्छेद शेप रह जात है. जिस प्रकार 
फाड्य के रस में (काव्य शास्त्रा के अनुसार) झाप्मान द के अनुरूप होते हुए भी 
रति आदि के प्रवच्छेदक रहते है। 


मन श्रौर ईदरियों के रस वौद्धिक श्रौर काव्यगत रसा की पग्रपेक्षा प्रति 

प्राकृतिक है। इनमें प्राकृतिक उपकरणो के भवलस्व प्रधिक है। इसके 
अतिरिक्त इन रसो की प्रक्रिया में भी प्रकृति की गति की प्रधानता होती हे 
प्रकृति एक स्वत भर और बाह्य सत्ता है। श्रक्रति की स्पत ब्रा का भाशय मद 
है कि वह मनुष्य के शासन मे नहीं है। विाना के विकास के प्रसंग में कहीं 
गाता है कि मनुष्य प्रकृति पर विजय प्राप्त कर रहा है। कि तु वस्तुत विवाों 
का विकास केवल प्रहति का उपयोग है उसका शासन नही । प्रकृति का बात 
स्वेत मे है। वह सदा भपने नियमा के भ्नुस्तार चलती है । विधाना का विकार 
भी इही सियमो के अनुसार होता है । 


मनुष्य एक ओर चात्मा का उत्तराधिकारी होते हुए भी दूसरी प्ोर प्रति 

| पुत्र है। उसका शरीर मन इद्ियाँ झादि प्रकृति वे हो तत्वों से निमित हे 

ते मनुष्य के जीवन की बहुत कुछ भ्रक्षिया प्रकृत के नियमा के प्रनुसार घतता 

| मन भीर झाद्ियों के रस वी अक्रिया भी इस हृष्टि से प्राकृतिक है। झा 

उेष्य की स्वतश्रता का भ्धिक अधिकार नही है । मनुष्य में स्वत बता ह 
पार मुस्यव येतना ही हैं। इस चेतना की विवशवता पान की उदासीतवा 

दित हातो है। स्कलप मे चैतना को स्वत-ञता का कुछ प्रधिक उत्दृष्ट की 


रस की ब्रिवेणी ७५ 


दिखाई दता है इसी उत्कृष्टता के कारण शंव दशनी मे इच्छाशक्ति की इतनो 
माहिमा है। यहू सकल्‍प प्रथवा इच्छा प्रकृति की विवद्यता से जितनी मुक्त होती 
है, वह उतनी ही भधिक स्व॑तप्र प्रौर महनीय है । स्वत त्रता की इस महिमा में 
इसके स्वरूप का विकास प्रात्मा की झार होता है। प्रकृति के उपकरण शेप 
रहते हुए नी तथा उनकी प्रक्रिया प्रकृति के नियमों क भ्रनुत्तार होते हुये भी प्रद्न ति 
का परिग्रह भात्मा के झनुरूप होता है| श्रद्वति के नियमो म तो कदाचित भात्मा 
का म्रधिकार नही है कि तु प्रकृति के परिग्रह मे आप्मा किसी सोमा तक्क स्वतत्र 
है। प्राप््मा को प्राप्त यह परिग्रह की स्वत जता ही प्रकृति प्रौर भात्मा दोना 
की स्वत घता का सामजस्य सम्भव बनाती है । कला काव्य प्रादि वे सास्कृतिक 
रसो मे यह सामजघ्य साबार हाता है । इस प्रकार कला भौर काव्य का सास्क्क- 
तिब रस प्रद्गति भ्रौर श्रात्मा का सामजस्य है तथा दोनो के लक्षण का साम्य है । 
इस साम्य के स्वरूप का प्रधिक विवचन प्राय किया जायगा | प्रकृति भौर श्रात्मा 
के सवरूप तथा प्राऊत्तिक एवं प्राध्यात्मिक रसा के लक्षणो के पर्याप्त बिवेखन के 
बंद ही इस साम्य का स्वस्प प्रधिक स्पष्ट हो सकेया । यदि हम भौतिक प्रौर 
बौद्धिक रसी को छोड दें तो शेप श्रनुभवगत रसो का विभाजन इस प्रकार किया 
जा सकता है। मन झौर इद्रियो के रसो को हम प्राकृतिक रस कह सकते हैं, 
क्योकि उनम प्रकृति के उपकरणा लक्षणों, नियमों ग्रादि की प्रधानता होती है । 
श्राट्मा का रस झलौकिक शोर प्राध्यात्मिक रस है ऐसा अनेक बार कहा जां चुका 
है । इनसे मिन्त कला जौर काव्य के रस को हम 'सास्कृतिक रस” कह सकते हैं । 
इस रस के स्वरूप शोर लक्षणा का निरपणा करन के लिये सस्कृति के स्वरूप को 
प्रकाशित १रना होगा । सस्क्ृति के निरुपण के लिय प्रकृति श्ौर प्रध्यात्म की 
स्वरूप से उसका विवेक करना होगा । प्राकृतिक प्रोर शभ्राध्यात्मिक रक्षो के 
विवरण के लिये भी प्रकृति प्ोर श्रध्यात्म के स्वरूपा को स्पप्ट करना द्ोया । 


इस प्रकार रस का यह विवेचन त्िवंणी के प्रवाह के झनुरूप होगा । भौतिक 
प्रोर बौद्धिक रस की छोड देने के बाद जो पनुमवगत रस शेप रह जाते है उतका 
वर्गीकरण इस प्रकार होगा--मन्र झौर ईा द्रयो के रस “प्राकृतिक रस” की कोडि 
मे हांगे। भात्मा का प्रालौकिक रस झाध्यात्मिक रस कहा जा सकता है। 
कला भौर काव्य का रस सास्क्ृतिक रस! की कोटि मे रहेगा । प्राकृतिक रस 
का मधुर भौर गम्भीर प्रवाह यमुना के समान है। भााध्यात्मिक रस की प्रसन्न 





रस यो जी 


रस ये मनोदेवानिय भध्ययन हुए हूँ। प्राय सभी प्राचाय इसा भम म॑ रहे हैं 
कि रस वा एव हो रुप है जिसवा प्रनुभव ताटक भ्रषवा वाव्य बे मूल पात्र करत 
हैं। व यह कल्पना नहीं वर सके हैँ कि रस भ्क प्रवार वा द्वोता है तथा मूल- 
पाष्रा भौर सामाजिवा या रसास्वादत एवं समान नहीं होता। उपतिपदों के 
प्राध्या मिक' रस के साथ भी व याव्यगत रस की सगति का निदशन रही कर 
सके । इन सब अर तियां गा कारण उनकी वही मोलिय मा यता है थि रस एव. 
ही हावा है भौर मूल पात्र नेट, ामानिक भादि सव एक ही रूप में उनका 
झास्वादन बरत हैं। इसी मा यता वे समथन वे लिये साधारणीवरण प्रादि 
सिद्धा'तो या उद्मव हुआ ।  प्रद्मति सस्व्ृति भोर भध्यात्म वे लक्षणा म॑ स्पष्ट 
विवेत' ने हा सकते वी वारण शास्त्र मे' रस विवेचन में य ज्रा तथा पल्चती रही। 

काव्य शास्त्र वी रस सम्ब'धी माय्ताधो से प्रसूत समस्याभो का विवेचन श्रौर 

पिष्टपपरा तो झालोचना को परम्परा में बहुत होता रहा है । वितु किसी भी 
आावचाय ने इन मौलिक मायतापो वे सम्ब ध मं सदह बरके रस विवचन की नई 
दिशा बा सबैत नहीं विया। १ तो रस के विभिन्न रूपो का भेद प्रखरता से 
प्रस्तुत क्या जा सका शोर न वाव्यगत रस के स्वरूप वा ही सम्यष निरूपण हो 

सका | प्राइितिव' प्राध्यात्मिक भौर सास्द्तिव रस की भिवेशी मे झवगाहुन के 


द्वारा सम्मयत प्रस्तुत रस मोमासा के प्रणेता को बुद्ध प्रपूव पुण्य का लाभ हो 
सबे । 


रस की इस धिवेणी में ऐद्रिव शोर मानसिक रसो मो “प्राकृतिक रस' 
कहा गया है। इसका वाररा यह है कि इन रसो 4 उपकरण नियम भौर तत्व 
प्राकृतिक होत हैं। ऐटद्रिव रसा से प्रभिप्राय उत ऐत दिन सम्वेदनाप्रो स है. जो 
प्रिय झोर स्पहणीय होती हैं॥ मानस्तिव रस ये भ्रतगत मानसिक प्रावेग भथवा 
सवग हैं। काव्य शास्त्र में स्वीक्षत मुरय रस मानसिक रस के ही भनुरूप हैं । 
उनके स्थायो माव, झनुमाव झादि मानसिक स्वेगो के समान हीते हैं। ऐशद्रक 
सम्वेटनाश्रो में चाह आवेश ने हो कितु प्रिय भर स्पहशीय अनुमव के कारण उह 
रस के भ्रतगत मानना प्रनुचित नहीं है । रसमयी एर द्रक सम्वेदनायें मानसिक 
रसो का भ्रग भी वन सकती हैं। क्ितु उनया स्वतत्र श्रस्तित्व मो है। 
ऐशद्रिक भौर मानसिक दोना ही प्रकार के रसों मे प्रकृति का प्रमुत्व प्रधान होता 
है। इसीलिय इह प्राकृतिक रस कहा गया हैं | प्रश्गति के उपनरण, नियम ओर 
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तत्व इनम समाय रुप से पाये जाते हैं। रस के सामाय लक्षण इनम भी मिलते 
हैं। किवु दा लक्षणों वा सामाय्य रूप दा रसो मे प्राइतिक वरिधान मे हो 
व्यवत होता है । ऊपर सबेत किया जा चुवा है कि प्रढ्नति एक बाह्य प्रोरत 
तात्र सत्ता है। मनुष्य बा उस पर प्रधिवार नहीं है। मलुष्य के परीर के 
रुप भ वह उसकी जीवा साधना या पीठ बन गई है। कितु इस रुप मे भी 
उसका संचालन अपने नियमो थे घनुसार ही होता है । वस्तुत प्राइृतिक रवों 
की निष्पत्ति प्रवृति वी प्रक्रियाप्रो पर ही निभर होती है। ये प्रक्षियायें मतुषय के 
ब्राघीन नही हैं भत एक दृष्टि से प्राकृतिव रस का प्रास्वादन मनुष्य क्री विद 
इता है। प्रास्वादन की तीत्र कामना में वह इस विवशता वा प्रनुमव एक ए 
वश प्रेरणा वे रूप म करता हैं। शरीर भौर उसकी प्रवृतिया के रूप मे पी 
मनुष्य ये प्रस्तित्व वे साथ एकाकार हो गई है। भत वह रस के प्रास्वारदी 
श्रौर उसकी कामना दोनों को भपना स्वभाव मानता है तथा इस पकाए विवशता 
म भो कुछ स्वत त्रता का झाभास पा जाता है. देशना के अनुसार यह प्रामत 
शरीर में भ्रहकार के प्रध्यास पर निभर है। मनुष्य की प्राप्त गत्त चेदी 
लौकिव ज्ञान मे भी परवश दिखाई देती है। संकल्प द्वारा प्रकृति के दा 
श्रथवा उसके साथ सामजस्य मे ही इस चेतना का स्वातजय कुछ प्रवद होता है। 
प्राकृतिब' रसो के भास्वादन में यह चेतना भ्रकृति की प्रमुगामिनी बन कर की 
अनुगमन में ही भ्रपनी स्वत त्रता मानती है। भ्रहकार का यह अ्रध्यास ही आई 
तिक रसा का मूल रहस्य है। प्रध्याप्म मे इस प्रध्यास वा निरास हो जागे के 
काररा ही प्राकृतिक रस नीरस हो जाते हैं पौर साधक बीत राग वन जाता है। 


ग्रस्तु प्राइतिक रस प्रकृति के बाह्य उपकरणों, नियमों प्रौर तल्खों मै 
निभर हैं। ऐसए द्रक रसो मे ये उपकरण प्रकृति के नियमों के अनुसार रसमगों 
सम्बेदना का उत्तेजन करते है। मानसिक रसो के भसाधारणख विकार मोर 
आ्रावेग भी इ ही के द्वारा प्रेरित होते है । काल, झहकार श्रादि के भय प्राहतिर 
तत्व भी प्राकृतिक रसो के महत्वपूरा अग हैं! प्राकृतिक रसो की विष्य्ति मी 
उनका प्रसार काल के भ्र तगत होते हु । उनके श्रास्वादन की अवधि 
अल्प होती है । स्मृति मे केवल उनके सस्कार शेप रह जाते है जो उनकी रा 
पुन कामना के कारण बनते है । कि तु सास्कृतिक झौर आध्यात्मिक र्तो 
आाति प्राकृतिक रसो का रसात्मक तत्व स्मृति मे सजय नहीं रहवा। महा 
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की इकाई प्राइ्वतिक रसा की झनुभूति का केद्ध है। इस दृष्टि से प्राइतिक रसो 
को स्वाथमय कहा जा सकता है। दशन की भाषा म॒प्रद्कोति के ये उपकरण 
प्राकृतिक रसो के अवच्छेदक क्हे जा सकते हैं। य प्राइतिक रसो का व्यक्ति 
काल, सम्बंध आदि पभ्रनक हृष्टिया से सीमित बनाते हैँ। यद्यपि कसी श्लीमा 
तक प्राकृतिव रस का भ्रास्थादन भी सन और इरीद्रयो की श्षिया पर निभर होन 
के कारण सक्रिय वहा जा सकता है फिर भी दूसरी झोर यह जिया बाह्य कारणा 
पर निभर होती है । थे बाह्य करण रस के उत्तेजक कहे जा सकते हैं। ये 
कारण निमित्त मात्र नही हैं वरन्‌ रस के स्वरूप का भी निधारित करते हैं । 


प्राइृतिब रसो वे अभ्रनेक रूप हैं शौर वे कारणो की प्रद्नति से नियमित हैं । 
भत प्राकृतिक रसो ते भ्रास्वादन में कुछ सनियता होते हुए भी इस सक्रियता की 
स्वत जता बहुत सीमित है। रसास्वादन की क्रिया का बहुत कुछ श्रश प्राहृतिक 
भ्क्रिया कहा जा सवता है। प्राइ्तिक रसास्वादन की सक्रियता बहुत कुछ सान 
कोटि की है जिसमे व्यक्ति की चेतना विधायक की प्पेक्षा ग्राहक श्रधिक होती है ! 
सकलल्‍प कोटि की सूजनात्मक प्रयवा विधायक सक्रियता प्राहतिक रसा में बहुत 
कम हीती है। ऐशीद्रक रसो म स्वतत्रता भशौर सक्रियता का परिमाण सबसे कम 
हाता है। मानसिक रसा म यह परिमाण ऐतीव्रक रसो की अपेक्षा भ्रधिक होता 
है। ऐए द्रक रसा की कारखतनिष्ठता श्रधिक तथा सकल्पात्मक स्वतत्रता कम होने 
के कारण उनका स्वरूप बहुत भ्रधिक सामा य होता है । मधुरता, लवणता मृदुलता 
आदि की सरस सम्वेदताओ। का स्वरूप और उनकी प्रियता प्राय सबके लिये समान 
होती है । इनमे व्यक्तिगत भेद कम और सामा-य लक्षण भधिक होता है । हप, 
प्रेम उत्साह प्रादि के मानसिक रसो में व्यक्ति की सकल्पात्मक स्वत त्रता ऐ ट्रिक 
रसो की भपेक्षा भधिक होती है । इसलिये इनके सम्बन्ध म॑ विभिन व्यक्तियों 
की प्रतिक्रियाप्रो मे बहुत मिनता होती है॥ विभिन्न व्यक्तियों की मानसिक 
प्रतिक्रियापो मे इतनी समानता नही मिलती जितनी कि ऐए द्रक रसो म॑ मिलती 
है। कला श्रौर काव्य के सौस्कृतिक रस मे सकल्पात्मक स्वत॑त्रता एवं सक्रियता 
मानसिक रसों से भी झधिक हांती है। इसीलिये विभिन्न व्यक्तियों के काव्य- 
रसास्वादन मे भिनता अधिक होती है। स्वत तरता झौर सक्रियता की अधिकता 
काव्यगत रस की एक यह ही विशेषता है। इसका प्रधिक विवरण आगे चलकर 
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क्या जाथग्रा । काम ने रस में यह सक्रियता पभौर स्वतत्ता भय सवेदनाओं 
थी अपेक्षा भधिद होने वे प्ारण ही उसवा प्रान द पिक होता है । 

काल की हृष्टि से प्राह्ृतिक' रसो फी प्रवधि बहुत भ्रत्प होती है । द्ीदों 
को सम्बदना तात्यालिक होती है। मन के सुखमग्र श्रावेग भी प्रधिक देर ग््ठी 
टहरते यद्यवि वे ऐप द्रक सम्बेदनाग्रो की भपक्षा मधिक स्थायी होते हैं। एटट 
सम्बेदना वी निर-तरता सम्बदना के स्थायित्व वे कारण नहीं बरवू उत्ततता 
झ्रावृत्ति बे कारण बनी रहती है । ए(द्वक सम्वेदना वी इस ग्राटरति जय वर 
"्तरता की भ्रवधि भी बहुत सीमित होती है। कि तु उसकी यह काल की रे 
हो ऐत द्रक सम्बेदनाम) का सोदय है।यह सीमा सम्बेदनाओं वी विविधता 
प्रवकाश देती है । इस विविधता में प्राकृतिक जीवन का रस पौर सो दव हे 
सम्पन बनता है।. ऐसिक रसा में जहा विभिन्न व्यक्तियों हीसा एक रो 
आस्वादन में सामा यता श्रधिक होती है वहा टूसरी भौर रसा की पनेकता हर 
विविधता उत्पन्न करती है।इस विविधता के सौ दय के प्रौधार पर सा 
प्रकार की सम्वेदनायें हमारे प्राकृतिक जीवन मै क्रमगति से व्याप्त द्वीकर डे हि 
मय बनाती है । स्वत श्रता भौर सक्रियता कम हीत हुए भी विविधता त्म्द' 
के झ्ोदय को समृद्ध बनाती है । 


मन के क्षेत्र मे ऐसी विविधता नही है जैसी ट्रिक क्षेत्र मे मिलती है 
मम एक है श्रौर दा दिया श्रनेक हैं ।. ऐएी द्रक सम्बेदना मारथमिष्ठ होती हैं ही 
कारण स्वरूपत मितहैशौर इनकी ग्राहक इद्रिया भी मिन है। पा 
रसो को विविधता वास्तविक झौर विविक्त है। मन के भाव कीरश की #' 


घिक र *ि जे मोर्वि 
मन पर अधिक तिमर करते है। सि न कारणो से समान कारण से भि* 


उत्पन होत हैं। झ्त मतोभावों को विविधता वस्दुगत ते होवर शा 
भषधिक है। हृप, प्रेम उत्साह झ्ाशा झ्रादि मनोमावों के कारण तथा ता 
अनेक हो सकत हैं। कु उपकरणों के भेद एट्रिक रसा में शितरी शक 
उत्पन करत है उतनी विविषता वे मानसिक रसो में उत्पन नहीं करत । दा 
कारण यह दै कि एंद्रिक सम्वेदनामों म सकल्‍प की स्ववजता कम होने के का 

प्रकृति के साथ झीद्रयों का समवाय अधिक है ।. सन इडियो से अधिक के 
है। मानसिक रसो में सकल्प वो स्वत-त्रता अधिक होने के कोर धीरे 
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विविधता भ्रधिक होती है। ऐए द्रक रसा में इस विविधता का भ्राघार उपकरणों 
को विविधता है। मानसिक रसो म विविधता का ग्राघार उपकरण नही वरन्‌ 
व्यक्तियों की प्रतिक्षिया वा भेद है। प्रनेक उपवरणा समान मनोमाव उत्पात 
यरते हैं । मत उपपरणों या प्राह्ृतिक भेद मनोमावों की[विविधता मे उपकारक 
मही होता । मनामावों की विविधता प्रयवा एक मनोभाव वी विविधरूपता का 
पभाधार व्यक्तिगत भयवा भात्मगत है । इसी कारण विभिन व्यक्तिया की सम्बे- 
दनाप्रो में बहुत समानता होती है । कितु उनवे मनाभावो में व्यक्तियत भेद 
सम्बेदनाभों की भ्रपणा पधिय होता है। यद्यपि मनोमसाव भी सम्बेदनाग्रो के 
समान बाह्य कारणा पर निभर हाते हैं विन्तु वें कारण मनोभावा के निमित्त माश्र 
होत हैं। सम्वेदनापों को भाति उसके विधायक श्रग नही होते । 


इन कारणा से भरवेक्षाइ्त स्वत होने के बारण मनोभावो मे सम्बेदनाओझा 
को प्रपेक्षा प्रधिक स्थायित्व हाता है। उनवी कालगत भवधि सम्बदनाप्रों से 
भ्रधिक होती है। मन की स्वत-त्र सकलप शवित भ्रपनी स्वच्छाद प्रक्रिया द्वारा 
मनोमाव को बनाये रसती है। मनोमाव की प्रावेगपूर्ता स्थिति बहुत प्रधिक 
काल तब' नही रह सकती कितु उनके शा त सस्कार बहुत भचिक समय तक बने 
रहते है । मनामावो मे! इस संस्कारों मे रस का तत्व सवदनाध) के सत्कारों की 
प्रपक्षा प्रध्िक होता है। सम्वेदनाभ! के ससकार भी मन का भ्रवलम्व लेकर द्वी 
प्रावृत्ति को प्रैरणा बनते हैं। कितु भावृत्ति ही इस बात की सूचक है कि सम्वे- 
दना के पस्कार स्वय प्रपने स्वरूप मे रसमय नही होते । मनोमावों के सस्‍्कार 
प्रपत स्वरूप में ही रसमय होते हैं । भतएव वे भ्रावृत्ति की अपक्षा नही रखते । 
जहा सम्बेदना के रस वी श्रवधि प्रावृत्ति की निरतरता पर निमर है वहा मनो- 
भावा के संस्कार परावृत्ति के बिता झपने स्वरूप मे ही भपेक्षाकृत श्रधिक स्थायी 
होच है । 


सम्पेदना और मनोभावो मे एक भौर भतर है कि सम्बेदना का रस काल- 
न्रम मे क्षीण होता जाता है। यह क्षीणता सम्वदता श्रौर उसके सस्कार दोनो 
का लक्षण है। सम्बदना का बाह्य कारण झधिक काल तक उपध्यित रहने श्रौर 
भ्रधिक काल तक सम्पक रहने पर भी सम्वेदना क्रमश क्षोणा होती जाती है सम्वे 
दना क सस्कार भी काल ऋम से क्षीण हांते जाते हैं ॥ वस्तुत बाह्य कारण पर 
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आश्रित भौर कालकम मे क्षीयमाण रस वो श्रावृत्ति के द्वारा पोषित करने के 
लिये ही सम्वेदना झ्रावृत्ति की अ्रपक्षा रखतो है।. मनाभाव ग्रोर उसके तल 
इतनी प्रीध्रता से क्षीण नही होते । मनोमावो का प्रत्यक्ष झ्वग गौर छव है ह 
हो जाने पर भी उनके सस्कारा में रस की झतर्धारा अवाहित रहती है। मर्जी 
भावा के रसास्वादन का कौशल रस की इस प तर्धारा को प्रवाहित रहने मर 
हीहै। 


मन के स्वृत-न्र सबल्‍प के द्वारा यह सरलता से सम्भव है। नही कारणों 
के विपरीत विभित्त प्राय इस सम्भावना में बाधक हते हैं। कि छू पदोगर् 
के रस की उत्पत्ति और इस बाघा के अततराल में हम रस की समंद्धि की 
अनुमव करत हैं । मन की सकल्‍्प शक्ति भ्रय उपकरणों का भावकषेत्र में सारी 
करके उ हू रस से अचित करती हैं। रस की इस समृद्धि से विरोधी कार 
का प्रमाव मद हो जाता है प्रोर भनुकूल साधन भपनी सामध्य से अधिक 
देकर रस को समृद्ध बनाते है । यह मन की स्वृतात्र सकलप शक्ति के दा 
होता है जिस स्मति भ्ौर कल्पना का ताम दिया जा सकता हैँ ।. हु ! 
और कल्पना इस शक्ति के दो सहयोगी रूप है जो भूत झोर भविष्य दोनो दिशाओं 
में काल की अ्रवधि का विस्तार करके मानसिक रस को अधिक सम्पन्न है 
अधिक स्थायी बनाते है। काव्य का रस मानसिक रस से पृरात पर्भिर्स नह 
हैं। कि तु बाध्य के रस मे मत का योग इद्धियो से प्रधिक रहता हैं! 
3 रस के स्वरूप का यह विश्लेषण का“यगत रस के निक्पएं में उपकार्स 
होगा | 


भरहकार प्रकृति का सर्वोत्वष्ट रूप है। प्रहकार मे के द्रत हीकर ही न 
अ्रबूति के रुप सगठित हुए हैं। भ्रहकार इस सगठन के भाकपण का कैद 
प्राकृतिक सत्ता की “यत्तिगत इकाई सचेतन होकर अहकार का #ूप॑ ग्रहण 
हैं। यह कह सकते हैं कि भहवार चेतना का इस इकाई मे अवब्धित हा 
प्राव तिक सत्ता की इकाइयों का सयठन अ्रचेतन घोर सचेतन दोनो ही है हा 
भनेक्ता ठथा पृथक्त्व उत्पन करता है । प्रहेगार की स्वाथमत मानर्त हे 
स्वाय वा झय कम झथवा प्रत्रिया का वह रूप हैं जो वे वल इकाई के लिए मे 
उपकारव' होता है । इकाई का सगठन एक भौर स्वाय वा फ्स हैं हपा 


रस की तिवंणी च्३ 


भौर उसका यारण भी हैं। प्रकृति की स्वांय गति से ही सगठन सम्भव होता हूँ 
और स्वाथ से ही इस सगठन की रक्षा होनो हैं । 


बनस्पतियो में यह स्वाय री प्रवृत्ति भ्रचेतन रूप मे बतमान रहती है। 
पशुभा भोर मनुप्या मं वह श्रमश भ्रधिक सचेतन होती जाती है। मनुष्य वी 
प्राइतिक प्रक्रियामो म यह प्रहवार सवत्र धनुस्यूत रहता है, यणपि उसका प्नु> 
रोध सवत्र समान नहीं रहता । शरोर को सबत्परहित प्रक्रियाप्रो मे यह भगु- 
रोध सबसे प्रधिव है। हईईाद्रियो की सम्वेदनाप्रो म यह उसकी प्रपेक्षा कम कितु 
मनोभावों वी प्रपढा भ्रधिव है । सम्वदनायें भल्प स्थायी होती हैं। इसलिये 
शरीर भौर शीद्रेयो का स्वाथ प्राकतिर हित वी लिये मत वा झवलम्ब ग्रहण 
करता है। मन के भाव शौर सस्कार अधिक स्थायी होत हैं। भ्रत मन की 
भूमि म यह प्रहकार भ्रधिक रूद बन जाता है। मत भी प्राकतिव है भौर मन 
के भाव भी प्रावतिश कारणो से प्रेरित होते है। भ्रव मनोभावा में भी प्रहकार 
का मूल रहता है। शरीर, इदियाँ ग्रौर मन तीनो का भहकार मन मे बे द्रत 
होकर प्रवल्न बन जाता है। कि तु मन का क्षेत्र शरीर शौर इद्विया की भ्रपक्षा 
ग्रधिव उदार है। प्त भ्रहकारों के सामजस्य की भूमिका भी मन की भूमि 
पर ही बनती है। हम देखते हैं कि प्रहकार। के साम्य से मनोभाव प्रधिक समृद्ध 
होत हैं। काम के रस में मो प्रहकारा का सामजस्य समृद्धि बा. कारण बनता 
है भौर काम की “मनस्िज” सज्ञा को साथक बनाता है । 


चबणा, स्फूर्ति, साम्य, व्यजमा झादि रस के ऐस्ते सामा-य लक्षण हैं जो सभी 
रसो में पाये जात हैं, यद्यपि सभी रसी में इनका रूप एफ्सा नहीं रहता । भिन्न 
भिन्न रसो में इन लक्षणों का रूप उन रसो के स्वरूप, उनकी परिस्थिति, प्रश्षिया 
भ्रादि पर तिभर रहता है । चवणा रस के निष्पादन वी प्रक्रिया है जिसकी सज- 
नात्मक सन्रियता रस को निष्पन्न करने के स्थथ साथ उसके झ्रास्वादन को तीत्र 
बनाती है । “स्फ्ति' रस की चवणा भ्रोर उसके प्रास्वादन का फल हैं। रस के 
प्रमाव से शरीर भौर मपर में ऊर्जा की प्रभिवृद्धि ही स्फूति कहलातो है। साम्य 
का प्रमिप्राय प्रनेक तत्वों के सामजस्य से है । यह सामजस्य रस का महत्वपूण 
लक्षण है जो ऐएद्रिक रस से लेक्र भ्राध्यात्मिक रस तक पाया जाता है । व्यजना 
अभियक्ति का ऐसा प्रकार है जिसके द्वारा एक झलक्ष्य तत्व का सकेत होता है। 


दे प्रमिनव रस मीमासा 


यह अ्रलक्ष्यता भी सभी रसो मे मिलती है । जिस प्रद्यार फलो भौर बनश्षतियों 
के रस उपके भ्राकारों म रमे रहते हैं पौर उनका लक्षित वरना कठित होता है 
उसी प्रकार दा द्रयों, मन भांदि के रस उनमे रम जाते हैं। इन प्रनुभवगत रा 
का प्रभिधान नही हो सकता । श्रास्वादन से ही इनका प्रनुमव किया जा पकता 
है तथा इनका सकेत व्यजना के द्वारा हो सकता है । 


कारण, काल, प्रहकार श्रादि के समान रसो के विभिन रूपा में पी 
स्फूरतति, साम्य श्रादि का भी प्रतर होता है। ऐश्रिक रसो की चबणा ई् 
की स्थूल क्रिया होती है जो उत्तेजना की ग्रावृत्ति के द्वारा रस का प्रस्तार करती 
है। ऐशद्रक रस भोर उसकी चवणा की भवधि क्रियाकाल तक ही सोर्मित है 
ओर यह क्रिया बाह्य उपकरण के सम्पक पर निभर है । मानसिक रस मे, यद्यपि 
बाह्य उपकरण का निमित्त भ्रपक्षित होता है कु उसकी चवणा पौर 
मन की भपेक्षा कुछ स्वत-श्न क्रिया पर निमर रहती है। इसीलिये मानत्तिक रे 
को चबणा और स्फूर्ति कारण की हृष्टि स॒ भ्रधिक स्वत त्र भौर काल की हिट 
अधिक व्यापक हैं। मानसिक रस की चवणा भौर स्फूर्ति बाह्य कारण के ्ूः 
हो जाने के बाद भी बहुत काल तक बनी रहती हैं। हप, उल्लास उत्साह भ रे 
के भावों का प्रमाव सम्वेदना की भाति शीघ्र ही विलय नहीं हो जाता वरव्‌ दी 
काल तक बना रहता है । अ्रधिक व्यक्तिगत भावों मे भी मत के साथ 
स्थितियो सम्ब घा और भावों का साम्य होता है । भ्त मानसिक रस वी 
भी एद्रक रस की झपेक्षा प्रधिक सम्पन होता है। स्वय मलुध्य के मेरे 
उसकी व्यजना क्‍ग्रधिक सूक्ष्म गम्भीर श्रौर रहस्यमयी होती है। दूसरों के भा 
झसकी व्यजना अभिव्यक्ति को कला और काव्य वी काटि म ले भांती ५ 
रस निष्पादन की सक्र्यिता स्फूति को विपुलता साम्य ती सम्पन्नता भौर हक 
की गरभी रता के कारण ही काम का रस ऐवद्रिक और मानसिक रसो का एक 
समावय हैं। इही विभूतियों के कारशा वह जीवन मे भत्य य रमणीय बनती 
और साथ ही साथ श्रज्ञार के रूप से कान्‍्य में रसराज का पद पाता है । 


साख 


सामाईं 


रस पढ़ का प्रमोग स्पृहणीय झजुभव के भ्रनेक रूपो के सिधे पे 
सवा 


माव से होता है। भ्रत रस के झ्नक लक्षणों का उन सब म॑ मिलना हे 
विक है। किन्तु रस के ये लक्षण सवत्र एक रूप म ही नही पाये जाते । # 


रस की तरिवेणी ण्र्‌ 


इृष्टियों से उनमे झ्रतर रहता है। रस के जो तीन मुण्य रूप ऊपर बताये गये 
है उनके लक्षणो मे तो बहुत भ्रातर है। प्राह्तिक श्र श्राध्याप्मिक रस गया 
और यमुना की शुक्ल नील घाराझो की भाति विविक्त है। सास्ट्ृतिक रस में 
दोनो का सामजस्य भी उसे दोनों से मिन्न बना देता है। इस सामजस्थ का 
स्वरूप और लक्षण क्या है, इसका विवरण झागे करेंगे । ऐॉ द्रक झौर मानसिक 
रो की हमने प्राकृतिक रस कहा है, इसलिये इन रसो की निष्पत्ति मुरमंत 
आक्ृतिक उपकरणों के प्राघार पर होती है । कारण, काल अहकार आदि 
अकति के लक्षण प्यूनाघिक कठोरता के साथ इन रसो के भ्रवच्छेदक बनते हैं। 
इन अवच्छेदको की कठोरता ही प्रकृति का झपना स्वरूप है। जिन रप्तो में ये 
अवच्छेदक जितनी श्रधिक क्ठोरता से पाये जाते हैं वे रस उतने ही प्रधिक 
प्राकृतिक हैं। पूणत प्राकृतिक तो किसी रस को नही कहा जा सकता । मनुष्य 
का व्यक्तित्व पूणात श्राकूतिक नही है उसमे ग्रात्मा वी सत्ता भरनुस्यूत है। 
डीद्रियों के सवाधिक सीमित, बाह्य भौर पराघधीन रसानुमव में भी चेतना, चवरणा 
साम्य भ्रादि के रूप मे श्राप्मा का प्रभाव रहता हैँ । किन्तु प्रकृति के प्रवच्छेदका 
का प्रभाव प्रमुख भोर कठोर रहने के वारण ए/द्रक रस को प्रधानत प्राकतिक 
कहा गया है। मानस्तिक रसो मे भी प्राकृतिक भवच्छेदको का प्रभाव बहुत रहता 
हूँ! यश्ञपि वह एद्रिक रसो से कम होता हैं, इसीलिय मानसिक रस भी 
अधानत प्राकृतिक माना गया है । मानसिक रसो मे ऐव द्रक सम्बेदना प्रो का 
भी योग रहता हैँ । काम के रस में ऐ[द्रक भौर मानसिक रसो का पर्थाष्त 
सामजस्थ होता है । कितु ये दीनो ही रस प्रधानत प्राकृतिक हैं। इनमे प्रकति 
के भ्रवच्छेदको का प्रभाव स्पष्ट और प्रवल रहता हूँ । इन प्रबच्छेदकों मे कारण 
काल प्ौर प्रहकार मुख्य हैं। प्राय तीनो प्रकार के प्राकृतिक रसो मे ये श्रव- 
इछेदक स्पष्ट भर प्रबल रहते हैं ॥ जहा इन रसा के अनुभव मे भी ये ध्रवच्छेदक 
स्पष्ट और प्रबल नही रहुत वहा इन प्राकतिक रसा का रूप भी साल्कतिक बन 
जाता है। झातिथ्य, प्रेम भौर सुश्रूपा मे इत तीनो प्राकृतिक रसी के सास्कृतिक 
रूपो के उदाहरण मिल सकत हैं । कारण का प्रवच्छेदक रस को परतात्र बनाता 
हैं। काल का भ्रवच्छेदक उसकी प्रवधि को सीमित करता हैं। झहकार का 
अवच्छेदक चेतना मे रस की व्याप्ति को सीमित करता हैं । इन तीनो सीमाप्रो का 
जितना भधिक प्रभाव जिस रस पर होगा वह उतना ही अधिक प्राकृतिक समझा 
जायगा । जो रस इन ब्रवच्छेदको के नियमन से जितना प्रधिक मुक्त होगा 
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उतना ही वह भधिक सास्कृतिक घथवा भाध्यात्मिव” होगा ।सास्कतिक रस मे 
प्रवृत्ति का भी सामजस्प होता है । किखु झाध्यात्मिक रस मे उसकी प्र्ण 
प्रतिक्रमण माना जा सकता है । वह स्वतत्र भौर भनात है। प्राूतिक सो 
मे इन अवच्छेदकों का प्रमाव स्पष्ट एवं प्रसर तथा “युवाधिव' कठौर होता है। 


प्रत 


दशना में भात्मा को पूणत प्रद्नति से श्रतोत मात्रा जाता है) 
झात्ा 


आध्यात्मिक रस मे प्राकृतिक लक्षणों का पूण प्रतिकमण मातना हीगा। 
प्रकृति शौर उसके प्रवच्छेदकों से पूणत प्रतीत है। परत प्राध्णत्मिक सगी 
इन प्रवच्छेदकों से पुणात मुक्त हैं। उसमे कारण, काल प्रहकार प्रादिवा 
सश्लेप नही होता । भ्रत बह स्वत-त्र, असीम झौर प्रन/त होता है । प्रामिश 
अनुसंधान को प्रत्याहयार प्रक्रिया मे हम बाह्य कारण का ही नही मनोगावा डे 
श्रा तरिक उपकरणों '। भी भतित्रमण करके भात्मा तक पहुंचते हैं । देशनो ४ 
विवेचन उस अत्याहार के बौद्धिक रूप हैं। योग की समाधि साधना में 3, 
बौद्धिक प्रत्याह्मार का साक्षात प्रतुवाद है। भ्रात्मा मन भोर बुद्धि पे भी मतीत 
है। मन के भाव और बुद्धि के प्रत्ययों से परे हैं बाह्य विपयो के बची हा 
मन और बुद्धि के कल्पों से श्रतीत होने के कारण ब्रात्मा मुक्त श्ौर विविकशय है 
आत्मा को प्रात दमय भी सानते है । उपनिषदों मे इस प्रानरद को रह 

कहा है । प्रात्मा के निविकल्प और स्वत त्र होने के कारण प्रात्मा का यह रे 
भी स्वत'त्र है। यह कि ही झात्मेतर कारखो से नियश्रित नही है । ऐकड्िक प्यवी 
मानसिक रसो की भाति वह किही बाह्य बारणो के प्रभाव द्वारा विध्यत नही 
होता वरम्‌ समस्त कारणों के श्रभाव मे ही उसकी प्रभिव्यक्ति हीती है। के 
हृष्टि से वह प्राहृतिक रसो से भिनर ही नही वरन्‌ उनसे विपरीत भी है । प्राकतिर 
रस बाह्य कारणो के प्रभाव भौर उत्तेजना से उत्पन होते हैं । पर्त उतम 208 
कुछ परत भरता रहती है। इन बाहा कारणों के प्रभाव के साथ ताथ इ्डिया 
झोर मत म इनके प्रास्वादन की प्रक्रिया भी प्राइतिक नियमों से शा्शित होती 
है। भास्वादन के सचेतन ग्राहक के रूप म आत्मा हमारे सभी शरदरुभवों ४ 
अनुस्युत रहतो है। कितु प्राकृतिक रसो मे भात्मा का योग झधिक सत्रिय हे 
होता । भात्मा की सकल्‍प मूलक सत्रियता ही स्वत श्रता का रहस्य भोर धत 
का मम है। प्राइतिक रस मे यद्यपि स्‍भ्रात्वादन का झानद मूर्चत ड्राई 
अक्रियाप्रा से नियमित है, फिर भी भात्मा के सकह्प स्वातत्य के योग मे मे 
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प्रामाद फी प्रसिवृद्धि होती है। सम्यता भौर सस्ट्रति वे विवास म प्रात्मा के 
इस स्वातञ्य के यांग से प्राइतिय' रसो के भान द मे बहुत भ्रभिवृद्धि हुई है। 
इसी योग वे पारण प्रीतिमोज पे मोजन मे साघाश्ण मोजन से प्रधिक प्ानाद 
भाता है। शवरी ये बेरो मे, यिदुर वे साम में भौर द्रौपदी की सौर म इसी 
आरत्मिक रस का योग था जिसने उह मगवायु मे सोग्य बयाया। धर भौोर 
होटल के भोजन में मो इसी सत्रियता भौर स्वतान्ता वा प्रातर रहता है। 
भ्रबेले पे माजन तथा बाजार मे भोजन म इनढा प्रमाव होता हैं । घ्त धरादृ 
तिक रसा मा रूप बेशानिद हत्टि सं तथावत रहते हुए भी उनवा प्रानाद 
प्रपक्षाहत बम होता है। प्राधुनिव सम्यता के वियास मे मनुष्य की सक्रियता 
और सकल्पमूलक प्रात्मिय स्वतन्रता का भाव कम हो रहा है। इसीलिये 
प्रावतिक रसो या भी प्रानतद त्रमशण मद होता जा रहा है। मानस रसो में 
मी सक्रियता भौर स्वतत्ता का योग उनवे झानद की प्रभिवृद्धि करता है। 
चला धौोर काव्य ने सास्कृतिक रसा मे भानद था बहुत बुछ् रहस्य इसी सक्रियता 
और स्वत-त्ता में हैं। प्राध्यात्मिग रस में यह सक्रियता भौर स्वत-त्रता सबसे 
अधिय रहती है, इसीसलिय वह सर्वोत्तम रस भौर परम भानद है। 


काल वी हृत्टि से भी प्रात्मिव रस प्राइतिब' रस से भत्यत मित्र है । 
ऐस्‍द्रक रसों की भ्रवधि तो सम्पक पयत ही होती है। जब तक विपय का 
सम्पक रहता है तव तब' रस या प्रास्वादन हांता है ॥ इस सम्पव के दूर होत ही 
'रसानुभूति शीघ्र समाप्त हो जाती है। वस्तुत यह सम्पया धौर भास्वादन 
दशिव होता है। सम्पक बी निर तरता के द्वारा यह प्रवंधि बढाई जा सकती 
है। कितु इस भ्रवधि के बढाने से रस मद होता जाता है। आत्मा वाल से 
अ्रतीत है । वह प्रकाल झौर अमृत है । प्रात्मिक श्रान-द एक बार प्राप्त होने 
पर कमी म? झथदा समाप्त नही होता । गीता में इसे ब्राह्मी स्थिति वहा है स्‍भौर 
यह बताया है वि' एक बार प्राप्त होने पर इसका विलोप नही होता (गीता,२ ६२) 
वस्तुत भ्रात्मिक झात द थी कसौटी ही यही है कि वह कभी मद शोर समाप्त 
नही होता । लोक्बुद्धि भौर तकवुद्धि भी इसके सम्बंध मे इतना तो स्वीकार 
कर ही सकती है कि वह जीवन पयात तथावत््‌ बना रहता है। अध्यात्म का 
साक्षात्‌ु भनुभव रखने वाले यह भी प्रमाणित करते हैं कि भृत्यु बी श्राशका से 
आत्मिक झात द में कोई प्रमाव नही पडता । वस्तुत यह भात्मानुभव को बाद 
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है भौर मिसी दूसरे थे! सिये इसका प्रमाएित वरना न भायश्यर है प्रौरन व 
योगी ही ।. गति, पत्रियां, क्षय, परियतन भादि साधारणत लोकजीवत मजा 
वे लक्षण धोर प्रभाव हैं।. प्रात्मिय घावद में काल के ये गोई अमाव टिहाई 
नहीं दत । परियतन माल या मूस सक्षय है। क्षय भौर बृद्धि इस परखिता 
का सथ्ण है।प्रात्मिक ानन्द मे ट्षाय घोर बूद्धि वा प्रवकाश गहीहै। 
परम होन ये बपरण उस्सम वृद्धि की सम्मावना शेष नही रहती । स्पायी ही डे 
बार उसम क्षय नही होता । प्रात्मिर भावद प्रात्मा वा शाखत स्वरुप है। 
उस स्वरूप यो वी ध्युति नही द्वाती । स्थरूप का सक्षण ही यही है कि वह 
कमी प्रयथा नहीं हाता । भस्तु भात्मिक भान द स्थायी होता है इद्धियों मपवा 
मन के प्राहतिक रस की भांति पल्पवालिक नहीं होता ।. क्षय वृद्िसुप परिका 
के प्रभाव में उसम किसी गति भौर अकिया का भाभारा भी नहीं होता । ग्रि 
और प्रत्निया में भी परिवतन वा सूत्र रहता है। प्रात्मिव रस मे किसी प्रकाए 
का परियतन नही होता । श्रस्तु वह वाल के उन समस्त लक्षणों से परे हैं जो 
प्राइतिन रसो मे व्याप्त रहते हैं। काल को हृठा'त भी कहते हैं।. वह सब 
अत करता हैं। वाल मृत्यु है। काल के क्रम में ही सब प्राह्न तिक संस्थान 
प्रवसान वा क्षण भ्राता है। किन्तु वाल का यह विनाशक प्रभाव ब्रात्मिक पे 
की स्पश नहीं करता वह कैवल देह भादि मः प्राकृतिक सस्यानों की प्रभार्वि 
करता है। प्रात्मा के भान द में लीन योगी मृत्यु से भीत नहीं होता! या 
के प्रनुसार वह आत्मा के भान द में स्थित रह बर ब्रह्म निर्वाण को प्रात हो 
है (गीता, २६२) । झात्मा के शमृत भान-द मे स्थित होकर योगी मृह्युद्य को 
जाता है। इस भश्रकार प्राध्यात्मिकः रस काल के समस्त अ्रप्ययो प्रौर प्रवच्ेीरे 
प्रतीत होने के कारण काल से प्रवच्छिध प्राइतिक रस से पूणत भिन्न है। 
भरहवार प्रदृति का सबसे प्रधिक महत्वपूरा लक्षण है । प्राकृतिक र्सों | 
उसका प्रभाव बहुत प्रबल रहता है । श्रहस्वार सत्ता और चेतना की एक * 
इकाई है जो जीवो के स्‍्स्तित्व श्रौर जीवन का केद्ध बन जती है। मरी ट्लोर 
चेतना को के द्रत करके श्रहकार विभाजन भौर पृथकत्व का कारण बनता है! 
जद भौर सथप इनके क्रम मे उत्पन्न होते हैं। श्रहकार को इकाई प्रवेकगा 
उत्पन्न करती है जो भेद भ्रौर सघव को भवकाश देती है। प्रार्इवि्क है 
कारण यह प्रकार अर्ृति के भय लक्षणों से सयुक्त रहता है। दातो मे प्रहका' 
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को प्रकृति का परिणाम मानते हैं। ग्रोौता में उसे प्रकृति का भ्ष्टम रूप कहा है 
(गीता, ७ ४) । कारण घोर काल दोनो का बोध श्रहकार के केद्ध में ही होता 
है। एक प्रकार से प्रहवार प्रकृति प्रौर भाव्मा का क्षितिज है। अभ्रहकार के 
इस क्षितिज पर ही सग के उप पव झौर लय साधना के साय सवन रखे जाते हैं | 
इस क्षितिज के एक प्रोर प्रकृति का भूलोक है भ्रौर दूसरी झ्ोर झात्मा का स्वलॉकि 
है। प्रहार के इस क्षितिज से ऊपर उठकर ही हम भ्ात्मा के स्वल्ोक की ओर 
बढ़ सकते हैं। आत्मा के दिव्य रस में भ्रहकार को इकाई भ्रपनी समस्त कठोरता 
और समस्त झनुपगो के साथ विलीन हो जाती है। इसके विपरीत प्राइतिक 
रसो में वह एक रूढ केद्ध के रूप में वतमान रहती है। प्रहकार के द्वारा ही 
प्राइतिक रस के भ्रवच्छेद घटित होते हैं। प्रहकार मे भरा वत होकर ही प्राह्रतिक 
रस ग्रास्वादन योग्य बनते हैं। एक शोर वही उनकी समस्त सीमाओो का प्रशेता 
' है , ट्टूमरी प्रोर वही उनको साथक बनाता है ! विभिन्न व्यक्तियों के प्राकृतिक 
| रसास्वादन के भेद स्‍ग्लोर विरोध का मूल अहकार में ही है । अ्रहकार के द्वारा 
( मानो प्रकृति का रसाणव प्रन त कूपो मे बट जाता है। वूप का भी झपता उप 
! यांग और झान"द है । इसी प्रकार सीमित श्रौर परिच्छिन्न होते हुए भी प्राकृतिक 
। रसो का भी जोवन में महृत्व है। प्रष्यात्मवाद को प्राकतिक रसो का उच्छेद 
/ प्रभीष्ट नही है। प्राध्यात्मिक भान द उनका श्रतिक्रमण मात्र है। वह 
| प्राकृतिक रसो से परे झानद का एक प्रमृत भौर भरत त रूप है, जो प्राकृतिव' रसा 
। को भी भ्रपनी विभूति से श्रचित कर सकता है। कला शौर का“य के सास्कृतिक 
4 रसो में इस सम'वय का आभास मिलता है । भिन होते हुए भी प्राकतिक रसो 
9 का झाप्मिक रस से कोई विरोध नही है । प्राकृत्तिक रसो का विरोध श्रकृति के 
। नैत्र में ही सीमित है। शभ्रहकार श्रादि के प्रवच्छेदक इस विरोध के कारण है | 
एक व्यक्ति के प्राकृतिक रस का दूसरे व्यक्ति के प्राकतिव रस से विरोध होता है । 
(/ एक है व्यक्ति के प्राकृतिक रसो मे काल प्रादि को दृष्टि से विरोध होता है। 
6 भाध्यात्मिक विशेध मे भ्रहकार झ्रादि सभी अ्रवच्छेदकों के भ्रमाव के कारण 
; किसो विरोध का भ्वकाश नही है। इसोलिये वेदाटत दशन म प्रात्मा को भढ्त 
/ कहा है। वह भेद से रहित है। उसको एवं कहना भी उचित नहीं है क्योकि 
4 एक झोर पनंक को भेद सापेक्षता के द्वारा ही एक का बोध होता है! प्रात्मा 
हि को अद्व॑त सज्ञा का यही रहस्य है। यह भद्वत भाव अभ्रहकार से प्रतीत है। 
कह यद्यपि प्राध्मा चैतय स्वरूप है कियु आत्मा के भाव द का अनुभव झह बोध के 
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सूप मे नही होता ।  भ्रद्द ब्रह्मास्मि' श्रादि में 'प्रह का प्रयोग भाषा के ब्यवहां 
वी विवशता है, प्रात्मानुभव की स्थिति की मधाथता नही इसीलिये केस उप 
में कहा गया है कि जा प्रात्मा वो जानता है उसक लिय प्रात्मा वस्तृत प्रविज्ञा 
है प्रौर जिनवे' लिये प्रात्मा वस्तुत विज्ञात है व उसे जानत नहीं। शी 
तात्पय यही है वि जब तब पह बोघ रहता है तब तब प्रात्मा वा अनुभव । 
होता भौर जय भात्मा का भनुभव होता हैं तो पभरह बोघ विलीन हो जाता है। 
आत्मा के प्रनत झ्रान-दवण मे भ्रहकार के बुदबुद विलीन हो जाते हैं। कह 
या भ्सृत श्रौर पन त भ्रान द एक के द्र और परिधिहीन उल्लास है। प्र्हा 
आदि के प्राकतिक प्रवच्छेदक प्रात्मान द की पूर्णिमा के ज्वार म वि्य हो गे 
हैं। आध्यात्मिव रस की स्थिति में एक निविकल्प, निरवस्लित्न, मृत प्रो 
अन त झ्ानद ही शेप रह जाता है । 

प्राकृतिक भौर भाध्यात्मिक रस दोनो के लिये समान रूप से रस १ ह 
प्रयोग होता हैं । भत यह झ्रावश्यक है कि दोनो में कुछ समानता हो प्रोर ४ 
के सामाय लक्षण उनम वतमान हा । सारता प्रियता चवशा, स्पूति, वास 
आदि रस के ऐसे सामा य लक्षण हैं जो रस के इन दोनो रूपो म मिलत॑ ह। 
सामा ये रसवत्ता के कारण ही दोनो झ्रास्वादन का झान दे अदान करत 
जीवन के रुचिकर लक्ष्य बनते है। किततु प्रकति और आ्रा८ 
दोना के स्वरूप विधान आदि भिन हैं। श्रत रस वे समान सक्ष्य ६ 
मे एक ही रूप मे नही पाये जाते । इन लक्षणा के जो विश्वेप रूप दोतो ' 
मिलते हैं उनमे परस्पर बहुत झातर हैं । इसके अतिरिक्त भ्रय झनेक दी 
से प्राकतिक श्र प्राध्यामिक रसो म भेद है। ऊपर के विवरण मर ई्े 
दिग्दशन किया गया हैं। इस विवरण से विदित होता हैं कि प्रास्‍्वाटर 
भथवा प्रानद की समानता के प्रतिरिक्त ये दोनो रस एक दूसरे से भित हक 
चरन्‌ एक दूसरे के वहुत कुछ विपरीत हैं। अनुभव की प्रियता चूहे 
आदि दोनो मे पाई जाती हैं। कि तु जिनको प्राध्यात्मिद रस की मु मा 
इस बात को प्रमाणित करेंगे हैं कि शाध्यात्मिक रस की भ्रियता एक हें 
विलक्षण कोटि का झनुभव है कि उसके सामने प्राइ्तिक रसा वी 
प्रतीत होती है। कारण काल प्रहकार झादि के क्‍्वच्छेदकी की हे 
आध्यात्मिक रस प्राकृतिक रस से भिन्न हैं। प्राशतिव रसो में प्रा 
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प्रधिब है भोर वे वालगति से क्षीण होते हैं ॥ प्राध्यात्मिब रस पुखत स्वतम्त्र 
है। वह प्रात्मा बे स्वकूप का स्वत त्र भ्नुमव है। स्वतान्न होने के कारण 
बहू क्षीण नही होता वरन्‌ उसकी वृद्धि हावी है। पराधीन होने बे परारण 
प्राइतिक रस की कालावधि पल्प है । वितु प्राध्यात्मिब' रप्त काल से प्रवब्द्धिप्त 
नहीं है। पघहुतार स प्रवच्छिन होना झाध्यात्मियः रस की एक मह॒ती विशेषता 


; है। प्रहकार वा भय प्रमिमान प्यवा गय नही है जैसा कि सामा य व्यवहार मे 


समभा जाता है। दान की भाषा मे व्यक्तिगत सत्ता फी परिच्छिनता वा 
प्रात्मगत प्नुभव ही भहकार है। वह गव या नही केवल भस्मिता था भाव 
है। यह भा एक व्यक्ति को प्नय व्यक्तियों से पृथण वरता है। प्रावृतिव 
श्स की भ्रनुभूति भरहकार ये परिच्छेद के प्रतगत होती है। भाध्यात्मिक' रस मे 
भहकार का ग्रतिधमण हांता है। प्रय जितन भी प्रवच्छेदको की बल्पना की 
जा सफती है वे सब ग्राध्यात्मिव रस म लय हो जात हैं। इस प्रकार प्रावृतिक 
और भ्राध्यात्मिक रस पत््यत भिन झौर विपरीत कोटिया वे झनुमव हैं । 


सास्कृतिक रस एवं प्रकार से प्राह्नतिक प्लौर प्राध्यात्मिएण रसो वा 
सामजस्य है । प्राइतिक भ्ौर ग्राष्यात्मिक रस दो भिन प्रकार की भनुभूतियां 
है, भ्रत बंवल उप्तके समोग भ्रथवा सम्मिश्रण से प्षास्ट्तिक रस का निर्माण 
नहीं होता। सास्‍्ट्ृतिक रस के सामंजस्य म प्राइ्वतिक और प्राध्याप्मिक रसो 
का रूप ज्यों का ८या नहीं बना रहता वरन्‌ उनके इस रूप में सामजस्य वे द्वारा 
कुछ नवीनता पा जाती है। इस नवीनता के वारण सास्ट्रतिक रस को एक 
नवीन रस मानना उचित है । यद्यवि साह्दृतिक रस का निर्माण प्राकृतिक भौर 
भ्राष्यात्मिक रसो के तत्वों से ही होता है वि तु यह निर्माण एक नवीन सृष्टि है 
जो भ्रनेक प्रकार से दीनो से विलक्षण है! सास्ट्तिबा रस वा उचित विश्लेषण 
इस प्रवार बिया जा सकता है कि इसके उपकरण प्राह्मतिक रस से प्राप्त होत 
हैं भौर इसका रूप आध्यात्मिक रस के द्वारा रचित होता है। प्राकृतिक रस 
के प्रवच्छेदक सास्ट्रतिव रस मे भी वतमान रहते हैं। किन्तु वे अपनी कठोर 
प्राइतिक सीमाप्नो म नहीं रहते । इन सौमाप्रो का अतिक्रमण आध्यात्मिक रस 
की विभूति से होता है। कारण, काल, प्रहकार श्ादि के अवच्छेदक सास्क्ृतिक 
रस में धूणात विलीन पह्दी हो जाते कितु आध्यात्मिक रस की विभूति से उनका 
सौदय एक नवीन रूप ग्रहण कर लेता है । सास्क्ृतिक रस श्राध्यात्मिक रस को 
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माति पूणत निरयब्छिन नही होता । प्राकृतिक रस की मातति उसमे भी वाह 
उपकरण का प्रवलम्व होता है। किन्तु दोनो मं इतना प्ातर है क्लिक 
प्राकृतिक रस में ये उपकरण वियामव' कारण होत हैं भौर रक्त की धनुभरूति हे 
परत त्र बनाते हैं वह्षा सास्ट्रतिक' रस मे ये उपवरण निर्भित्त मात्र हैंते ँ 
आत्मा की स्वतत्र प्रिया वे द्वारा उपदरणों मे स्वतञता के सौदा 
सानिधान होता है। यह स्पष्ट है कि साह्झृतिक रस को यह सवतओता 
सौ दय झाध्यात्मिव' रफ् से ही प्राप्त होता है। इस श्रकार से प्ास्कृतिक ४ 
आहततिक रस के उपकरण मे झ्राध्यात्मिक रस के रुप का सामंजस्य है। 
सामजस्य भी विशेषत प्रात्मा का ही सक्षश है। प्रकृति में विरोध वी सस्ती 
झधिक है। प्रात्मा का सक्षण प्रविरोध है।. प्रकृति मे जहाँ सामय हैं वह 
प्रात्मा के भनुरूप हैं भोर उसे प्रद्नति भौर प्रात्मा का सगम समझना चाह ! 
सास्कृतिक रस में भो प्रकृति की गम्भीर यमुना भौर झष्यात्म वी उे व गो 
का सगम हैं। कि तु प्रकृति की यमुना के समग्र रस (जल >जीवन)की प्रा 
कर सस्दृति की घारा भागे चनकर भ्रध्यात्म की गया के नाम से अवाहित ही 
है। सस्दृति की धारा के प्रवाह का रूप भ्ौर उसकी दिशा प्रधागत अधर्लि 
की गगा ही के भनुरूप होती है. यद्यपि प्रकृति वे उपकरणों का रण स्मिक 
उसम रहता है। प्राध्यात्मिक रस की माति साह्दृ्तिक रस पुएर्त प्रति 


त् अत परहीती 

अतिक्रा त भ्रौर भ्रनवच्छिन्त नही हैं ॥ कि तु सास्द्ृतिक रस मे स्रहा 4388 

उपकरणा के प्रवच्छेदक प्रध्यात्म को उदारता से ग्रचित होत है। मिनी रे 
कार्ते 


उपकरणों म॑ स्वत त्रता के सनिधान का सक्ेत ऊपर किया गया है ट 
अवच्छेद सास्कृतिक रस मे प्रवदय रहता हैं, वयोकि इसम संग्रहीत हा 
उपकरण काल से प्रनवब्छित तही हो सकते । किन्तु काल का यह प्र | 
सास्कृतिक रस में बहुत उदार बन जाता है। काल की गति म द ही बाती 
भौर उसका विस्तार बढ जाता है। आध्यात्मिक रस की मार्ति हास्कविक 2 
अन त नही है फिर भी उप्तको ब्रवधि का विस्तार होता है। गो; 3५ । 
आदि के प्रवधर पर उस प्वधि का विस्तार भधिव और स्पष्ट दिखाई 4 है 
आरतीय सह्कृति को व्यवस्था मे वय को पव परम्परास स्पूण जीवन को सास 
सो दय से व्याप्त कर देती है श्रौर इस प्रकार साहकृतिक रस मी 238 
क्षित्तिज तक पहुँचा देती है। काल वा इस विध्तार में काल की गति 
उम्रका क्षय क्रम भो मद हो जाताडे । वस्तुत क्षय के मद होते हें 
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और झ्रान-द की वह समृद्धि होती है जो सास्कृतिक रस को ग्ाध्यात्मिक रस की 
अनतता के साॉनकट ले जाती है । 


झहकार का प्रवच्छेद प्राकृतिक रस का एक मुख्य लक्षण है। प्राध्यात्मिक 

रस में इसका पूण पअ्रतिक्रमण हो जाता है । प्राध्यात्मिक रस श्रहकार से पूरातत 
अ्नवच्छिन है । सास्‍्कृतिक रस में भ्रहकार का पूण अतिक्रण नहीं हाता। 
सास्कृतिक रस भ्रहकार से पूणत प्रनवब्छिन नहीं है। उसमे पहकार का 
अबच्छेद भ्रवश्य रहता है. किन्तु झ्रात्मा की विभूति से अचित होकर उसमे 
कुछ झऔदाय का उदय होता है उसके भ्रवच्छेद की सीमा भौर कठोरता बहुत कुछ 
मद हो जाती है। उदारता की यह विभूति भहकारा में स्वाथ श्लोर सधप के 
स्थान पर साम्य की स्थापना करती है। भरहकारो का यह साम्य साध्कृतिक 
रस का पग्रपूव लजण है। तादात्म्य की भरपेक्षा इसे समाध्ममाव कहना भधिव 
अपयुक्त होगा । तादात्म्य मे दो व्यवितित्वों की एकरूपता का सकेत मिलता है, 
मानो उनकी सत्तायें मिलकर एक हो जाती है। समात्मभाव सत्ताप्रो का 

तादात्म्य नही वरन्‌ भांव का साम्य है। व्यक्तित्वों का भेद विरोध झौर सघप 
के द्वारा रस की क्षीण न करके स्नेह भोर साम्य के द्वारा उसकी समृद्धि करता 
है। इस प्रकार समात्मभाव के उदार साम्य मे सास्कृतिक रस का सौ दय 

चयाकृतिक रस की भूमि में झ्राध्याप्मिक रस के प्रभिनव कल्पवृक्ष श्रारोपित 

ऋरता है | 


इस सम्बंध में यह ध्यान देने योग्य है कि सास्कृतिक रस कया सौ दस 
प्राकृतिक रस की भाति भ्रहकार की इकाई में सम्पन नहीं होता। ग्राध्यात्मिक 
'रस पसिद्धावत प्रहकार से भ्रतीत अवश्य है कितु श्रध्यात्म की साधना एकांत 
ज्यक्तित्व मे होती है। भात्मा के क्षितिज पय"त इस समस्त साधना में प्रहकार 
की इकाई की प्रवच्छेद रहता है ! यह प्रकृति और प्रध्याप्म की एक बअद्भुत 
समानता है जो प्रध्यात्म मे भी स्थाथ का कारण बन गई । कितु सास्कृतिक 
रस मूलत तथा सिद्धान्त भौर व्यवहार दोनो में ही श्रहुकार की इस इकाई से 
परे हूँ। किलु भ्रहकारों के समात्ममाव पूछा साम्य मे ही उसका उदय होता 
हुँ। व्यक्तित्वो की भ्रनेकता सस्ट्वति का भ्रावश्यक भाधार है। उनका विरोध 
आक्ृतिक है । उनके साम्य में सस्दृति का सौदयें उदित होता है। सास्कृतिक 
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रस प्र्धति के प्रवच्छेट्वा अध्यात्म मे सौदय यो समाहित गरता है। पति 
भूमि पर स्वग की प्रतिष्ठा म है।. इसके विपरीत प्रध्यात्म प्रदृनति ते प्रतिकात 
वंवल्प है। वारण, बाल, भटवार प्रादि वे श्रतिरिक्त प्रद्ृति वे प्रय उपकरणों 
और भावों के श्वच्छेद मो सास्‍्वृनिक रस वे” उपादान बनत हैं, मद्रपि ई 
उपादानों म भी उदारता बी विभूति का सा नधान होता है । 


सास्ट्तिक रस की एवं विशेषता यह है कि प्रकृति के प्रवच्छेटकों के वात 
के' साथ साथ उसमे रूप श्रोर तत्व का मी साम्य होता है। रूप झौर तत्व की 
यह साम्य कला का लक्षण है । यही सल्दृतति शोर बला के सम्बाध का सूत्र है। 
रूप और तत्व वा यह साम्य भाग तुक, भ्रावस्मिव पझषवा प्रादृतिक विधान 3 
वरम्‌ वेतता की स्ववात्र क्षिया का फल है।इस हृष्टि से यह मध्यात्म के निरट 
है। यह साम्य झात्मा के स्वत चत श्रष्यवसाय की सृध्टि है। महे सृजता 
प्मकता संस्कृति भौर कला का समान तक्षण है। सृजन का प्रथ अभिदृद्धि है। 
सस्क्ृति प्रौर कला के सूजत घम म रूप भौर तत्व दोतो वी मरभिवृद्धि होती है 
अमिवृद्धि मे दोदा का भ्तिशय उ पन होता है। रूप अर्मिब्यवित का ( 
हैंह रूप ही सौ दय है। रूप का श्रतिशय बला की विभूति है। ऐश थ 
प्रकार का होता है बाह्य भौर भा तरिक । बाह्य तत्व प्राइतिक ह ६ डा 
श्रमिवृद्दि नही द्वोती, बेवल रूपा तर होता है । इस रूपा तर मे अह्ृ्ति को बाद 
तत्व सी दय का उपकरण बनता है। झा तरिक तत्व का चिंमय मत कह 


ल 
सकते है। प्रात्मा इसका आधार है। भात्मा ब्रह्म है प्र्थात यह बिग 
है। झत घि मय भाव के भ्रा तरिक तत्व की अ्रभिवृद्धि होती है । हि 

स। 


का भतिशय सो दय है तो भाव का भ्रतिशय भान दे का रहस्य है । 
और कला मे रूप श्रौर माव दोनो का ही अतिशय होता है। किंतु का | 
रूप की प्रधानता होती है । सस्क्ृति में भाव प्रधान है, रूप उसकी प्रावश्य' 
मिमित्त है। काव्य की भाति कुछ कलाझो से भाव का भी पर्याप्त महत्व है 
वस्तुत रूप और भाव दोनो के अतिशय का साम्य सास्ट्ेतिव रस का स्रोत है 
जिहे विशेष रूप से सस्क्ृति झोर कला कहा जाता है वे इसी रस के दो हरी 
हैं। इन दोनो प्रवाह की भूमि एक हो है किठु इनकी दिशा और गति मे ई 
भ्रतदर अ्रवश्य है 
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का स्रोत ग्रध्यात्म की विभूति म हो है। भाव का अ्रतिद्यय भाव की प्रम्दृद्धि 
है। यह भ्रभिवृद्धि प्रात्मा का लक्षण है। भ्रध्यात्म में धात्मा का रूप ग्रपत 
प्रण स्वरूप में प्रकाशित हांता है। सास्कृतिक समात्मभाव में इसी ग्रतन्‍्त 
प्रध्यात्म लोक के क्षिजित जीवन की भूमि पर खुलते है। समाप्ममाव मे रे ही 
प्रात्मा का भाव अपने वृद्धिशील स्वरूप को और भभिमुख होता है। प्राद्ृतिक 
रस की स्थिति म॑ भी प्रात्मा का स्वरूप परूणत लुप्त नहीं होता (ुप्त होने पर 
प्राकृतिक रस का प्रनुभव भो सम्भव न होगा ), किन्तु प्रश्मति के प्रवच्चेदकों 
नियमित होने के कारण वह तिरोहित हो जाता है। प्राकृतिक रस में न्यफ्तित 
फी इकाई तथा प्रकृति के श्र य अ्रवच्छेदको का प्रमुत्व रहता है । ग्राध्यात्मिक 
रस मये प्रवच्छेदक पुणात विलीन हो जाते हैं। साह्क्ृतिक रत मैंर्गे 
इन भवच्छेदको का प्रगुत्व रहता है झौर न ये पूए्ठत विलीन होते हैं । साहकृतिक 
रस मे प्राकृतिक भ्रवच्छेदक अध्यात्म के सस्कारो से एक नवीन सौ दय के उपकरण 
बनते हैं। यह सौ दय ही सस्कृति, कला, काव्य भ्रादि का विशेष रूप हैं। है 
का प्रतिशय इस सौदय का रहस्य है। भाव का झतिशय इसक रस का स्लो 
है। रूप भौर भाव दोनो की यगा यमुना के प्रवाह के सगम पर सस्कृति, करती, 
काव्य आदि का प्रक्षय वट स्थित है । 


काभ्य एक कला है | कला सस्कति का भग है । कला झौर कार्य है 
सास्कृतिक रस का प्रवाह होता है । सस्कृति प्रकृति प्रोर प्रध्यात्म की ४ 
है। प्रकति के उपकरणों को एक नवीन रूप देकर प्ध्यात्म के सस्कार सके! हे 
फा जम देत हैं। सस्कति प्रोर भ्रध्यात्म दोनो का सगम द्वोत के कारण दोने 
ही दिशाप्रा मं कला भोर काव्य के रहस्य की सोज रहो है। एक भोर के 
पदा के भाष्यात्मिक रस मे कुछ प्राचाय काव्य के रस का स्रोत हक रह 
दूसरी ध्रोर रसो के प्राकृतिक उपकरणों के भनुरूप काव्य के रस रे विश्तेषफ 
फरत रहे हैं ।॥ रति क्रोध घाक प्रादि मनुष्य के व्यक्तियत पौर प्राकृतिक मी 
हैं जो व्यक्तित्व फी इकाइ से प्रवन्द्धिप रहत हैं।  रति के भतिरिवत भय भा। 
में व्यक्तित्वा का वह साम्य नही होता जा सास्कतिर रस ऊ प्राधार भूत कक 
भाव म ह्वावा है। रवि का नाव कुछ उत्पर है। इसतोलिय ऊपर के पं 
में हमने काम से प्रशूदि भोर भ्स्यात्म की सधि का सकेत किया है । डिट्व £ ह 
खाक, मय प्रादि सादे से व्यक्तित्व को इकाइ स्‍ौर प्रधिक सहुचित ठपां ढ्ठां 
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हो जाती है। इसीलिये ये भाव पूणत प्राकृतिक हैं। वस्तुत इन भावों में 
रस का उदय नही होता । जौवन में हम इन भावों की स्थिति मे सुख, झ्रान-द, 
सस्‍्फूति आटि का ग्रनुमव नही करते हैं कि तु काथ्य शास्त्र में इहे रसा का स्थायी 
भाव माना गया है। काथ्य मे ये भाव किस प्रकार रस के उपकरण बनते है, 
यह एक विचारणीय प्रश्न है। इस प्रश्त का सम्यग्‌ विवेचन प्राचीन काव्य 
शास्त्रों तथा काव्य फी भर्वाचीन ध्रालोचनाओ मे नही हुआ है। जिन आराचार्यों 
ने रति आ्रादि से भ्रवब्छित्त “मग्तावरणचित क्रो रस का स्वरूप माना है, उनके 
अनुसंधान की दिशा कुछ ठीक पग्रवश्य है किन्तु वे मो प्रकति प्लौर श्रध्यात्म के 
लक्षणों से काव्य के रस का समुचित विवेक नहीं कर सके । जाहोने इस बात 
की समुचित व्याख्या नही की कि आध्यात्मिक चितु श्रोर प्राकृतिक प्रवच्छेदका का 
सगम झ्थवा सम वय काध्य के रस म किस प्रकार होता है। प्रधिकाश भ्राचाय 
प्राकृतिक मनोभावों की परिणति में ही वन्य के रस की स्थिति मानते रह । 


इसका कारण यह है कि अधिकाश ग्राचाय प्राकृतिक जीवन की सीमाग्रो से 
उठकर काव्य के वास्तविक रूप ओर रस का दशन नहीं कर सके । भध्यात्म के 
जिन क्षितिजा का उहे भ्राभास होता रहा उनके स्पश के लिये भी व प्रकृति की 
भूमि से न उठ सके । काव्य शास्त्र के शाचाय सवदा इस मायता पर आार्ढ़ 
रहे कि काथ्य को रचना और काव्य के रस की अनुभूति व्यक्तित्व की इकाई में 
ही सम्पन्न होती है। >्यक्तित्व की यह इकाई जीवन का प्राकृतिक श्राधार है । 
इस इकाई की कठोर सीमाआ में कला और काव्य का जम नही होता । विश्व 
का अ्रधिकाँश काव्य इस बात्त को प्रमारित करता है कि व्यवितत्व की इस प्राक 
तिक इकाई से ऊपर उठकर व्यक्तित्वा क॑ समात्मभाव में ही काव्य की सृष्टि हुईं 
है। किन्तु काव्यशास्त्र के ग्राचाय काव्य की इस स्थिति की कल्पना नहीं कर 
सके झौर सदा व्यवितत्व को प्राकृतिक इकाई को काव्य के सजन भोर रसास्वादन 
का झाघार मानते रहे । वे इस बात की कल्पना नही कर सके कि व्यक्तित्व की 
इकाई के एकान्त भाव में कला भौर काव्य का जम नही होता । काव्य के रूप 
श्रौर रस के अनुसघान मे यह भूल पुव भौर पश्चिम दोनो के काव्य शास्त्र के 
इतिहांस से समान पभौोौर ययापक रूप से हुई है । 


इस भूल का कारण यह है कि काव्य के रूप और रस के भनुसघान के प्रसंग 
में जीवन झोर सस्कृति के साथ का-य का सूत्र विच्छिन हो गया । व्यक्तिगत रचनाप्रो 
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और नाटकीय प्रदशनों से काव्य शास्त्र का इतिहास पारम्म होता है। क्र 
शास्त्र के प्राचायों ने नाटक झौर काव्य के रस का विवेचन पात्र, नट, दर, 
पाठक प्रादि व्यक्तियों को ही लेकर किया है। वे सदा यह ही मानते रहे कि से 
का भनुभव इन व्यक्तियों को अपने व्यक्तित्व की इकाई मे ही होता है। इतीतिगे 
उनकी झ्रालोचना मे ये कठिनाइया उपस्थित हुईं कि मूल पात्र के रस का ग्रतुमद 
नठ, दशक झथवा पाठक में किसको झौर किस भ्रकार होता है । इही कठिवाहयो 
के समाधान के लिये प्रारोपवाद, मुक्तिवाद, प्रभिव्यक्तिवाद साधारणीकरण प्रारि 
सिद्धान्तो के प्रस्ताव काव्य शास्त्र के इतिहास म भाय॑ हैं। इन श्रस्तावो ऐ्रे मृत 
में भी वही भूल थी कि रस की स्थिति व्यक्ति की इकाई में ही होती है। 
भूल का कारण यही था कि काव्य शास्त्र के प्राचाय व्यक्तित्वों के समात्मभाव मे 
सम्पन्न होने वाले काव्य के सास्कृतिक रस म॑ व्यक्तित्व की इकाई मे सम्पन्न होते 
चाले प्राकृतिक रस का भ्रध्यास करते रहे। भर्वाचीन प्राचार्यों मे केवल परत 
रामचद्र शुक्ल ने इस बात का सकेत किया है कि काव्य मे हम व्यक्ति पे उप 
उठकर प्रकृति भौर मानव के साथ रागात्मक सम्बनधध का विस्तार करते हैं । 
कि तु काव्य शास्त्र के व्यक्तिनिष्ठ सस्कारो के प्रभाव के कारण व भी ब्यक्तिको 
ही माव के इस असार का केद्ध मानत रहे। बतएव वे भी उस समात्म माव 
पैन तक ने पहुँच सके, जो काव्य के सजन झौर प्रास्वादत की मूल श्पितिंहै 
एक नवीन सत्य का सकेत पाकर भी वे काव्य शास्त्र की प्राचीन परम्परा में ही 
उलभे रहे। प्रतएव वे भी काव्य के रूप श्रौर रस के प्लालोचन मे सना 
आइतिक भूल का परिहार नही कर सके । काव्य के रूप प्रौर रस का इहो 
अनुसधान व्यक्तिगत रचनाग्रो, नाटकीय अदशनो, दशकों पाठकों प्रादि से पारस 
करके नहीं हो सकता। काज्य इन सबसे प्राचीनतर है। यह प्रावीत 
लोक काव्य के रूप मे है जिसका गायन पवों झौर उत्सवो के प्वसर पर तार 
जिक समात्ममाव की स्थिति में होता है। सस्कृति के भय रूप भी हे 
3 मभाव की स्थिति मे सम्पन होते हैं। यह समात्ममाव ही कब्यके हैं 
का भी मुत्त सोद है।यह एकाधिक व्यक्तित्वों का प्रात्मिक सास्य रा ५ 
आकृतिक व्यक्तित्व की इकाई और प्रध्यात्म के निर्वेयक्तिक कव॒त्य दोनों है मिले 
है। यह समात्ममाद सस्क्ृति का भाघार है। यही उस सास्क्ृ॒तिक रह की 
स्रोत है, जो प्राकृतिक भौर प्राध्यात्मिक दोनो रसो से मिन है। पसेीर 
अध्यात्म की प्रेरणा से प्रकति के क्षितिजों पर रूप भौर भाव के मरतिशय »े 
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सोौदय सर्गो को रचना है। कला भौर काब्य 5 सस्कृर्ति' के. भू, हैं |....जो 
लोक कला भोर लोक काव्य जीवत सस्कृति के झग हैं; <नमे ज्यह समात्म-माव 
साक्षात्‌ श्रौर प्रत्यक्ष रहता है । किन्तु जो कला घौर काव्य व्यक्ति कौ+रघना 
बन जात हैं उनम भी यह समात्मभाव अप्रत्यक्ष रूप से वतमान रहता है । काब्य 
के झ्रास्वादत मे भी यह समात्मभाव वतमान रहता है। सस्कति भौर समात्म- 
भाव के सूत्र से ही हम काव्य के रस का वास्तविक रहस्य खोज सकते है । 


हि 
ञ 


हू 
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काव्य का स्वरूप | 


तय शास्त्रो म रस की विवेचना केवल कापय को लेकर की गई है। 
जम अनेक अ्रथों और रूपो मं रस का प्रयोग भाषा के व्यवहार मे होता हैं उतता 
विचार इस जिवेचना मे प्रावश्यक नही माना गया है । किन्तु भापा के प्रयोग 
में रस के भ्थ की व्यापकता पकारण नही ह। रत के कुछ ऐस सामा ये तक 
है जा रस के सभी जप मे पाये जाते है। इन लक्षणों का तिदशव वीं 
अध्याय में किया गया है । अ्रनक रूपी भौर श्रर्थों म प्रयुक्त रस के इत धमाल 
पक्षणा के सूत्र से रस के स्वरूप का पनुसघान अधिक सकलता परूवक क्रिया जा 
सकता है। इसी प्रकार काव्य को भी एफ व्यापक भूमिका मे रखकर जे 
स्वरूप और उसमे रस की स्थिति का निधारण अधिक सतोपजनक रूप ते किया 
जा सकता है। काव्य शास्त्रों मे काव्य के केबल वाड मय रूप को लेकर हाथ 
के रूप प्रौर रस का विवेचन किया गया है। काव्य का यही प्रसिद्ध हुए नी 
है। कितु रस की भाति पाज्य पद का प्रयोग मीश्ाय एक चयापक में 
मे किया जाता है। वैदिक साहित्य म कवि का प्रयोग विधाता के तिये मी 
हभ्रा है श्रौर सृष्टि को विघाता का काव्य कहा यया । इस व्यापक झथ मे कर्सि 


च्‌ का शुक्ल प्रकृति के ऐसे ही अनुरागिया म स थे। उ होने शब्द काव्य से भी 
पधिक महत्व इस विश्व काव्य को दिया है. (रस मीमासा पृष्ठ ८)। ईई 
विश्व काव्य भी सोदय की सृष्टि भौर अभिव्यक्ति है । यदि हम दूसरो के रे 
हुए काठय का रसास्वाल्न बर सकते हैं तो विधाता के इस विश्व बाय ही 
आन दे भी ले सकते हैं। क्-्य के इस व्यापक रूप की भूमिका में काम्य 

इस स्वरूप का निधर्राण उसी अकार भधिक ध्तोपजनक हो सकता है जिववअरार 
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रख पद के ब्यापक प्रयोग को भूमिका मे रस के रहस्य का पधनुसघान भधिक 
सफलतापूथ के किया जा सकता है । 


इसी प्रयोजन से हमने जिस प्रकार रस फी मोौ्मासा के लिये 
एक व्यापक थुमिका मे रस की प्रतिष्ठा को हैं, उसी प्रवार काबन्‍्य के स्वरूप 
के निधारण के लिये काब्य को भी एक व्यापक शरुमिका में रसा है। यह 
भुभिका प्रायाय रामचद्र शुकत्त की भूमिका से उुछ विन है। शुक्‍्त जीन 
काव्य भौर रस के प्रस॒ग मे विश्य काव्य फी चर्चा की है। उनका यह मत 
बहुत सगत है कि बाव्य का रसास्वादय प्रति झोर समाज ने साथ हमारे रागात्मक 
माय या विस्तार है। शुक्तर जी क इस मत मे रस के रहस्य मं: एक सु दर 
सूत्र हैं, यद्यपि व इस पुत्त की भधिक व्याख्या नही पर पाये । साथ ही वायब्य के 
रूप की व कोई एसी परिभापा नही द सके जो विश्य कांस्य भौर शब्द गाव्य 
दोना पर चरिताव हाती है । द्वदप की जिस मुक्त दशा को उ हांन माव योग 
कहा है प्रौर जिस उ द्वोन काव्य का मम माना है उसम ये प्रहकार तथा स्वाय 
का पततित्रमण मानत हैं (रस मौमासा पृष्ठ ६१८) । किन्तु एक प्लोर उनके 
भाव योपष का रूप भ्रध्यात्म के नियट पहुंचता है भोर दूसरी भार समस्त प्राघीन 
काव्य परम्परा के भनुकूल के भी व्यक्ति को ही रस का प्राश्रय मानत है। 
चस्तुत काब्य श्ास्प्र में भाश्रय विभाव की स्थापना का श्रेय भाचाय शुक्‍ल को 
ही है। कडिन्तु प्राचीन परम्परा से प्रषिक प्रभावित रहने के दारण वे काव्य 
प्रौर रस्त के स्वरूप का ययोचित निर्धारण नही कर सब । पभाचाय शुक्र न 
समावय का सकत भी किया है। बितु यह समत्वय भो उनकी हृष्टि में भाश्रय- 
भूत व्यवित का शेप सूष्टि के साथ समवय है । व्यक्तित्वों के जिस उदार झऔौर 
गम्भीर साम्य का हमने समात्म भाव फह्ा है प्ौर जिसे हमने रस का मम माया 
है उसकी कल्पना 'ुवत्त की प्रथवा उनके पूववर्ती झआचाय नही कर सके। पूव 
झौर पश्चिम के सभी प्राचाय व्यवितत्व की इयाई को ही कला पभथवा काव्य का 
आश्रय मानत हैं। इसके विपरीत हमारा मत है कि व्यत्तित्व क्री इकाई एव 
प्रत्यगत दीन सत्ता है। वह कसा प्रोर काव्य में प्रकट होने वाले सौन्दय एवं 
आन द की अभिवृद्ठि का प्राश्नय नही हो सकती । भ्रपनी इकाई वे एका ते मे 
का द्रत रहते हुए व्यक्तित्व विश्व की समस्त विभूति को समेट बर भी पपिक 
सम्पन्न नही हो सकता । इतना अवश्य है कि इस विभूति के साथ बह व्यक्तित्व 
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जितना सम वय प्राप्त कर सकता है उतना ही वह सौ दय के मवगाहन के योग 
बन जाता है। कितु इस सम वय म॑ सौ दय का ज्लांत प्राश्रय को ब्यक्ति-निष्ठता 
नही वरन्‌ इसके विपरीत भ्राश्रय का वह भाव है जिसम समय आ्राशय विष्डव्श 
वरनु पारस्परिक है। इसी भाव को हमने समाप्म माव कहां है। हमारे मत मे 
यह समात्म भाव हो कला धौर काव्य मम है । रस का रहस्य भी झती कमाए 
भाव म निहित है। यह समात्मभाव व्यत्तित्व की इकाई के प्रात्म विस्तार प्रौर 
प्रध्यात्म के बौवल्य दोना से भि-न है। यह एक व्यक्ति का शेप सृष्टि के सामबस 
नही है वरन्‌ एकाधिक व्यक्तित्वों का परस्पर साम्य है। 


इसी समात्म माव को काव्य का रूप भौर मूल स्रोत मानने के काएप हे 
पिछले भ्रध्याय मे सास्कतिक रस के निरूपण के प्रसंग में कीथ की 
व्यापक भूमिका मे प्रतिष्ठित किया हैं। जैंसा ऊपर सकेत कर जुके हैं यहँ पृक्ता 
शुक्ल जी की भूमिका से मि न हैं। काव्य के रूप भर सौ दय के पल 
लिये विश्व काव्य की भूमिका म भी काव्य की चर्चा अपेक्षित है। हि के 
काव्य मनुष्य की कति नहीं है। वह विधाता की कृति है। उसमे हम मे हे 
दिखाई देता है उसके भ्रथ झौर रहस्य का भनुसघान काव्य के रूप को हे 
के लिये भी भ्रावश्यक है। कि तु दूसरी झोर सो दय का मनुष्य कत हे गे 
अधिक व्यापक है। काव्य से भ्रतिरिक्त मनुष्य की यह व्यापक सौंदय £ 
कला कहलाती है। परिचमी सो दय शास्त्र मे कला की व्यापक भूमिका ? कह 
के स्वरूप का विवेचन बहुत हुआ है । कि तु पूव भौर पश्चिम दोनो मे बी * 
घारणा भी काव्य के समान ही व्यक्ति निष्ठ रही है। केला पोर कार 
सृजन एवं प्रास्वादन को पूर्व भौर पश्चिम के समी आ्राचाय एक व्यक्ति गत 
प्रथवा धम मानते रहे है, यद्यपि कुछ झाचारों ने शुक्ल जी की भाँति की 
व्यक्तित्व म स्वाथ के अतिक्रमण झोर समात्म माव के विस्तार को सौ देय 
सूजन व श्रास्वादन के लिये भ्रावश्यक माना है। कितु उन सब की दि 
इस विस्तार भर भाव प्रसार का भाश्य भपनी इकाई में स्थित “मर्ति ही दै! 
हमारे मत में इस उदार व्यक्तित्व म नही वरन्‌ एकाधिक व्यक्तित्यो के समा 
में कला भोर काण्य का सो दय उदित होता है। कलाकार कवि भी 5 
की व्यक्तिनिष्ठ स्थिति मे यह समात्म भाव कल्पना की मावना के ह्वारा इक 
द्ोता है। कल्पना भप्रत््यक्ष को भी सजीव झौर साक्षात रूप म प्रस्तुत करठे 


ह 
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दै। किन्तु जिसका जोवन म साक्षा८्कार नद्दी है उसे प्रस्तुत करने मे कल्पना भी 
समय नही है । जीवन मो साक्षात्‌ विभूति का विध्तार भौर उपस्थापन हो 
चल्पना फर सड़तो है। समात्म माव की जोबठ विधृत्ति सबस प्रधिक सम्पन 
रूप मे हमे लोक सत्वति की परम्परा म मिलतो है। लोक काव्य पौर कला 
मो लोक-पस्फति के प्रन्तगत हैं। सस्कुति के सम्बंध म भी हमारो पारणा 
विद्वाना फे प्ामाय मत से विन है । प्राय सभी विद्वाव पम, दश्न, कसा, 
साहित्य भ्रादि फी समष्टि का ही सस्कृति मातत हैं। पस्वति के इतिह्मासों मं 
ड्राहों का विवरण मिलता है । सह्वति फा कोई पृथक रूप प्रपवा प्रस्तित्व 
नही है। प्राय कला प्रौर सस्कूति यो एक हो मात्रा जाता हैं। प्राजवल 
समाराहा ने भवपतर पर द्वोने वाले नृत्य गान भादि इसी भ्रम के प्राधार पर 
सास्कतिक कायक्रम कह जात हैं । यह ध्यान देन योग्य दै कि जिन धर्म, दशन 
कला, साद्वित्य भादि की समध्टि को सास्कृतिय कहा जाता है व प्राय व्यक्ति की 
इफाई के भाषय म द्वी प्रयुत द्ोत हैं ॥ सत्यू|ति की उक्त घारणा म एक भापति 
और है कि घम, दशन, कला भादि के समान विध्वास, विचार प्ौर सौदय 
जस विरोधी प्राघारो पर आशित रचनायें सस्कृति के एक सामा“य प्रत्यय वे 
अझन्दपत कप्ते समाहित हो घछकती है। इस मत को मानने वालो वा कथन है 
कि ये सव समान रूप से मनुष्य की कृतिया हैं। यही संस्कृति का सामा ये भाव 
हैं। यद्द संस्कृति की प्रधानत पश्चिमी धारणा है, क्याकि इससे भिन सस्कृति 
का कोई सम्पन रूप पश्चिम के प्ल्प इतिहास मे उपलब्ध नहीं हैं। पूष म 
इससे भिन भौर इससे प्रथिक मौलिक एक प्राचीत सस्वति का सम्पन्न रूप 
विद्यमान है । फिर भी घेद की बात है कि पूर्वीय विद्वाना ने इस पश्चिमी मत को 
उसी प्रकार प्रपना लिया है जिस प्रकार सम्यता के प्रयय पश्चिमी रूपो को भपना 
रह हैं। 


सस्‍्कृति का यह रूप कला, काव्य भादि की व्यक्तिगत रघचनायें नही वरन्‌ वे 
स्वत त्र झप्लोर सामूहिक रचनायें हैं जिनम समाप्ममाव का साक्षात्‌ झौर सम्पन 
रूप मिलता हैं। लोक नृत्य लोक गीत, लोक पथ प्रांदि इस संस्कृति की 
परम्परा कै जीवत उदाहरण हैं ॥ भारतीम परम्परा म सस्कतति के ये रूप सबसे 
भ्रधिक सम्पन्न रूप मे मिलत॑ हैं प्रोर इतिहास के श्राघातो को सहकर भी भाज 
तक जीवित हैं। लोक नृत्य प्लोर लाक गीत की परम्परा ता नागरिक समाज 


दर 
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में कुछ कम हो रही है (ग्रामीण समाज म यह भव भी विद्यमान है)। भिवि 
इमारी पव सस्कृति समस्त मारतीय समाज के जीवन मभाज प्रतिदिन तंग 
सौदय भर देती है। सस्कति का यह हुप व्यक्ति की इकाई के ध्राप्य मे 
सम्पाच नही होता, वरनु अनक व्यक्तिया के उस समात्य भाव मे सम्प ने होती है 
जिसि हमने कला झौर काव्य का स्रोत माना है। संस्कृति की जीवत पस्मरा 
में यह समात्म भाव साक्षात और सजीव रूप भ मिलता है। सम्यता के कि 
में व्यक्तिवाद के बढन पर मनुष्य की कल्पना इस समोत्मभाव को अभेधकष हम 
में बिस्तार भौर सन्निधान बरतो हैं। यही से उस प्रभिजात सस्कति पर की 
का ण म होता है जो व्यक्ति के भ्राथय मे उदित हाती है झौर जिठे भी किंग 
सस्कृति भौर कला का सवस्व मानते हैं। वस्तुत सस्कृति का मूत्र प्रौर पावीत 
तम रूप वही है जो हम लोक सस्कृति लोक कला, लोक-काव्य प्रादिके हो 
मिलता हैं श्रौर जो साक्षात्‌ समात्म भाव की स्थिति मे सम्पन्न होता हैं। हे 
साक्षात समाप्ममाव की स्थिति मे सम्पन्न होन वाले मानवीय रचना के सम 
रूपो को हम संस्कृति कह सकते है मोर इन सब में रूप एवं भाव के समान तेक्षण 
खोज सकते हैं (जो अ्भिजात सस्कृति के समस्त रूपो में सम्भव नही है! ! 
सस्कृति का यह मौलिक भौर व्यापक रूप ही मनुष्य की सर्वोत्तम विर्ृत है! 
कला झौर काव्य इसो व्यापक सस्कृति के झग हैं। भारतीय वाश्य शाह 
मित्र कला की व्यापक भूमिका म॑ काव्य का रूप खोजने का जो अमल पर्स 
आधचार्यो ने किया हैं वह विस्सदेह काव्य के कुछ नवीन रहस्पो की प्रका्थित के 
में समथ हुआ है । कि तु कला और काव्य के व्यक्तिनिष्ठ हष्टिकोए की हे 
इस प्रयत्न की विफलता का कारण रही। साक्षात्‌ समात्ममाब की हियाति 
सम्पन्न होने वाली जीव त श्रौर व्यापक सस्कृति की भूमिका में कला पर 

के स्वरूप का भनुसधान सम्मवत झधिक सफल हो सकता है। झसी बारशां ; 
हमने पिछले अध्याय मे सास्क्ृतिक रस के भ्र तगत काय के रस की हा 
है। कला झौर काव्य सस्कृति के भ्रग ही नहीं, वे सस्कृति के रूप भी रा 
संस्कृति के सामा य लसण उनमे व्याप्त हैं । प्रस्तुत भध्याय मे सस्कृति की 
व्यापक भूमिका में काव्य का स्वरूप का प्रतुसवात हमारा उद्देश्य हैं। 

थे घाव है 


इस झनुसघान के प्रसग मे हम कला और सस्कृति को साथ सा' दूरी 
| 


रखना होगा क्योक्ति जहाँ एक और कला सस्कृति का एक रूप दै हें 
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झोर कला का भी एक ऐसा सामा-य लक्षण है जो सस्कृति मे भी व्याप्त है। 
आजकन कलात्मक प्रदशनों को सास्कृतिक कायकम कहा जाता है। यह भले ही 
भ्रम हो, कि तु कला ह्लौर सस्कृति के एक निकट स्‍घ्ौर धनिष्ठ सम्ब ध का धौतक 
है। कला सौ दय का सृजन है। सजनात्मकता कला वा मूल लक्षण है। इसी 
लिये शैव त भ्रो मे ईश्वर की सूजनात्मक शक्ति को कला कहते है। शिव के 
मस्तक की चद्र कला इसी शक्ति की प्रतीक है। जिस जीव त सस्कृति का 
सकेत हमने ऊपर किया है वह भी सृजनात्मक है भ्रोर इस भथ में कलात्मक है। 
लोक पव, लोक नृत्य, लोक काव्य भादि के रूपो मं सामाजिक समात्ममाव की 
स्थिति में सम्पन्न होने पर यह कला सल्कृति के समानाथक बन जाती है। इस 
स्थिति मे ससकृति श्रोर कला प्रभिन दिखाई देती है। व्यक्तिगत रचना के 
रूप में प्रकट होने पर ही कला का सस्क्षति में भेद स्पष्ट हाता है । यह प्रभिजात 
कला व्यक्तियों के द्वारा नव-नव रूपो का सजन है । इस रूपो के प्रतिशय मे 
ही कला का सौदय निहित है। रूपो का भतिशय ही हमारे मत मे सो-दय की 
सबसे भधिक व्यापक झौर सबसे भधिक सतोपजनक परिभाषा है। कला इस 
रूप के भतिशय का सृजन है। श्रपरोक्ष प्रथवा परोक्ष किसी प्रकार क॑ समात्म- 
भाव के विना कला का वह सौ दय प्रकाशित नही होता । जीव ते सस्कृति में 
मी रूप के प्रतिशय का सौदय प्भिव्यवत होता है। प्रस्कृति म सौदय की 
अ्रभिव्यक्ति साक्षात्‌ समात्मभाव की स्थिति मे होती है। समात्ममराव रस का 
स्रोत है। वह भान द का मूल उत्स है | रूप के भ्रतिशय से युवत हने के कारण 
तस्क्ृति में कला का भी प्रतर्माव है कितु सस्कृति में समात्मभाव जनित भाव द 
की ही प्रधानता है । इसी लिये इस जीवत सस्कृति के रूपो मे कलात्मक सौ दय के 
सब नव रझूपो का इतना सूक्ष्म विकास नहीं मिलता जितवा कि ग्रभिजात कलाप्नो 
में मिलता हैं। यदि भेद करने के लिग्रे हम कला को सौदय प्रधान भौर सस्‍्कृति 
को झ्ानद प्रधान मानें तो धनुचित न होगा । कला और सस्क्ृति का यह भेद 
सौदय श्रीर प्रान-द की प्रधानता की दृष्टि से ही सगत है । दोनो में ही किसी 
न किसी रूप स्‍धौर परिमाण मे रूप केप्रतिशय का सौदम झ्लौर समात्ममराव का 
झान द कला भौर संस्कृति का आ्रावश्यक तत्व है। लीक सस्कृति प्ोर 
लोक कल्ना में तो बहुत भधिक साम्य है। भ्रसमिजात कला मे समात्मभाव का 
सा नघान प्रत्प ओर भ्रप्रत्यक्ष होने के कारण तव नव रूपो के पझ्तिशय का 
विस्तार भ्रधिक होता है । इसके विपरीत जीव व सस्क्षति म॑ साक्षात्‌ समाप्मभाव हे 
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की विभूति भ्परिमित हाने के कारण रूप के प्रतिशय के परिचित है ही 
व्याप्त हाते है। सो दय की अमिश्यक्ति की अपेक्षा समात्मभाते का भा 
प्रधिक स्पृह्णीय हाने के कारण जीव त सल्कृति की परम्परा में नवीन हपी डे 
सजन की प्रपक्षा चिर-तन रूपो की झ्राराधना अधिक रही है। हुपी की वि 
ज्तनता उस साक्षात समात्ममाव का और अधिक विस्तार करती है जो जब्त 
सस्क्ृति क॑ प्रान द का स्रात है। समात्ममाव का यह विस्तार बात द्कीरी 


अभिवृद्धि करता है । 


बते सह्कूति ड़ 
ह्दी रचनायें हे 
की हैं। किखु तौर 
ये प्रशिशत 
(8॥ 


कला झौर काव्य के अ्मिजात एवं व्यक्तिगत रूप इस जी: 
अर तगत नही है । महाभारत्त रामायण भ्ादि की भाति कुछ 
व्यापक समात्मभाव के द्वारा जीव त सस्क्ृति मे समाहित हो से 
कला ग्रौर लाक काव्य जीव त सस्कृति के प्रवाह की ही तरग है । 
कला और प्रभिजात काव्य से अधिक प्राचीन है। झत अली प्रो 
के सामा य रूप का निर्धारण इनकी भूमिका में प्रधिक उचित होगा ! 
झौर काव्य की सामा य साझा का प्रयोग सामा य भय के आधार पर न्‍ । 
सकता है । रस क॑ प्रनेक रूपा मे भी कुछ समान लक्षण मिलत हैं जिनकी ; 
तीसर प्रध्याय म॑ किया गया है। लोक कला एवं लोक काव्य तेंधा कला ए 
काव्य की व्यक्तिगत कृतिया भें भी कुछ सामा य लक्षण झवश्य मिल सकते रे 
चेतना की सजनात्मक प्रवृत्ति का प्रकाश इन लक्षणा मे सव प्रथम है डी 
का भ्रतिशय कला का सामा य लक्षण है । रूप का भ्रतिशय ही सौदय है 
सृष्टि भौर भ्रभि-पक्ति को कला कहा जाता है। काव्य कला को बाई 
है जिसे शुक्ल जी ने विश्व काव्य कहा है । वह वाड मय त होने के कार हक 
की प्रपेक्षा कला के पचिक निकट है । वस्तुत सब्टि को का-य कहते 6. गं 
कला का पर्याय वन जाता है। विशेष रूप से जिस हम काय कहते न 
कला का शब्द मय रूप है । इसीलिये भारतीय काव्य शास्त्र मे शब्द और नि 
साहित्य को काव्य कहा गया है (शब्दार्धा सहितो काव्यमु) । कीर्ए के हर 
स्वरूप का निर्धारण हम काव्य के वाड मय रूप के झाघार पर मु 
होगा । यद्यपि कला शौर सस्कृति की व्यापक भूमिका में यह निर्धार 
सगत भौर भ्धिक स तोपजनक हो सकेगा । 


ही 
श भ्ि ड़ 
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जोबन प्रौर जगत को निम्तग से प्राप्त व्यवस्था को हम 'प्रदृति' कह सकत 
हैं। मानवीय विचार म कृतित्व का प्रनुरोध द्वोने के बारण प्र!य इसे ईश्वर की 
बडृति मानते हैं। ईश्वर फ्री कृति हाने पर ही मनुध्य को बहू निसग्रत प्राप्त 
होती है। उसकी मौलिक सत्ता भोर मूल व्यवस्था म॑ मनुष्य का कोई भधिकार 
नहीं है। इसके विपरीत सम्यता सस्द्ृति, बला काव्य भ्रादि को हम मनुष्य की 
कृति कह सकत हैं। इन सब के लिये सामा य रूप से झविवेय पूवबद' स-यता भौर 
सस्कृति पदा का प्रयोग किया जाता हैं। मनुष्य का ऊतित्व इन सबका सामाय्य 
लक्षण हैं । इन सबका उत्य भौर विकास मनुष्य को इच्छा व उसवे श्रध्य 
बसाय स टरुप्रा है। मनुष्य के समग्र ृतित्व को सामायत सम्यता बहा जा 
सकता है। वर प्राइतिक श्रवस्या से भागे वढ़कर मनुष्य ने जो किया है वहू 
सब सम्यता ही है। सम्यता धोर सस्कृति वे भेद के लिये हम मनुष्य के उस 
कतित्व को सम्यता कह सकते हैं जिमसम प्रकृति की प्रेरणा प्रधिक होती हैं जिसका 
सम्ब घ॒ प्रधात जीवन के साधना से होता है धौर जिसबा दृष्टिकोण मुस्यत उप- 
योगिताबादी हाता है। सह्कति के प्रततय्त इस कृतिव के उन रूपो को हो 
सम्मिलित करता अ्रधिक उचित है जिनवा सम्ब घ जीवन के साध्या से है भौर 
जो प्राइतिक प्रथ मे उपयोगी नही है । कला काव्य झ्रादि इस हृष्टिकोण से 
सर्द ति के प्र तमत है । सस्दृति भौर कला में भेद वरना कठित हैं क्योकि दोनो 
का बड़ा घनिप्ठ सम्व ध है झौर प्राय दोना मिल जुले रहत हैं। रूप क पभ्तिशय 
वे प्रथ मं सौदय कार सा नवेश दोना मे रहता हैं। इस सौ दय का यदि हम 
कला का विशेषाधिकार भावे तो सस्डेति मे बला को भावश्यक तत्व मानना 
होगा । फिर भाव का ग्रतिशय ही एक ऐसी वस्तु है जा सस्डति को फला से 
मिनेकर सकती हैं। जिम्त प्रकार रूप के शतिशय के भ्रथ मे सौदयंसयी कला 
संस्कृति का प्राण है उसी प्रकार कला मे भी प्र।य भाव के श्रतिशय का सा नघान 
होता हैं । किंतु भाव का यह ग्रतिशय कला म सवदा नहीं पाया जाता। 
चित्र कला की प्रत्पनायें नत्य की भगिमायें भौर शुद्ध सगीत के स्वर विधान 
एसे हो सकते हैं जिनम॑ कोई भाव का प्रतिशय सन्निहित त हो । श्रत भाव का 
भ्रतिशय कला का सामाय लक्षण नही यद्यपि इस प्रतिशय का सन्निधान कला 
को सम्पन बनाता है और प्राय कलाशो मे मिलता है। इसके विपरीत भाव 
का भ्रतिशय सस्क्ृति का भ्रावश्यक तत्व है । मुलत सस्कृति रचना का कोई विशेष 
रूप नही है वरनु जीवन का ही रूप है जिसम भाव का प्रतिशय जीव त रूप मे 
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वचमातर रहता है। कला मे सोदयमय रूप उम् माव के प्रतिशय के विवि 
मर होत हैं। कसा के रूपा म तत्व रूप म सप्निद्वित होने पर भी भाढ़ मैं 
पतिशय जीवत रूप मे शेप रह जाता हैं। यह इस प्रतिशय का मां प्रविति 
है। पतएवं जहा कसा जीवन का एक प्रय घोर रचता का एक हम है 
यहाँ सस्ट्ृति जीवन को स्ाक्षात परम्परा है।. सल्ऊृति की यह परम्परा गे गाव 
रममाव की धूमि पर सम्पन्न होती है। सस्कृति के विभिन्न रूपा मे विशेष हम 
में उपलब्ध हाने वाले मावो के प्रतिधय इस समात्म नाव के सागर मे ढेंठय बाहों 
तरगे हैं। सस्टृत्ति को विवशो में सामा ये समात्मभाव विशेष आावो के मिख 
भोर रूपो के मतिशय की जिवेशी बा समम हाता है । बला का विश्वप तक 
रूप का धतिशय ही है. जा सस्ठति में मी सन्निद्वित रहता है। हपकऑन्‍ 
परतिशय मे सौदय की प्रभिव्यक्ति होती है ॥ कि तु का का यह विश का 
विचार का एक श्रत्याद्यार है जो सम्यता के विकास मौर सस्कृति के हाए न ब् 
हुप्ना है। यर्थुत रूप के प्रतिशय का सौ दय भी कता मे समात्मवार्व कै 
स्थिति म हो सम्प न होता है । लोफ कला मे यह समात्ममाव साक्षार्त ह्प्म 
वतमाम रहता है।  प्रभिजात कला म यह प्रत्यक्ष होता है मौर ता 
दाय समाहित होता है । किन्तु समात्मभाव क बिना व्यक्ति क आर्डेतिक ए्‌क्ाव 
की स्थिति मे रूप के भ्रतिध्य का सौं दय ग्रमिव्यक्त नही होता | हे 8 
समाप्मभाव कला भर सस्कृति दोनो का समान भाधार है। के मतिरं 
का सौ दय सी दातो मे समान रुप से वतमान रहता है। यदि मांव को हि 
की विशेष सम्पत्ति मानें तो कला को सस्क्ृतति के भ तयत माल सकते है। 
के सौ “य फी हृष्टि सर सस्कृति को भी कलात्मक कह सकते हैं। . परिति प्रो 
कला दोनो मे मानवीय चेतना की सुजनात्मक शक्ति का स्फुरण होठ 
शैव त ब्रा में इस सृजनात्मक शक्ति को कला कहते है।इस दृष्टि में हु 
सामा य के भ्र तगत सस्कृति को एक विशेष मान सकेत हैं। मर्गुध्य के इतर 
को यदि हम सस्कृति कहना चाह त! कला का सस्कृति' के सामा मे के प्रतवाी 
एक विशेष रूप मानना होगा । 

जप प्वर्षों 


अस्तु कला और सल्कृति का भेद दोनो पदा के सामाय भार दिए के 
के ऊपर विभर है । यदि हम दोनो का मिश्न प्रयोग अमीष्ट है तो दोती द्दो 
विधिष्द भ्रौर विविक्त घथ मे ही ग्रहरा करता होगा । शैव तत्नों के * 


बे र 
सामाय यृजवात्मक शक्ति के अथ में कला का श्रयोग प्रधिक प्रचलित 
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विदित नही है । भरत '“सस्कृति' को ही मनुष्य के सामा य कृतित्व का वाचक 
मानना अधिक उचित है। सस्कृति' मं समाज की एक सामा“य परम्परा रहती है 
और उसका रूप भी सामा य हांता है। एक ही समाज म॑ उसके प्रनेक रूप इतने 
स्पष्ट नही होते जितने कि कलाओ के रूप रहते हैं। कला के अनेक रूपो के 
प्रचलन के कारण कला के भ्रव मे सामा-य की भ्रपेक्षा विशेषत्व का माव ही ध्रधिक 
है। ग्रतएवं हम सस्कृति का मनुष्य के स्वत प्रौर निरुषयोगी कृतित्व का 
सामा ये वाचक मानकर उसमे कला झौर काब्य की स्थिति पर विचार करेंगे । 
साक्षात अभ्रथवा प्रश्रत्यक्ष रूप में समात्मभाव मनुष्य के इस सम्पूणा कृतित्व का 
सामाय भ्राघार है। इस समात्मभाव के प्राघार म भाव झौर रूप दोनो के 
आअतिशय का सन्तिधान विशेष प्रथ म सस्क्ृति है। रूप के प्रतिशय का सौददर्ये 
विशेष प्रथ में कला को ज म देता है। उसमे भाव का झतिशय आवश्यक नहीं 
है। माव के भ्रतिशय से युक्त होते के कारण लाक कला सस्कृति का प्रभिन 
अग बन जाती है। लोक सस्क्ृति और लाक कला भ समात्म भांव के झतिरिकत 
विश्येप भावा का ग्रतिशय साक्षात स्थिति झ्यौर रूप के भ्रतिशय के श्रन्तगत तत्व 
इन दोनो रूपी म वतमान रहता है । कला के सामा-य रूप मं इन दीनो रूपो 
मे ही माव के प्रतिशय का सनिधान प्रावश्यक नही है । प्रधानत रूप का प्रति- 
गाय ही कला के सौ दय का विशेष लक्षण है। कला के जिन हूपा मे भाव का 
अतिशय भी सनिद्वित रहता है, उसम भी रूप की प्रधातता रहती है। सस्कृति 
के गभ से प्रधूत होने के कारण कलाम मे भाव के भतिशय का महत्व भी प्राय 
रहता है। रूप भ्रोर भाव दोना क॑ साम्य से कला का सौदय अभ्रधिक सम्पन्न 
होता है। माव के प्रति मनुष्य का सहज अ्रनुराग भी है। इसीलिय कलाझ्नो 
में भाव का सन्रिधान भी रहता दे । कितु वस्तुत भाव का अ्रतिशय संस्कृति 
का ही विशेष लक्षण है। सस्कृति म रूप का भतिशय एक निमित्त माज्न है । 
ग्रत उध्षमे भाव की ही भाराधना म्धिक रहती है । इसो कारण सस्कृति की 
परम्परा मे रूप का विकास अधिक नही होता, वरन्‌ प्राचीत रुप की श्राराधना 
रूढ हा जाती है। सस्क्ृति की परम्परा म॑ पुरातन रूपो के ग्राधार पर जीवन 
के सनातन भावा की पुद्र पुन अभिव्यक्ति द्वोती है। इसके विपरीत कला के 
क्षेत्र म नये नये रूपो का विकास द्वोता है। इस हष्टि से सस्कृति और कला का 
इतिहास एक दूसर॑ से बहुत मित्र है। सस्क्ृति पुरातन की झाराधना है। कला 
जवीन रूपो की रचना है। केवल मनुष्य के सामाय कतित्व के थथ म सल्कृति 
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का प्रयोग करने पर ही कला सस्कृति का एक प्रग है। सस्कति का विश्षप हए 
उत सामा यके भर तगत एक विशेष है जो कला के विशेष से भिन है। हप 
भौोर भाव की प्रधानता कला प्रौर सस्कृति के विशेष रूपों के विशेष लक्षण हैं। 


रूप भअ्रभिव्यक्ति का बाह्य प्रावार है। गांव प्रभिव्यक्ति का प्रात 
मम है। उस चेतना का रूप कह सकते हैं । कितु चेतना मे रूप मोर भाव 
प्राय अभि रहते हैं। भाव की आतरिक प्रमिव्यक्ति की दिशा प्रावदर्क 
सामा य की प्रोर होती है। पग्रत भावों मं इतनी श्रधिक और स्पष्ट मिव्ता 
नही होती । प्राय भावा की पभिनता बाह्य रूपा, सम्ब थो झौर प्रनुषगों के 
प्राधार पर की जाती है। उनके स्वगत स्वरूप क भेद प्रधिक स्पष्ट नहीं होते । 
इसके विपरीत रूप की वाद्य अभिव्यक्ति में भनेक रूपता प्रधिक स्पष्ट होती है ! 
परमेश्वर की कला शक्ति के सौदय की प्रभिव्यक्ति भी सृष्टि के प्रवेक रुपों म 
हैंई है। य रूप एक दूसरे से स्पष्टत मिन्त है। ये रूप पनेक प्रौर प्रत हैं 
रपो की ग्रनेकता के आधार पर ही कलाओो के प्रतेक रूप विभित हुए हैं। गांव 
हा ग्रह एक ही चेतना के द्वारा हाता है। इस्ोलिये उनम समावता पक 
होती है प्रोर उनकी गति एकता की प्रोर होती है। रूपो का ग्रहसा इटियो # 
डरा होता है। श्रत उनकी प्रनेकता स्वामाविक श्रौर घिद्ध है। एपकेय 
श्रनेक भेद कला के अनेक रूपो को ज मे देते है। वे तो रूप सृष्टि झौर #8ति 
का सामा य रूप है क्तु प्रकृति मे रूप का भ्रतिशय नहीं होता। उपयोग है 
अतिरिक्त रूप को भतिशय कहते है। प्रक्ृत्ति का रूप प्राकृतिक पथ म॑ उपयोगी 
है । भ्रपने दृष्टि कोण के भनुसार जब हम प्रकृति के रूपो को निरपयोगी परे 
भय के रूप मे देखते हैं तभी हम प्रकृति के रूपो मे सौ दय दिखाई देता है! 
कंद!चित उपयोग मे रूप की महिमा झौर मनुष्य को स्वतत्रा कम हो जाती है 
सम्भवत निरुषयोगिता मे रूप की महिमा और मनुष्य की स्वतत्रता के कार है 
सौ दय प्रकट होता है । रूप के प्रतिशय मे निदवयोगिता मोर स्ववश्नता दही 
ही प्रखरता एव अ्चुरता से रहते है । इसी लिये रूप के झतिशय में तौय 
साकार होता है। रूप के अनक प्रकार इस पभतिशय के द्वारा प्रवेक कलामों है 
जम दतहैं। चित्रकारी नृत्य सगीत काब्य झादि इस कलाझो के अ्िड 
प्रकार हैं। हृश्य रूप की रचना चित्रकला है। स्वर के सुदर रूपो का दिशा 
संगीत है। श्रगो की भागिमाभो का सौदय नृत्य है। शब्दों की कला है 
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नाम काव्य है। इन कलाप्मा मे रूपो का सम्मिश्रण भी होता है। नत्य में 
रूप, स्वर भौर गति तीनो का समवाय है । रजित भरूपा, नूपुरध्वनि प्रौर प्रम 
अगिमा से रहित नृत्य की कल्पना कठित है । यह सम्मिश्रण बला के सौंदर्य 
का झधिक सम्पान बनाता है। इन विविध कलाप्ना म प्राय भावो का भी 
सन्निधान होता है, यद्यपि यह प्रावश्यक नही है झौर नला का विशेष कौशल 
भाव म नहीं वरन्‌ रूप वी ही विशेषता म रहता है । समगीत के भालाप भौर 
तान इस के उदाहरण हैं। माव के प्रति मनुप्य ब। सहज भ्रनुराग है ।सस्कृति के 
माद सय गम से उत्पन होने के कारण सभी कलाप्रो म॒ भाव वा सबन्निघान हाता 
रहा यद्यपि कप्षावित कला का विशेष सौ दय रूप के प्रपच मे हो मानत रह हैं । 


इस्र कलाभ्ा म काव्य को स्थिति घिलक्षण है। भय फ्ज़ाभ्ा म समात्म- 
भाव क॑ भतिरिकत प्राय विशेष भावा का सा निषान प्रावश्यक नही है । क्तु 
इन विशेष भावा क॑ बिना काव्य की कल्पना नहीं की जा सकती । इस दप्टिसे 
काव्य को श्रयय कलापो की भ्रपक्षा सस्कृति के अरधिव निकट माना जा सकता है, 
यद्यपि सामा्य घारणा म प्रय कलायें सस्कति के प्रधिक निकट समकी जाती है। 
इन दाना ही घारणाप्रो के कारण इन कलाझ्म। वे विशेष माध्यमा म॑ खोज जा 
सकत हैं । काण्य का माध्यम शब्द एक साथक ध्वनि है। प्रथ रहित शब्द 
संगीत का स्वर बन जाता है। साथक शब्द मापा झौर काव्य की सम्पत्ति की 
है। भापा क॑ शब्द श्रौर भव पावती शौर परमेश्वर के समान भ्रभिन्न हैं, जिनकी 
य दना कालिदास ने रघुवश के मगलाचरण म की है। मामह के काल से काव्य 
शास्त्र मे चली भरने वाली काव्य की वह परिभाषा मूलत ठीक है, जिसके झनुसार 
शब्द श्लौर प्रथ का साहित्य ही काव्य का लक्षण है, यद्यपि इस साहितय के स्वरूप 
की संतोष जनक व्याए्पा हमार काव्य शास्त्र मे नही हो सकी । शब्द के भ्रथ की 
हम भाव भी कह रुकत हैं गचपि विशेष श्रथ मे भाव श्रथ के भनेक प्रकारो मे 
से केवल एक है। शब्द के समग्र प्रमिप्रेत को भी हम भाव कह सकते है | 
मानवीय सम्ब घा के रागात्मक रस से युक्त भाव सामा य भथ अथवा भाव का 
एक विशेष रूप है। भाव के इस विशेष रूप का समाहित झोर व्यक्त करने को 
शक्ति शब्द का एक स्‍पदमुत चमत्कार है। मूलत यह चमत्कार झ्ाध्मा प्रथवा 
चेतना का लक्षण है। इसो लिये शब्द दशन म॑ शब्द का ब्रह्म माना गया है । 
जीव'त सस्कृति के पवी मे माव के ये विशेष रूप साक्षात रूप म॑ प्रभि यक्त होते 
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हैं। काव्य ध्ाब्द की प्रदमुत शक्ति क द्वारा उस समाहित, प्रकित प्ोर प्रश्यिकत 
फरता है। इस दृष्टि स काव्य जीवन यार प्रतिध्रिम्ब भ्रथवा विवरण है, सो 
शब्द के समय माध्यम क द्वारा सम्मव होता है। इसके प्रतिखित दामन 
पोर व्यापक भय मे भी भाव का सन्निपान याब्य मे द्वाता है। दोवा ही चक्र 
के भाव का काव्य का तत्व कह सकते हैं, जो शब्द के रूप में प्रनिव्यक्त पर 
साकार हांठा है। विद्येप रूप मे माव सम्पत्ति को समाद्दित करते कै कारण काझय 
संस्कृति के निक्रट है । यद्यपि दोनों मं इतना पन्तर है कि पस्कृति में यहँ मद 
जीवन फी साक्षाव्‌ स्थिति म प्रमिव्यक्त होता है मौर काव्य में वह गठ के 
भर वार्निद्वित तत्व के रूप मं समाद्वित होता है। शरद में सुरक्षित भाव झा 
सजीव नही होता भौर साक्षात जीवन के स्पश् के द्वारा ही उस्तम प्राशो ढी 
स्पइन प्रकट होता है । काव्य के भाव को यह स्पश् रचना में कवि की प्रति 
से धर प्रास्‍्यादन म सहदय की नाववा से प्राप्त होता है । 


प्र य कलाओ्रा मे माय का सौ नघान यद्यपि प्रावश्यक नहीं हैं, कि ही 
होता है। यहाँ तक सस्कृति के भचल में काव्य भोर भ्रत्य कसामों का हरी 
स्थान है। कितु कुछ कलाप्ो के रूप में ऐसी विश्लेपता है जिसके कारण बे 
काथ्य की श्रपक्षा संस्कृति क॑ प्रधिक निकट प्राजाती हैं। यह विशेषता हर 
रूप से उन कलाभो के सजन भ्ौर प्रदशन की भभिनता है। यह विश्येपता वध 
श्रौर सगीत म सबसे प्रधिक पाई जाती है । इसो कार सस्कृति में इन काश 
की अधिक महिमा है। 'काव्येपु नाटक रम्यम्‌” का रहस्य भी इसो विशेषता 
निद्वित है। प्रदशन रचना की सामाजिक प्भिव्यक्ति है। उसमे कस 
की भाकाक्षा भौर सम्भावना रहती है। नृत्य मौर सयीत में सौदय की रह 
रसिको के समक्ष साक्षात रूप मे दोती है । इसे प्रदशन कहा जाता है । 
वस्‍्तुत यह सजन का ही सामाजिक रूप हैं। सस्क्ृति के साक्षात धमाल, 
भौर विशेष भाव दोनो में यह साक्षात सृजनात्मकता ही सौ दय एवं प्ावदं पे 
सृष्टि करती है। इस साक्षात सजतात्मकता के कारण ही नत्य मौर पे 
सस्कृति में सबसे झधिक झादर पात रहे हैं। काव्य मे केवल नाटक का प्र है 
इस गौरव का भ्धिकारी है। काव्य के झ्ाय रूप, चित्र कला, मृति कला मा 
बसे साक्षात सजवात्मकंता के प्रभाव के कारण ही सस्कृति मे कम महंत रश 
रहे है । सग्रोत मे समाहित द्ोकर ही लोक काव्य सस्कृति मे समाद्वित रहा 


व 
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दूसरी घोर कला के जिद रूपो मे सजन प्र प्रदशन की प्रमि नता का अभाव है 
उनके माध्यम अधिक स्थायी हैं ।॥ भरत यदि सस्कृति की परम्परा म वे अधिक 
भाहत नही वो ग्रधिव सुरक्षित भ्रवश्य रहे हैं। नृत्य, संगीत भ्रादि वे सच 

सजन झौर उसस अभि न प्रदर्शन की क्षमता इनकी महिमा की रक्षा करती रहा 
है। इस क्षमत। के कारण इनके नश्वर माध्यम में भभिव्यक्त सौ दय्य भी श्र ये 
कलाप्रो की श्रपेक्षा प्रधिक स्थायी रहा है । भारतोय परम्परा म कथा पारायण 
तथा श्रवण द्वारा काव्य भी सगीत के समान साक्षात सजोवता को अपने स्थायित्व 
में सुरक्षित रखने का प्रयत्त करता रहा है । 


श्रस्तु शब्द श्र भथ का व्यापक साहित्य काव्य का सबसे झ्धिक व्यापक 

भ्रौर सामा-य लक्षण है । कला की दष्टि से काव्य शब्द के मायम से अभिव्यक्त 
सौदय ही है । किन्तु 'शब्द' स्वर, सगीद झादि को माति भाव रहित रूप नहीं 
हैं। भ्रत काव्य में रूप भौर भाव की स्थिति शोर उनके परस्पर सम्ब ध को सम- 
मन पर ही काव्य का सही रूप समझा जा सकता है। सस्कृति, कला भौर 
काव्य की परम्परा की दष्टि से काव्य एक सास्कृतिक भौर कलात्मक रचना है । 
यह मनुष्य की उन रचनाग्रो से भिन्न है, जो ग्कृृति को उपयागिता श्रौर विवशता 
से प्रेरित होती हैं । काव्य भनुष्य के स्वतन्न सकल्प की सृष्टि है। ऐसी रचना 
को ही प्स्कृति तथा कला कहते है। विशेष श्रथ में सस्क्ृति मे माव की प्रधानता 
भौर कला में रूप की प्रघानता होती है। काव्य में क्रश दोनो का प्राधा ये तथा 
दोनो का साम्य मी सम्भव है । प्रत काव्य की गाना संस्कृति तथा कला के 

सामा य ग्रौर विशेष दोनो रूपो के भ्रतगत दो सकती है। भ्रय कलाप्ो से 
काव्य का इतना हो भेद है कि नत्य भौर सगीत की भातति केवल रूप का सौदय 
काव्य में सम्भव नहीं है । इसका कारण यह है कि काव्य का माध्यम शब्द है 

भौर काव्य में उसका अयोग सदा साथक होता है । शब्द धोर धथ का साहित्य 

काव्य का ध्वनिवाय रूप है किन्तु सामा यत शब्द झोर भ्रथ का यह सहित्य 

समस्त वाडमय का लक्षण है। इसोलिये साहित्य पद के प्रथ का इतना भ्रधिक 

विस्तार हुआ्ना है कि काव्य से लेकर व्यापारिक विज्ञापन तक को भाषामत 

रचनायें उत्तम सम्मिलित की जाती हैं । भाषा के साम्यम से रचित जो कुछ मी 

है वह सभी कुछ साहित्य हैं क्योकि उसमें शब्द प्लोर भ्रथ दोनो साथ साथ पाये 

जाते हैं। कितु यह समस्त साहिप्य एक प्रकार का नहीं है। कलात्मक तथा 
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अय साहित्य में भ्र तर है। क्त्नात्मक साहित्य रूप के प्रतिशय है युक्त होता 
है। रूप का अतिशय ही कलात्मक सो दय का लक्षण है। वाहमय 
साहित्य का रूप शब्द है। श्रथ प्रथवा भाव उसका तत्व है। रूप के प्रतिगर 
का श्रभिप्राय शब्दों की बहुलता नही है । बहुलता एक परिमाण वावी शद 
! परिमाण का सम्ब्ध तत्व से हो सकता है किन्तु रूप से नहीं। हा 
रचना की प्रणाली, विधि प्रथवा शली है। वह तत्व की व्यवस्था मेंही कब 
की भ्रभिव्यक्ति होती है। भत रूप प्रभिव्यक्ति की शन्री है। हप हे 
प्रतिशय का ब्रथ तत्व की व्यवस्था की समृद्धि है। तात्पय यह है हि उपगे 
मिता की दृष्टि से जो मूनतम व्यवस्था सम्भव है, उसे ग्रहण न कर सप का शो 
विस्तार किया जाता है वही रूप का प्रतिशय है। सग्रीत के स्वर पतात में 
इस रूप के भ्रतिशय का स्पष्ट उदाहणा मिलता है। साहित्य प्रधवा का मे 
यह स्वर का सतान झथवा शब्द की बहुचता नही वरन्‌ शैली का पतिरेक है। 


रूर का यह प्रतिशय ही कलात्मक साहित्य को प्रय साहित्य से शशि 
करता है। भ्रय साहित्य म॑ रूप का अ्रतिशय अभीष्ट नही होता। कइवा्लई 
साहित्य ही काव्य है। इस दृष्टि से काव्य की परिभाषा प्रत्यन्त यापक हो गई 
है। रूप के प्रतिशय से युक्त समस्त वाड मय का समादह्वार उप्तम हो सकता है। 
थ भी काव्य है क्यो कि छ द विधान रूप का प्रतिशय है। व्याकरण व्यारतिं 
ये घम शास्त्र प्रायुवेद भादि के छू दो वद्ध प्रय भी काय के प्रततत है 
उसके छ द विधान में रूप का प्रतिशय है जो उनकी रचना में धौदय हि 
सा नधान करता है । इस सौ दय के प्राधार पर कला की पक्ति में उतका हीं 
है, जो प्रनधिकार नही । भाव के अतिशय को सधिक महत्व देन वाले हों 
उन कला८मक रचनाझो को, जिनमे भाव का पतिशय नही है, काव्य के कं न्‍ 
चहिष्कृत करते रहे हैं। कि तु इन रचनाओं के पाठक इनम काब्य हे ठग 
सौदय दखते रह है। इसी कारण पाठकों का इनमे उन सामाय शा 
भधिक भ्रनुराग रहा है जिनम रूप का प्रतिशय नही है। चित्र कार्य हे 
म्रय प्रकार के चमत्कारो से पूछ काव्य नी काव्य की कोडिके प्रस्तगत है 
चाहे उह भधम काव्य को कोडि मे ही रसा जाय। काव्य की थी पर 
शेष्ठता का प्रश्त काव्य के सामा य रूप से पृथक है । काथ्य की सामास्य प्‌ 
नसापा वही हो सकेगी, जो भपनी परिषि मे काव्य क समस्त रूपा का बमाई 


| 
| 
| 
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कर सझे ध्ौर वाड मय के उन रूपों से उनका विवेक कर सके जि ह काव्य नही 
फहा जा सकता । यदि काव्य एक कला है ध्रोर रूप का भ्रतिशय कला के सौदय 
का लक्षण है, तो भाषा गत भभिन्‍्यक्ति के रूप मे किसी प्रकार के भविशय से 
युक्त रचना की काव्य कहना होगा । 


प्रस्तु, समस्त वाइमय का विमाजन दो भागो मे किया जा सकता है। 
एक जिसम रूप का प्रतिशय नही है तथा दूसरा जो रूप के झतिशय से युक्त है । 
पहले को हम विधान प्रथवा शास्त्र कह सकते हैं जिसम रूप के भतिशय के लिये 
कोई स्थान नही है । भय भषवा भाव ही इसका मुस्य लक्ष्य है। रूप उसका 
साधन मान्त है। भथ विवरण के लिये उम्तका विस्तार कितना ही किया जाये 
किस्तु उसका प्रतिशय इसम भ्रभीष्ट नही होता । रूप के प्रति शास्त्रों और विज्ञानां 
का हृष्टिकोण उपयोगितावादी होता है । वाड मय के दूसरे विभाग में रूप का 
अ्रतिशय झ्रभोष्ठ ही नही होता वरन्‌ साध्य बन जाता है। रूप के पझतिशम से 
युक्त वाड' मय को काव्य” कह सकते हैं । दोनो ही प्रकार के वाइमय म शब्द 
भ्रौर प्रव का साहित्य! होता है क्योकि एक प्रकार से यह साहित्य मापा का सामा ये 
लक्षण है। कि तु पक्त दोनो प्रकार के काण्यां मे इस साहित्य का रूप एक सा 
नही रहता । शब्द का सदा प्रव क सद्ठित होना साहित्य का सामाय रूप है + 
यह तो वाह मय के सभी रूपो म॑ सदा विद्यमान रहता है । कितु जब किसी 
विशेष शब्द (रूप) ओर भ्रथ (भाव) का सम्बघ भ्रनिवाय बन जाता है, तो 
इसे 'साहित्य' का विशेष रूप कहना होगा । काव्य मे साहित्य! का यही विशेष 
रूप मिलता है। इसमे कुछ विशेष शब्दा भोर प्रषों भथवा रूपो भ्रौर मावो का 
सम्ब घ इतना घनिष्ठ हो जाता हैं कि उहह पृथक नही क्या जा सकता। इस 
घनिष्ठता का प्रमिप्राय यह है कि इस साहित्य! म॑ सम्बद्ध शब्दों को दूसरे शब्दो 
से भौर मावो को दूसरे मावा से बदला नही जा सकता । शब्द पश्रौर भाव के 
साहित्य की यह घनिष्ठता स्त्री पुर्ध के उस अन ये प्रेम के समान है, जिसके 
अनेक उदाहण मनुष्य समाज मे मित्रत हैं। रघुवश के मगलाचर में 
कालिदास के पावती झौर पररेश्वर के प्रन य भाव की उपमा शब्द भौर भव की 
इसी सम्पृक्ति से दी है। लिज्ज के भोचित्य के लिये उ हाने पुलिग 'शब्द में 
स्थान पर स्त्री लिज् वाक का प्रयोग किया है. तथा भ्रन ये भाव की अनिव्यक्ति 
के लिये दवद्ध समास का उपयोग किया है। कालिदास ने वागथ को सम्पूक्ति का 
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जो उदात्त रूप हमारे सामने रखा है। वह केवल काव्य का ही नहीं व्‌ उत्त 
आय का उदाहरण है। इसम शव दशन के शक्ति शिव साम्य के समस्त ग्शेर 
रहस्य प्रातनिहित हैं, जो जीवन, सस्कृति प्रौर साहित्य के सर्वोत्तम रुपा को प्वा 
शित्त करते हैं। इन रहस्यों का पूरा ग्रवगाहन भौर विवरण कठिन है। हि 
सामा यतम रूप म शब्द और प्रथ को श्रत यता सभी काव्य का सामाय तक्षए 
है। पद्यवद्ध शास्त्रो प्रौर विज्ञानो मे मी वह प्रनाय माव विद्यमान रहता है। 
इसौलिये काव्य की कोटि में उनको भी सम्मिलित करना उचित हैं। हे 
भन ये भाव को कसौटी क्‍या है ? परिवतत की सम्भावना तथा वाञ्दवीया है 
इसकी कसोटो हा सकती है। सम्भावना का सम्बाध धब्द की क्षमता ते है। 
अनिवचनीय भावों के प्रसग में झाकर इस सम्भावना की स्रीमा हो गाती है । 
जहाँ शब्द ऐसे प्रनिवचनीय भावों को व्यक्त करत हैं श्रयवा उतकी प्रभियर्तिर 
निमित्त बनते हैं वह्म परिवतन की सम्मावन नही रहती। वा बीयर 
मश्त काव्य के सौदय और प्रान द से सम्ब। घत है। सो दय झौर प्रातर्द गी 
अपथातक होने पर यह परिवतन सम्भव होने पर भी वॉच्छितीय वही होत। 
यह स्पष्ट है कि परिवतन की यह सम्मावना निवचनीय विपयो के क्षत्र मं 
हो सकती है। कि पु इन क्षेत्रा म भी यह परिवतन सौदय का प्रपद्यातक हें 
है। भ्रत यह वाज्नीय नही । उदाहरण के लिये हम काव्य के हिी भे 
जद को ले सकते हैं। प्राठय पुस्तकों मे काव्य के छ दो का प्रथ गध में है 
जाता है। मूल छद और उसके इस रूपातर मे भाव का कोई में वर दे 
हता। रूपातर कार का लक्ष्य भाव को बदलना नहीं वरव्‌ तथावत खत 
होता है। शब्दो मं भी बहुत कम प्रततर होता है । मुझुय भ तर समस्त वीर 
पता छंद के समग्र रूप की तुलना से ही विदित होता है। भाव की बगतआ 
भौर शब्दों के यूनतम परियतन के होत हुए भी छादो के इस रूपात्तर मे हर 
का सी दय पुवबत्‌ नही बना रहता । उप्तम सी दय की हानि हावी है। 
लिये सम्रान माव होने पर मी इस रूपा-तर को काण्य नही माता जाता । पद 
शास्त्र भौर विचान की प्रदवद्ध रचनाप्नो मे भी इस प्रकार के रूपातर से गोल 
ही हानि होती ह। इसोलिय वे भी काव्य के भ तयत हैं. उनम भीशा पी 
मत का साहित्य विधमान हैं । इस रूपा तर मे रूप का वह झतिशय 7४ ' 
जाता हैं जिस पर काव्य का सौ-दय निभर है घौर इस रूप के प्रतिशमही मर 
से प्रमिश्न सम्बध है। प्रस्तु, साहित्य का वह विश्येप रूप जिसमे विद र 
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और भाव प्नन य रूप से सम्धृक्त रहते हैं? वाडमय 'साहित्य' को काव्य का 
"पर्याय बनाता है। इस प्रना-य भाव के भ्र य सूक्ष्म भौर गम्भीर लक्षण काव्य में 
औेष्ठता की भेशणियों का विधान वरत हैं। विचान और शास्त्र मं इस विशेष 
अथ का साहित्य नहीं होता । शब्द भ्रथवा रूप को बदलने से उसम प्रयोजन की 
हानि नही होती, । यह प्रयोजन सो दय को ग्रभिव्यक्ति नही वरन्‌ अथ का अ्रमिधान 
होता है। प्रथ के इस प्रभिघान में सहायक होने पर रूप का परिवतन शास्त्र 
और विज्ञान में वाजछनीय होता है । का०य में यह परिवतन तभी वाज्छनीय 
होता है जबकि वह सौदय की अभ्भिवृद्धि करता है। भवभूति के 'प्रविदित गत 
च्यामा रातिरेव व्यरसीत्‌' मे 'एवं के स्थान पर “एव का परिवतन इसका उदा 

हरण है। कितु तब काव्य का परिवर्तित रूप ही श्रेष्ठतर रूप होगा झोर 
उसमे परिवतन सम्मव होने पर वही भझनायता का भाव पिद्ध होगा निम्े 
ऋममे काव्य का लक्षण माना है । 


शब्द और श्रथ के इस साहित्य म शब्द काव्य का रूप है और श्रथ भथवा 

भाव काव्य का तत्व है। काव्य में शब्द श्ौर प्रथ का अ्रन य माव से साहित्व 
होता है। ऐसा विज्ञान झौर शास्त्र म नही होता । कि तु साथ ही यह भी ध्यान 
“रखता प्रावश्यक है कि काव्य एक कला है श्रौर रूप का प्रतिशय ही कला के सौ दय 
का सामाय लक्षश है। प्रत काव्य म केवल शब्द मय रूप के साथ नही (जो 
सवन पाया जाता है ) बरन्‌ रूप के प्तिशय क॑ साथ भाव अ्रथवा भ्रथ का साहि्य 
होता है। यह रूप का भ्रतिशय क्‍या है ? उपयोगिता मे भ्रधिक रूप का 
चम(्कार भ्रतिशय कहा जा सकता है। उपयोगिता का सम्ब ध॑ रूप की भेक्षा 
चत्व से प्रधिक है। निवचनीय तथा भमिधेय भ्रथ तक ही उपयागिता का क्षेत्र है 
जिसका निश्चित निर्धारण भौर निवचन नहीं हो सकता । उसकी उपयोगिता का 
'प्रसग ही मसगत है । ग्रत उपयोगिता से अधिक रूप का चमत्कार रूप का प्रतिशय 
है। रूप का यह भत्तिशय सीमित और विस्तृत तथा त्रिवचनीय झौर भ्रनिवचनीय 

दोनो ह्वी प्रकार के भावो स॑ सम्बद्ध हो सकता है। भभिहित के भ्न तगत न हवाने 
पर प्रभिधिेय (जिसका प्रमिधान सम्भव है) भाव तत्व का भाव का अतिशय कहा 

जा सकता है। भाव के प्रतिशय के ये दो प्रधान रूप हैं। इन दोतो ही रुपो 

मे भाव का प्रतिशय होने पर काव्य का सौदय समृद्ध होता है। विज्ञान और 

आस्त्र के पद्यत्रद्ध ग्रथो मे भाव का भतिशय नही होता । भाव को यथावता 
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झौर उनका ग्रमिघान इन ग्रयो का मुख्य लक्षणदै। रूप के प्रतिश का 
सत्रिघान उनमे सोदय के द्वारा इस लक्ष्य को सुगम बनाने के लिये किया जाती 
है। श्रत वे काव्य को व्यापक परिभाषा की परिधि म प्राजाते हैं। कि 
माव का प्रतिशय इनमे नही होता । इसौलिये प्राय इह काव्य की कोटिम 
नही गिना जाता । घम, श्रध्यात्म, भक्ति, तन, दशन भादि के पद्च बढ ग्र्शै 
मे दोनो ही रूपो मे भाव का अ्तिशय रहता है। इसीलिये उह काव्य के 
अर तगत सम्मिलित करना उचित है । 


भाव का भ्रतिशय होने पर काव्य म रूप शोर भाव दोनो के प्रतिशय की 
प्रधिक साम्य हो जाता है। प्रतिशयो के इस साम्य मे सम्पृक्ति की घरविष्ठता 
हृढता भर दोनो की झन यता का माच अधिक हृढ होता है। यह समृद्द काल 
काव्य गत 'साहिप्य' को सुहृढ भौर श्रेष्ठ बनाता है।इस साम्य के भाधार 
साहित्य भ्रथवा काव्य के दो भेद किये जा सकते हैं॥ काव्य का एक अकीर वह 
है जिसमे रूप का मतिशय होता है किन्तु भाव का भतिशय नहीं होता । गर्ल 
और विज्ञान के पद्यबद्ध ग्रथ क्राव्य को इसी श्रेणी मे हैं। का मे के इस प्री 
में रूप का परिवतन सम्भव ता हांता है कि तु वाउद्नीय नहीं होता । रो 
का दूसरा प्रकार वह है जिसमे भाव भर रूप दानो के प्रतिशय का अतयभीव है 
साहित्य होता है। कापय के इस प्रकार में रूप का परिवतन न सम्भव होता है 
भौर न वॉज्छनीय । प्रमिधेयभाव के भरनभिमहित होने पर यह परिवतत ई 
सम्भव भी हो सकता है कितु बाउनीय नहों होता क्योकि उससे कॉ्स श 
सौदय का अपघात होता है भ्रौर भाव के साम्य का प्रथ. उनकी परिमाएगव 
समानता नही वरन्‌ उनका सम्ब घगत सामजस्य है। यह सामजस्प शार्ती 
विधान के ग्र थो म भी द्वोता हैं। कितु उनमे रूप भ्ौर भाव का पतिशा 
होता । इन ग्रथो मे भय ही लक्ष्य होता है और रूप का प्रयोजन अय 9 
निश्चित और निर्धारित करना होता । इसके विपरीत जिस का यम ह्प है 
भाव दोना का भ्रतिशय द्वोता है उसम दोना एक दुसरे की पनिश्चित सीमापा 
भभिवृद्धि करत हैं। शास्त्र भोर विज्ञान में भी रूप प्रीर भाव एक ईसेरे बे 
उपकारक होते हैं कितु वे एक दूसर के स्‍प्रभिवधक नही हांते है। कीव्य मे 
एक दूसरे के श्रभिवधक बन जाते हैं। भव उनका साहित्य/ प्रधिक हे 
एव दृढ़ हा जाता है । 


| मा 
रस का खबर | ११६ 


४ 
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भ्श [30% शक क म ्् 
काव्य मे रूप भौर भाव के भतिशय का हम सरक्ति, महुकार, व्स्‍्स, , रीति 
आदि काब्य शास्त्र के परिचत प्रगो के प्रसण म रख सकते . हैं'।. 'इंस” प्रकार 
काव्य के स्वरूप का यह भ्रभिनव विवेचन काव्य शास्त्र की परम्परा से सम्बद्ध 
नमी हो सकेगा भौर साथ ही काव्य शास्त्र कं परिचत सिद्धा तों के प्रकाश में 
केवल स्वरूप का यह विवेचन भ्रधिक विशद और प्रमाशिक बत सकेगा | काव्य 
आस्त्र की परम्परा मे रस, रीति, प्रलकार, वक्रोक्ति, ध्वनि श्रादि को काव्य के 
सक्षणो मे विशिष्ट स्थान दिया गया है! प्रधिवाध्ष भ्राचाय रस का काव्य की 
आत्मा मानत हैं । काव्य शास्त्र के भन्तिम महान्‌ भाचाय विश्वनाथ ने काव्य 
की परिभाषा वाक्य रसात्मक साव्यम्‌! की | भ्रय भाचाय काव्य के, उपकरणों मं 
अलकार, रीति भादि तत्वों को स्‍भावश्य मानते हुए भी काव्य के स्वरूप म॑ रस 
को ही परम महृत्व देते हैं। काव्य शास्त्र के इतिहास मै रस का सिद्धांत ही 
अधिक पल्‍लवित हुप्ना है । (विभावानुभाव सचारि सयोगात्‌ रस निष्पत्ति 'इस मरत 
के रस सम्बघी प्रादि सूत्र की व्यास्या पनेक प्रकार से हुई है। प्रत्त मे भ्रभिनव 
गुप्त के भ्मिव्यक्तिवाद भ रस सिद्धा त की परिशति हुई । भलकार को भह॒त्व 
देने वाले भ्रग्निपुराण, दण्डी ध्रादि भी रस को ही काभ्य का परम तत्व मानते 
डै। 
बाग्वदस्ध्यप्रधानेषपि. रस एवात्र  जीवितम्‌ 
--पभग्निपुराण ३३७/३३ 
काम सर्वोष्प्पलद्थारो रसमर्थ निषिमब्धति 
--काव्यादश १/६२ 


अभिनव गुप्त के बाद विभाव आदि के सहयोग स स्थायी मावो की भ्रभि- 
व्यक्ति क॑ रूप मे रसवाद हा काव्य शास्त्र का सवमाय सिद्धान्त बन गया। 
हिंदी के मध्यकालीन भौर स्‍्राधुनिक भाचाय भी रसवाद की परम्परा को ही 
'मानत रहे हैं। रस सिद्धांत के झतिरिक्त एक भ्रानदवधन का ध्वनि सिद्धा'त 
ही सबसे प्रधिक महत्वपूरा है। रस की अपक्षा ध्वनि भ्रधिक व्यापक है। रस 
झ्वनि के अतिरिक्त ध्वनि के दो ञ्र य रूप शान दवधन ने स्वीकृत किये हैं, यद्यपि 
रस ध्वति को द्वी उ होने काव्य का सवश्रेष्ठ रूप माना है। प्रलकार, रीति 
वक्रीकित प्रौचित्य श्रादि को का य का सवस्व किसी ने नहीं माना हैं ॥ भ्रलकार 
के सम्थ घ में तो केवल एक हो अश्नत मुख्य रहा है कि पझलकार काव्य का 
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झावश्यक अग है प्रथया नही । मस्मटाचाय के 'प्रमलकृति पुन क्वार्ि' ते यह 
विवाद झारम्म हुप्रा कि क्‍प्रपवाद रूप से भी प्रलकार रहित काव्य सम्भव हो 
सकता है श्रपवा नही । मम्मट ते अपनी व्याख्या म स्पष्ट किया है कि प्रक्तिए 
अ्रलकार रहित काव्य से नही वरन्‌ प्स्फुट प्रलकार से हैं। फिर मी जगा 
ने इस प्रसग में वह तीक्षण व्यग किया है, जो काव्य शास्त्र म प्रतिद् है। 


भ्रज्ञी करोति ये काव्य शब्दार्थावनलकूती | 
भरसौ न मयत कस्मादनुष्णामनलकृती ॥ 
--च द्वालोक १/५ 


दण्डी का प्रमिप्राय यह हैं कि जिस प्रकार उष्णुता प्रग्ति का आवश्यक पा 
है उसी प्रकार अ्रलकार काव्य का घावश्यक धम है। काव्य में अलंकार रे 
श्रावश्यकता को सभी झाचाय मानते है पौर भलकारवादी भी यह मानते हैं कि 
प्रलकार ही काव्य का सवस्व नही है । उनके अनुसार भी भलकार रस हि 
सहयोगी हैं। रीति वक्रोकित झौर झौचित्य के प्रवतको न झपने छिदान्तों * 
भ्रधिक व्यापक बनाने का प्रयत्न किया है और पपने सिद्धा तो मे रस हद 
प्रादि को भी समेटने की चेष्टा की है। रीतिकार, वामम, रीति की ही कर्म 
की आत्मा मानते है। कु तक प्र क्षेमेद्ध ने क्र वक्रोबित और प्रौविध 
को काव्य का प्राण (जीवित) माना है। काव्य शास्त्रों के इन प्राचार्य हर 
कुछ आग्रह भौर प्रतिचार भवश्य है, कि तु साथ ही इन मतो मे काव्य के भरे 
महत्वपूणा रहस्य प्रकाशित हुए है। इन रहस्यो के झालोक म काव्य के छः 
का तिर्धारएण अधिक समुचित और समीोचीन हा सकेगा । 


भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा मे यह घारशा झारम्म से ही ह 
रही है कि शब्द और प्रथ के 'साहित्य' से काव्य की रचना होती है। डे 
भर प्रथ्न के इस साहित्य का निरूपण हम भी कर चुके हैं। दमारे मे 

इस साहित्य का झथ शब्द भोर अ्रथ का समवाय सम्ब घ हैं। ऊकील्य कर 
समवाय साम्रायत रूप के प्रतिशय के साथ होता हैं भोर प्राय भावें के 780 
के साथ होता है। साहित्य कं इस समवाय म शब्दो मे परिवदन नद्दी ्िः 
जा सकता। शब्दो के बदलने पर काव्य का सौदय प्रक्षुण नही रहें 


काव्य का स्वरूप श्श्श 


आव भगवा भाव के प्रतिशय के शब्दगत रुप के प्रतिशय का समवाय ही काव्य 
गत साहित्य का मम्र है। साहित्य का यह समवाय प्रसिव्यक्ति की एक विशेष 
भभिमा के द्वारा होता है जिसे ध्वनि, वक्रोकित रीति, भ्लकार आ्रादि के रूप में 
निर्धारित करने का प्रयत्व किया गया है। रीति सम्प्रदाय मे इस प्रभिव्यक्ति 
का केवल शब्तमत मानकर तथा रीति को ग्रुणात्मक मानकर इस ग्रभिव्यक्ति को 
कुछ सीमित कर दिया गया है । पोज माधुय श्रादि गुण केवल शब्दगत ही नही 
दोते बरन्‌ मावगत भी होते हैं। गरुणो को भावगत मानकर रीति को श्रेष्ठ 
काव्य का (जिम्तम भाव का प्रतिशय रहता हैं) व्यापक लक्षण बनाया जा सकता 
है। गुणां के भावात्मक रूप को समाहित कर रीति उस अभिव्यक्ति का पर्याय 
बन सकती है जो काव्य मे शब्द प्रौर प्रय के साहित्य को सम्पन करती है। 
कोन्य की कलात्मक अभिव्यक्ति शब्द भोर प्रथ की सग्रिमा पर प्रंधक पृथक मिवर 
नही है वरनु दोनो की भगिमा के तादात्म्म में निहित है। शक्ति भौर शिव के 
साम्य के समान ध्रभिव्यक्ति के दोनों पक्षों का साम्य ही उत्तम काव्य का रहस्य 
है । इसीलिये काव्य शास्त्र न रीति के श्रतिरिक्त भ्रत्य सभी सम्प्रदायो म॑ शब्द 
प्रौर भव दोनो पक्षों का ग्रहण किया गया है। वक्रोक्ति मे कुछ रीति के समान 
ही शब्द भगिमा की प्रधानता है। किन्तु जिस प्रकार माधुय भ्रादि ग्रुणो को 
भाव में व्याप्त मानकर उस्ते काव्य का व्यापक लक्षण बनाया जा सकता है, उसी 
प्रकार वक्रांक्िति की शब्द भग्रिमा में साथ की सग्रिमा की समाहित कर उसे भी 
काव्य का व्यापक लक्षण बनाया जा सकता है। इस सिद्धांत में कुछ भाव की 
भप्रधानता दिखाई देती है। यद्यपि प्रधिकांश भाचाय भ्रलकार, रीति, ध्वनि 
झादि को रस का उपकारक मानते हैँ फिर मी रस के स्वरूप मे भनुभूति-पूरा 
भाव की हो प्रघानता है । रप्त को इस घारणा का प्राधार यह है कि स्रभी 
भाषाय जीवन के प्रनुरझूप रस की कल्मना करते हैं। जीवन को भ्रनुभूति के रूप 
में भी रस की णो कल्पना झाचायों ने को है उसमे भी आकहृतिक रसों को ही 
अ्रधानता है। वात्सल्य, भक्ति भादि रसो को काव्य शास्त्र मे पीछे स्थान मिला 
हैं। शात रस की रसात्मकता सदिरध है । भय चात रस अधानत आकृतिक 
भावों पर ही धाश्रित हैं। आ्राष्यात्मिक रस की वल्पना प्राचार्यों की सुक नही 
बरन्‌ वैदिक ऋषियो की देन है । काव्य शाह्त्र के भाचाय एक प्रौर उपनिपदो 
के आध्यात्मिक रस का स्मरण करते रहे भोर दूसरी भोर उनका रस सिद्धा त 
प्राकृतिक रस में ही सीमित रहा । झात्मा और प्रकृति के भिन्न लक्षणों का 
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विवेचन न होने के कारण काव्यशास्त्र के रस सिद्धात को प्रसगतिया कमीझ्रद 
न द्ो सकी । प्राकृतिक स्‍भौर प्ाध्यात्मिक रसो से भिन्त, किन्तु उनके सामवध 
से पूरा सास्कृतिक रस की कल्पता पूर्वी प्रयवा पश्चिमी काव्यप्रास्म में पेशी 
कोई भी आधाय मे कर सका। बला भौर काव्य का यह साहठतिक रत माई 
तिक भौर प्ाध्यात्मिक रसा से ही भिन्न नही है वरन जीवन मे प्राप्त होते 
साम्क्ृतिक रस के साक्षात्‌ अनुभव से भी भिन्न है। सास्कृतिक रस के वा 
भमुभव मे भाव को प्रधानता होती है रूप की प्रधानता वहीं होती । प्रत ९ 
आत्माझ्रो क॑ मोन और प्रलक्षित सम्बाद का प्रनिवचनीय रस बता रहे 4 
आ्रान्तरिक प्रभिव्यक्ति तो इस रस की भरनुभूति से अ्रमित है किसत उक्ी 


वाड मय प्रथवा व्यवहारगत ग्रभिव्यवित सदा प्रवेक्षित तथा सम्भव नही हैती। 
काव्य मे वह सास्क्ृतिव' रस प्रमिव्यक्ति का विषय बनता है। की मे के 
किति 


श्रभिव्यक्ति वाइमम होती है । शब्दों की मगरिमा उम्र रस की प्रनिर्था 
हो ;' शैली है। कला की दृष्टि से काव्यगत सोदय का रस भमिव्यकिति मे है 
निहित रहता है। यह्‌ काव्यगत सौ दय का रस है, जी प्राशतिक प्राधया्ति' 
और सास्कृतिक तीनो रसो के मावगत रूप से भि त है। काव्यगत रस 
विलक्षण रूप की कल्पता न कर सकने के कारण वाव्य शास्त्र के 
प्राकृतिक शौर प्राध्यात्मिक रसो के साक्षात अनुभव रूप रस के विवेचर्त 

रहे । कांव्य जीवन का एक भय प्रवश्य है कितु जिसे हम काव्य वे हु 
जानते हैं भौर मानते हैं वह काव्य जीवन का पर्याय नहीं वरत जा है 
विश्रण धथवा झ्रकन है। जीवन उस काव्य का विषय प्रवा्य बनता है हि 
काव्य साक्षात जीवन नहां है। जहा पराथ प्रभिव्यक्ित व बत कर की 
पक दय साक्षात्‌ जीवन म समाहित रहता है वद्दा निस्‍्सदेह का य जोक, 
अभिन्न वन जाता है। भारतीम पर्वों के प्रतिरिवत काव्य का यह भी 7 

अ यत्र मिलना फठिन है । रसिक जनो के व्यवहार मे इस काव्य के क्या 
प्राभास मिल सकते हैं। साम्रायव सम्यता के विकास से क्रमश का 
काव्य का समवय कम होता गया है भोर काव्य एक स्वतात्र कला इनता म। 
है । वाड मयी भभिव्यक्ति वा सौ दय इस काव्य का मम है। ईत मत 
का सौदय ही काव्य का रस है। भाव का प्तिशय इस सौदय को बी 
बनाता है। यह भाव का-य का तत्व प्यवा विषय बनकर उधम स्मार्हिए रा 


प्रवास 
में पर 


काव्य का स्वरूप (२३ 


है। भाष का यह भतिशय प्राइतिक प्राध्यात्मिक, सास्ठृतिक प्रादि किसी भी 
रस के रूप म काव्य का तत्व वन सकता है। प्रधिकाश्न काव्य म प्राकृतिक रस 
को प्रचुरता रहो है यद्यपि सास्य तिफ रस के प्रनेक स्थल काव्या मे मिल सकते 
हैं। काय व रूपयत सौ देय के रस का माप प्रववा तत्ववत रसो से पृथक्‌ 
करके ही काव्य क स्वरूप फा मम समझा जा सकता है । रस की इस बवीन 
धारणा म कान्य के जप भौर भाव दोनो का समन्वय प्रपेक्षित होगा। इस 
सम वय का रूप यही द्वोगा जिसका सकेत हम अ्रभी रोति प्रौर प्रलिव्यक्ति क॑ 
सम्बाध मे ऊपर कर चुके हैं। इस प्रकार रस पोर रीति एक दूसरे के भ्रत्यात 
निमट प्रा जाते हैं । 


अलकार, ध्वनि, वक्रोकित श्रादि में शब्द और भ्रय दोनो पक्षो का ग्रहण 
दिसाई देता है । शब्द पौर प्रथ के साहित्य का सूत्र इत सम्प्रदाय में प्रधिक 
ग्रक्षण्ण रहता है । घपलकारवादियों न शब्दालकार प्रोर भर्थालवार का भेद करके 
इस सूत्र को छिन करने का प्रयत्त किया है। वतक्रोजित मत में मी शब्द भगिमा 
को प्रधानता प्रतोत होतो है। ध्वनि म शब्द प्रोर अरथ का सामजस्य प्रधिक 
है। प्रत घ्वन्ति का सिंदान्त कान्‍य व वास्तविक लक्षण के सबसे अधिक 
निकट पहुंचता है। प्रलकारो को सभी प्राचाय काब्य का भ्रावश्यक उपकरण 
मानते हैं। दण्डी ने भपने व्यज्ञ में मह सकेत किया है कि प्रलकार उसी प्रकार 
काव्य का सहज गुण है जिस प्रकार उप्णता भ्र्ति का सहज घम्र है। किन्तु 
दण्डी ने भी झपने कांब्य के लक्षण में प्लकार को काव्य का एक पश्रग ही समानता 
है। व॑ काव्य के स्वरूप झोौर स्वभाव की व्याख्या नहीं कर सके हैं। 
झलकार को काव्य का सौ दम कह्दा जाता है (सो दयबलकार )। सौदय रूप के 
पझतिशय तथा भाव प्रथवा भाव के भ्रतिशय के साथ उसके सामजस्य में निहित 
रहता है। शब्दालकारो में रूप का प्रतिशय ही प्रधान है। किन्तु अ्र्थलिकार में 
रूप झौर भाव का प्रतिशय भगिन रहता है । 


भाव का झतिशय प्रभीष्ठ होते हुए भी वह रूप के अश्रतिशय के साथ 
सर्मावत रहता है। रूप प्रोर भाव के भ्तिशय का समवय हो काय का 
समीचीन लक्षण है। इस रूप मे भयलिकार की व्यास्या करते पर बह्द काव्य 
का व्यापक लक्षण बन जाता है। इस रूप मे भ्र्थालकार काव्य में सवबन्र 
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मिलेगा चाहे उसे कोई विशेष नाम न दिया जा सक्े। प्रधतिकार के 
सामाय स्वरूप का निरूपणा न करके काव्य शास्त्र के मराचाय उप्तके विशेष हो 
की गणना मे सलग्न रह! इसीलिये वे काव्य के सामास्य लक्षण के हीं ; 
अलकार का प्रवगाहन नही कर सके प्लौर उसे काव्य का एक प्रतिखित उपकरा 
मात्र मानते रह। शब्दालकार भी बेवल भनुप्रास, यमक पौर श्लेव हर्क है 
सौमित नही है। किसी भी रूप में शब्द की नगरिमा का भठिधय ऊॉब्य 
अलकार हैं। यमक प्रोर श्लेप प्रथ का स्पश करत हैं। मांव का प्तिशा 7 
होने पर भी रूप का प्रतिशय कान्‍्य की सृष्टि करता है, चाहे वह उप रे 
न हो। इस प्रकार झलकार काव्य का व्यापक क्क्षण बन जाता है। है 
अलकार स्त्री के आभूपणों की माति काव्य के सौदय की तज्जा का प्रति 
उपक रण नही, वरन्‌ स्त्री के यौवत भौर उसके ्रग वि यास की भांति डक 
सौ“दय का समवेत स्वरूप है । कालिदास ने यौवन को ट्थ्रियो का सहर्ज अत 
माता हैं (कुमार सम्मव) । अतिरिक्त झामरणों के सम्बे ध मे काहिदाए हे 
अपना मत शकु तला के 'किमिव हि मधुराणाम्‌ मण्डन नाइतीनाम म रा 
किया है। काव्य शास्त्र के श्राचाय कविता कामिनी के भतिखित कु 
के रूप मे ही अलकारो की गराना करत रहे । हिन्तु स्त्री के यौवन मोर 5 
की भाति अभलकार वस्तुत काव्य का व्यापक श्र सामा य॒लक्षय है। * 
और काय के मम कालिदास के उक्त मत और उनके समस्त काय ि 
धारणा का समथन मिलता है । 

द्दी प्रति 


रीतिकारों को भाति वक्रोकरिवकार भी शब्द की मग्रिमा पर क 
३ 


जोर देते रहे । उक्ति की वक्ता को द्वी वे काव्य म शान मानते रह ; 
की वक्रता काव्य के रूप का भ्रतिशय है । इस वकौवित में कु तक भा ष 
अभिमा की प्रसाघारण विचित्रता ही दखत रहे। किंतु वस्तु रूप के हा 
अतिशय मे सामा य उपयोगिताबादी प्रभिधात मे भिद एक भविमा होते 
अभिनयक्ति की इस भग्रिमा म समस्त भलकारा तथा रस के अतिरिक्त हा 
समस्त लक्षणा फा समाहार किया जा सकता है। यह समाहार वा । 
आचार्यों के प्रयत्ता की माति बलात त होगा वरन्‌ सहज भौर कक दी 
चक्रोक्ति के झाचाय घ्वत्ति का विरोध करते रहे हैं। ढु तक मे वहीर्शि | 
अभिषा (विचित्रेंद प्रभिधा वक्ोवित ) कहा है। कि तु यह वेश्ीकित बा 


काव्य का स्वल्प श्र्र 


अभिषान से भिन्न है (वक्रोवित प्रसिद्धामिधान ब्यतिरेकिणो विचिन्नंवामिधा) 
शेसी स्थिति मे वक्रोत्ति व्यजना के अत्य त निकट भा णाती है शौर रूप के 
अतिशय के साथ साथ उसमे भाव के अतिशय का मी समाहार हो जाता है तथा 
चह रीति एवं भ्लकार की भांति काव्य का व्यापक लक्षण बन जाती है। पर 
चक्रीवित से लेकर वाक्य पौर प्रव घ वक्तोवित त्क विस्तार करने पर वन्नोकित 
का सिद्धात काण्य प्रथवा साहित्य म रूप के भ्रतिशय के दूरतम॒ ज्लितिजी को 
अपनी ह्टि मे समाहित कर लेता है । 


घ्वनि का सिद्धा त वक्ोक्ति से भिन्न होता है । वक्रोवित के श्रसिद्ध रूप 
मे उक्ति की विचित्रता ही प्राश्रय है। कितु घ्वनिके सिद्धात म प्रथ की 
महिमा भधिक है। ध्वनित प्रथ प्रभिहित नही होता वरन वह व्यजना के 
द्वारा प्रभिव्यकत होता है । व्यजना ग्रभिव्यक्ति की वह भगिमा दै जो प्रममिहित 
अथवा भ्रनभिधेय भ्रथ को भी श्रपनी भ्रदुभुद शक्ति के द्वारा शब्दी में प्रमिव्यवत 
"कर देती है। व्यजना इस अभिव्यवित का व्यापार है। घ्वनि का प्रयोग 
ज्यजित प्रथ भोर व्यापार दोना के लिये होता है । प्र यथा ध्वनि भौर व्यजना 
मे भेद करना कठिन है । उक्ति की असाधारण विचित्रता के स्थान पर यदि 
अभिव्यक्ति की भमिमा के रूप म वक्रोक्ति की व्याख्या की जाये तो बन्रोक्ति 
और ध्वनि एक दूसरे के बहुत निकट झा जाते है। घ्वनि का भ्राघार व्याकरण 
का स्फाट सिद्धा त है। स्फोट के प्नुरूप यदि वाक्य ध्वनि स्‍झोर प्रव घक ध्वनि 
नी कल्पना की जाय तो ध्वनि की भ्रमिर्यक्ति का विस्तार बकोबित के समान ही 
साहित्य के दूरगत क्षितिजों तक सम्भव है। यद्यपि घ्वन्ति मे ग्रथ की प्रधानता 
है, किन्तु भ्रथ की व्यजना भरनिव्यक्षित से श्रधिक है । प्रभिव्यवित म जहा एक 
ओर प्रथ का भ्रतभवि है वहा दूसरी आर वाक्य वि यास की भगिमा उसका 
अकट रूप है। इस प्रकार ध्वनि के पघिद्धा त की व्याख्या भी रूप भौर भाव के 
अतिशय के उस साम्य के अनुकूल की जा सकती है जिसे हम निरतर का य का 
व्यापक और सतोपजनक लक्षण मानत रहे है। घध्वनिवादियो ने रस को 
प्रघानता दी है कि तु ध्वनि के भ्रय रूपो म॑ ध्वनि के विस्तृत क्षितिज भी उनकी 
दृष्टि मे रहे है। वस्तुत्त ध्वति को यदि भाव “वनि कहा जाय ती ध्वनि के 
समस्त रूपा का समाहार उसम हो सकता है। रस के सम्बाघ मे इतना कहना 
आवश्यक है कि माव के समान रस का समाधान ध्वनि की व्यजना मे तत्त्व के रूप 
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में नही हो सकता । व्यजना मे समाहित भाव तत्वों की गलक्ष्य प्ररणा के द्वारा 
बहू पराठका के हृदय मे प्रमिव्ययतत होता है। इस प्रकार घ्वति की मी घि 
कह सकते हैं। अभिनव ग्रुप्त ने ध्व यालोक की लोचन नामक व्याझ्या मे 
अ्रपने भ्रभिव्यवितवाद की भ्रत्तिष्ठा कर घ्वनिकारो के रस्त सिद्धांत को पृष किया 
है। क्ितु प्रभिनव गुप्त को रस विषयक घारणा भरत के प्रादि मूत्र और 
उप्तकी परम्परागत ब्यास्याप्रो से सीमित है। काव्य प्लास्त्र की इनकी दुबे 
जरा तयो का सकेत हमने पीछे कई वार किया है। प्रगले प्रध्याय में हम झ 
भा तय का विस्तृत विवरण करत हुए काव्य मे रस के स्वरूप का विश 
विवेचन करेंगे । 


प्रौचित्य का सिद्धातत काव्य शास्त्र मे प्रत्य व मौलिक व महत्वपूर्त हैं। 
भौचित्य का समाहार रूप के अतिशय म॑ नही किया जा सकता । बहू हप हे 
प्रतिरिक्त है। हम उस्ते रूप के प्रतिशय की मर्यादा कह सकते है । वस्तुत मौदिध 
फान्य की मर्यादा का ही पिद्धा त है। . प्रभिव्यक्ति की जिस भग्िमा में की 
के रूप भौर माव के प्रतिदय का साम्य होता है उसको कोई मर्यादा न होने हे 
बह सौदय के स्थान पर प्रयु दरता की सप्टि कर सकता है। केशवर्दात 
डारा उसूक से राम की उपमा देना इसका एक उदाहरण है। काव्य की ई 
मर्यादा के झनेक रूप हैं। रूप के वि यास और प्रभिव्यक्ति के साम्य के मरतिरिक 
धामाजिक मर्यादायें भी सम्मिलित है। काव्य के सोदय के प्रतिरिक्त जो 
का श्रेय भी इस भर्यादा के भर तगत है। प्रोचित्य का सिद्धा त कराय में सौ 
श्रौर श्रय का सम वय करता है। ओवित्य की व्यापकता को घ्यान में रक्त 
हुए क्षेमे दर ने पपने प्रौचित्य विचार मे प्रौचित्य के प्रमेक भेद बताये हैं मौर 
अलकार रीति, रस ध्वनि आदि सभी सिद्धान्तो को उनमे समाहित करने है 
अयत्त किया है। किन्तु वस्तुत प्रौचित्य के झतगत इन सबका समाद्दार में 
किया जा सकता । झौदित्य का भ्रभिप्राय भाव के भ्रतिशय से है जो का 
के सोन्दय का विधानकरते हैं भोचित्य उस सौ दय की मर्यादा है। परवेरर 
पद एक प्रतिरिकद तत्व है 


उस्थुत काव्य शास्त्र के इतिहास मे काय के सम्ब धम जो भिन्न 
स्िद्धा त भोर उन पर प्राश्नित सम्प्रदाय मिलते हैं वे सभी काव्य म॑ किसी मौ। 


काब्य का स्वरूप श्र 


खत्व का सकेत करते हैं। कितु यह तत्व ही काव्य का सवस्व नहीं है । 
प्रत्येक सम्प्रदाय मे काव्य के एक मौलिक तत्व को हढता स्तन ग्रहण किया है । 
इस हृष्टि से प्रत्येक सम्प्रदाय ्राशिक रूप म काव्य के सत्य का प्रतिनिधि है । 
किन्तु इन सम्प्रदायो के प्रवतक झौर समथक अपने सिद्धा त और उसकी सीमा व 
समभ कर प्राशिक सप्य को पूरा सत्य और काव्य के एक तत्व को काव्य का 
सवस्व मानते का अग्रह करते रहे। इस्तीलिय प्रत्येक ग्राचाय ने दूसरा के 
सिद्धान्तो का खण्डन किया है तथा झ्नय सिद्धा तो को भ्रपने स्िद्धा त की परीधिम 
समटने का प्रयत्न किया है। सभी सिद्धा ता के एकपक्षीय होमे के कारण 
आधार्यों के ये प्रयत्व प्रसफल रहे । काब्य के स्वरूप के निर्धारण की सही दिशा 
आशिक सिद्धा त का भाग्रह नही है । हमने कुछ उदार हृष्टिकोण झपना कर 
काव्य शास्त्र के सभी सिद्धा तो में काव्य का सामा य तत्व सोजने का प्रयत्त किया 
है। हमार मत मे काव्य का यह सामा य तत्व रूप का भतिशय है जो काव्य 
में माव अपवा भाव के भ्रतिशय के साथ समजसित रहता है। सभी कलाा 
मे रूप का यह भ्रतिशय पभिव्यक्ति के माध्यम को भगिमा है। काव्य का 
आध्यम शब्द है। ग्रत काव्य में यह रूप का प्रतिशय शब्द वावय एव प्रब घ॒ के 
वियास की भगिमा के रूप मे रहता है। प्रथ अथवा भाव शब्द से प्रभिन्न है । 
अत भाव झथवा भाव का भ्रततिशय रूप के इस श्रतिशय से समवत रहता है । 
अ्रभिव्यक्ति की भगिमा मे रूप और भाव का साम्य अभोष्ट है। रूप के भ्रति- 
शय मे प्रनतिशयत्र प्रथ झ्रथवा माव का सा नवेश होने पर का०्य का जो रूप बनता 
है उप्ते प्रायः पद्य कहा जाता है शौर उसकी गणना काव्य म नहीं को जाती ६ 
कि तु गद्य मय सूच्री की लय म जो रूप वा प्रतिशय रहता है वह निस्सदेह 
कलात्यक सौदय का तत्व है भोर उस पद्म नही कहा जा सकता। प्रतएव 
किसी मी प्रकार के रूप के भ्रतिशय से युक्त शन्द रचना का व्यापक प्रथ स॑ 
वाब्य कहता उचित है। भाव का भतिशय न होने पर भी इस काब्य म रूप 
का सौ-दय रहता हैं। रूप ग्लौर माव का बहुत कुछ साम्य भो इन रचनाप्रो मं 
मिलता है। भाव के भ्रतिशय से युक्त काव्य को समी काव्य' के रूप मे स्वीकार 
करत है, यथ्पि इसके स्वरूप का सतोप जनक निर्धारण काब्य शास्त्र के इतिहास 
में नही हो सका है। हमारे मत मे रूप और भाव के अतिशय का साम्य इस 
काण्य का सबस अधिक सतोपष-जनक लक्षण है। काव्य शास्त्र के रीति, व 


श्र्८ झमितव रस मीमासा 


वक्रोक्ति भर अलकार म रूप को प्रधानता है। शब्दालकार, ध्वति रह प्रादि 
के सिद्धा तो म भाव की प्रधानता है। किन्तु वस्तुत काव्य में रूप धौर गाव 
के अतिशय का साम्य सौजलय का विधान करता है। प्रभिव्यक्ति की जिस भगिश 
के द्वारा रूप प्यौर भाव के अतिशय का यह साम्य सम्पन्न होता है. वह वोक्ि 
एवं ध्वनि फे बहुत निकट है। स्पष्ट रूप मे वह लोक प्रसिद्ध प्रभिधान मे मिल 
है। लक्षणा का समाहार सम्मवत ध्वनि की व्यजना में हो सकता है। वा 
निस्पदेह प्रथ के प्रतिशय का सकेत करती है। प्रौचित्य हप प्रौर गाते कै 
प्रतिशय तथा उनके साम्य की वह मर्यादा है जो सो दय को सतुत्तित एव बी 
से समत बनाती है। वह काव्य में सो दय और श्रेयका समावय करता है। 
इस प्रकार रूप झौर भाव के भ्तिशय के रूप मे काय शास्त्र के विभि्त पिद्वाहों 
को देखने पर उनका सामजस्य सम्भव दिखाई देता है। रस, रीति प्रतार 
अ्रादि के सिद्धा तो क विशेष रूप काव्यमत रूप श्रौर भाव के साम्य के कु दिए 
पक्षो की बिधृति मे सहायक हो सकते हैं । काव्य के इन विभित पिंड वो हीं 
यह सामजस्य मम्मट, जयदेव आदि उन उदार प्राचार्यो के प्रयत्त से मिंते 
जिसम काव्य के विभि न सिद्धा तो को पृथक प्रृथक मानते हुए भी काथ * 
परिभाषा में उन स्िद्धात्तो से लक्षित विभिन्‍न तत्वों का एकत्र प्राकलत ड््गि 
गया है। काव्य इन विभिन्‍न सिद्धान्वों से लक्षित प्रतेक तत्वा का स्रह मी 
नही है । काव्य मे इन तत्वो का केवल सयोग नही वरन्‌ समवाय रहता है। 
समवाय का सामा य भ्राघार रूप का प्रतिशय पौर भाव के साथ उसका गर्खि 
है। वस्तुत काव्य का यह सामाय झाघार काव्य शास्त्र से विभिल तिदधर्तं 
का प्रभीष्ट नही है। इसीलिये ये सिद्धांत पृथक पृथक रहे भौर इतक पल 
विरोब ने काव्य शास्त्र का आई तपूणा इतिहास बनाया भौर कोई भी हवा 
क्रीम के इस सामा ये लक्षण को स्पष्ट रूप से हमारे सामने व रस ढहें! 
काव्य प्रेमियों के समक्ष काव्य के इस सामाय भौर सर्वाधिक सताएं वर्क 
सिद्धातत फो सामने प्रस्तुत करने मे हम गव नही किन्तु प्रसानता मवश । 
एक बात झौर स्पप्ट कर देना झ्ावश्यक है कि काग्य की श्रेष्ठता एवं ह्ीखा 
अथवा काव्य की कोटियो एवं प्रकारो का प्रश्त काव्य के समा ये स्वरूप के द्र्ल 
से निता त भिन्‍न है। काव्य का सामाय स्वरूप वाहुमय के भय है ढ़ 
काव्य का भेद करता है। श्रेष्ठ भोर द्वीन तथा पाय सभी प्रकार के कस हे 
पामा ये काव्य के भप्न्तयत है । रूप को प्रतिशव शोर मोद सेयवा: नर 
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भ्रतिशय के साथ उसका साम्य ही काव्य का ऐसा व्यापक लक्षण है जो काव्य के 
समस्त प्रकारों को प्रपत्ती परिधि मे समाहित कर सकता है। काब्य कोठियो 
और प्रकारो का भेद फ्राव्य के भ्रस्तमत भेदो का प्रश्न है। इन भेदा का 
निघरिण काव्य के सामाय लक्षण के ग्रतिरिक्त भय सिद्धान्ता के प्राधार पर 
सम्भव हो सकेगा । 


अध्याय-६ 


काव्य में रस 


मारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा मे रस को वहुत महत्व दिया गया है। 
माय सभी आचाय काव्य मे रस को ही प्रधान मानते हैं। उनके मत मे से 
ही काव्य का मूत्त तत्व है । अलकार, रीति, गुण पादि काव्य के वे उपष 
हैं जो उसके सौ दय का सम्बद्ध न करते हैं। प्रलकार की भाति ये हक 
काव्य में सबत वतमान रहते हुए भी उसके भा तरिक मम नहीं हैं। खत हैं 
काव्य की आत्मा है । ध्वनि, वक्रोकित ओचित्य भ्रादि को काव्य का घाफ 
जैक्षण मानने वाले आरचाय भी रस को ही काव्य का प्रा त्म लक्ष्य मावत हा! 
आन दवधन के प्रनुसार रस ध्वनि काव्य का सव श्रेष्ठ रूप हैं। वक्रोक्िकां 
है तक भी केवल उक्त की विचित्रता को काव्य का सवस्व नहीं मातते, हि 
आय का आाल्हादकारक मानकर उ दाने काव्य की रसवत्ता को स्वीकार हिंशे 
है -- शब्दाथों सहितो वक्र व्यापार शालिनी। 
वे व्यवस्थिती काव्य तद्विदाल्हाकारणी ॥ 
>-वक्रोवित जीवित-(/७ 


च भ्ों 
सौचित्यकार क्षेमेद्ध ने तो ग्ौचित्य को का य का जीवित मानते हुए 
स्पष्ट रुप से काव्य को रस सिद्ध माना है । 

ओदषित्य रस सिद्धस्य स्थिर काव्यस्य जीवितम्‌ ।/ 


अलकारबादी झलऊारा को केवल काव्य के सी दय का वधक मार्तत रा 

कि तु उनके मत मे भी रस हो काव्य का पा तिम लक्ष्य है । प्लकारवादी दे 
के मत मे ग्रतक्नार का य के भ्रथ मे रस का निरपषेक करत हैं -- 
काम सर्वोष्ष्यतकारों रसमर्ये निधिज्वति/ 
जावायादग १/६२ 


काण्य में रस शर९ 


पझग्नि पुराण के मत मे काव्य मे वाणी की विद्ग्पता विशेष रूप से 
महत्वपूण होने पर भी रस ही वाव्य का प्राण है ८ 


बाग्वदरध्य प्रधानईपि रस एवान्र जीवितम्‌ । 
-भगित पुराण ३३७रे३ 


मोजराज ने भी काव्य को रसा वत कहा है -+ 


निर्दोष गुणवस्काव्यमलकाररलइंतम्‌ । 
रसा वन कवि कुवन्‌ कीर्ति प्रीति च वि दति ॥॥ 
--सरस्वतीकण्ठाभरण १/२ 


विश्वनाथ के 'वावय रसात्मक वाबय में काव्य शास्त्र की इस रस श्रधान 
परम्परा की परिणति मिलती है । 


काब्य मे रस को प्रधान मानत हुए मी भाचायों को रस के सम्बंध मे 
भनेक कठिनाईया रही । इन कठिनाइयों का कारण रस के सम्बघ मे ठुछ 
मौलिक आरा तिया है। इन भ्रातियो का विवरण हम झांगे करेंगे। इन 
अर तयो के कारण काव्य मे महृत्वपूण होते हुए मी उसको काव्य का व्यापक 
लक्षण मानना कठिन रहा । रस ध्वनि को प्रधान मानने वाले प्रान-दवधन ने 
भी रस को काव्य का सवस्व नदी माना है भौर वस्तु ध्वति एवं प्रलकार ध्वनि 
को स्वीकार किया है । 'वाक्यम्‌ रसादिमत्काव्य! को काव्य का लक्षण मानने 
वाले विश्वनाथ ने भी परिपक्व रस के भ्रतिरिवत भाव, भावामास प्ादि स्थितियों 
को भी काव्य की व्यापक परिधि में स्थान दिया है। रस गयाधर के प्रणेता 
परण्डितराज जग्प्नाथ कैवल रस को ही काव्य का सवस्व नहीं मानत | उनके 
मत में रमशीय प्रथ का प्रतिपादक शब्द ही काव्य है (रमणोयांय प्रतिपादक 
शब्द काव्यमु) । रस ही रमणीयता का एकमात्र कारण नहीं है। रस के 
भ्रतिरिक्त काज्य मे रमणीयता श्राघान करने वाले भ्ोर भी तत्व हैं, जो रस का 
श्रमाव होने पर भी रमणीयता की सृष्टि कर काव्य को रूप देते है। विश्वनाथ 
का वाक्य रसात्मक काव्यम्‌'शुद्धोदनि के 'भलकार शेखर' की जिस प्रथम कारिका 
(काव्य रसादिमद्ावयम्‌) पर प्ाश्चित है, उतम झ्रादि' पद के द्वारा प्रलकार 
भ्रादि मय पदार्थों का मी ग्रहणा किया गया है, जो रस के श्रमाव मे भी काव्य 
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की सृष्टि करते हैं । चित्रकान्य पादि के कुछ ऐसे रूप है, जिनमे स्पष्ट रुप प्ले 
रत का भमाव होता है। घाहे काव्य के इन रूपा को प्रधम काव्य भी कोड 
में गिता जाय किर भी काव्य के सामा य क्षेत्र से इनका बहिष्कार तो नहीं ह्र्गि 
जाता। रस के बिना यदि काव्य का रस सम्मव द्वो सकता है तो फिर गखं 
काव्य का सामा य ओर सर्वेव्यापक लक्षण नहीं दै। पण्डितराज जयब्राए ॥॥ 
“रमणीयता/ काव्य का भ्रधिक व्यापक लक्षण हैं ॥ झातदवबन की ध्वनि मे 
इस रमणीयता का रहस्प मिलता है । किन्तु ध्वति में भाव की प्रघानता है। 
वस्तु घ्वनि मे यह भाव झधिक व्यापक हो जाता है। प्रलकार घ्वति में पता 
जो काव्य फ्रा रूप प्रयवा सौ दये है ध्वनि का विषय बन जाता हैं मौर इस प्रकार 
काव्य के रूप एवं भाव का विवेक आात हो जाता है ।. काश्य बस्तर के मादा 
काव्य के भाव प्रौर रूप को पृथक पृथक महत्व देते हैं । रूप के झतिशम तथा भाव 
अथवा भाव के प्रतिशय के साथ उसके साम्य को वे स्पष्टत काव्य कै रह 
रूप मे प्रस्तुत नही कर सके । हमने पिछले प्रध्याय में रूप भौर मारे वीं 
दानो के अतिशय भौर साम्य का विवेक करके काव्य के स्वरूप की एक सगे # 
सत्तोपजनक व्याक््या करने का विनम्र प्रयास किया है। हमारे इस हयात पक 
कुछ रा तिया हां सकती हैं कियु हमारा विश्वास है कि हमारा प्यार काय 
के स्वरूप के सम्बन्ध में कुछ भरा तियो को दुर करने मे भी सहायक होगा! 
सभी भावचायों के मत मे परम महत्वपृण होते हुए भी रस कीव है 
व्यापक लक्षण नहीं बन सका । इसके मूल मे भी काव्य के स्वरुप भौर की 
रस क सम्ब ध में कुछ विशेष अत तया रही है। इन आत्तियां के की 
के सिद्धा त में भतिक कंठिनाइया उत्पन हुईं । इन कठिनाइयी को ईई हि! 
का पयत्य ही इस सम्प्रदाय का इतिहास है। कि तु प्पती मौलिक अर 
के कारण काव्य शास्त्र का रस विवेचन अधिक स-वोपजनक नहीं बसे हे 2! 
भारतीय साहित्य की परम्परा मे काव्य शास्त्र क रस॒घिद्धान्व की मो डे 
मागयता रही है उसका कारण मी यह रहा है कि सभी भाचाव पर्दा 
रस सिद्धात को ही भधिक स तोपजनक बताने का प्रयत्न करत रहे प्रौर हे 
भो भाषाय ने इस परम्परागत रस सिद्धा त की मौलिक अर तियों का प्रतावरय 
नही किया । काव्य शास्त्र के रस सिद्धा त भौर तदुगत आर तियो का वि 
हम अग्रले भध्याय में करेगे । प्रस्तुत प्रध्याय में हमारा उद्दे श्य का हक 
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स्वरूप के भनुसार काव्य मे रस की स्थिति का विवेचन करता है, जिसका 
मिर्घारण हमने पिछले प्रध्याम मे किया है । काव्य का वह सामाय स्वरूप रूप 
का प्रतिशय है। भाव सदा रूप से पग्रभिन्न होता है, किन्तु माव का अ्रतिशय 
काव्य में सत्र नहीं होता । लययुक्त सूचो तथा पद्ययद्ध शास्त्रों की काव्य के 
अतिरिक्‍त प्रयय किसी परिधि में स्थान नहीं दिया जा सकता। वे रूप भौर 
भाव की यथापता स्॒ युक्त केवल शास्त्र नही है। रूप का भतिशय प्रौर रूप 
शव भाव का साम्य इनम काव्यात्मक सौदय का सीनधान करता है। नाव 
के भतिशय से युक्त काव्य भ्रधिक श्रेष्ठ पौर सम्प न काव्य होता है। इसी को 
विशेष रूप से काव्य माना जाता है। किंतु रूप भौर माव के प्रतिशय के साम्य 
के रूप मे उसका स्पष्ट निरूपण कह्दी भी नहीं किया गया द्ै। हमने पिछले 
मब्य थे मे इसो रूप म काव्य का लक्षण निर्धोरित किया है। प्रस्तुत 
अध्याय मे हम काव्य के इस लक्षण के प्रकाश म॑ काव्यगत रस का विवेचन 
करेंगे । प्रगले भ्रध्याय में हम काव्य शास्त्र की परम्परा मे पल्लवित रख" 
प्लिद्धा त का विवरण प्रौर प्रपत रस सिद्धा त के साथ उसकी तुलना करेंगे। 
अस्तुत भध्याय में हमारा उद्दे श्य केवल भपन॑ रस सिद्धान्त का विवरण है। 
कितु उसकी भूमिका के रूप मे परम्परामत रप्त सिद्धांत भौर तदुगत प्रमुख 
आई तथो का सकेत कर देना प्रावयश्क है । 


काव्य शास्त्र की परम्परा में प्राप्त रस सिद्धात की एक मौलिक झौर मुख्य 

'भूल यह है कि वह काव्य के रस को जीवन के रस से प्रभिश्न मानता है। इसी 
कारण भाषायों का समस्त प्रयास इस भोर रहा कि मूल पान्नो द्वारा अनुभूत रस 
का प्रास्वादन पाठक पश्रथवा दशक किस प्रकार करत हैं । इसी पहेली को सुलकामने 
के लिय प्रारोपवाद, अनुमितिवाद, मुक्तिवाद साधारणीकरण शादि के सिद्धा त 
काव्य शास्त्र के इतिहास मे प्रकट हुए। परम्परागत रस घिद्धान्त की दूसरी 
भूल यह है कि उपनिपदो के भ्राध्यात्मिक रस का स्मरण करते हुए भी उसमे रस 

को प्राकृतिक घारणा हो प्रधान रही है। रस सम्ब धी प्राकृतिक दृष्टिकोण की 

परिणति स्थायीमावो को कल्पना शौर प्रमिव्यक्तिवाद की प्रतिष्ठा मे हुई। एक 
प्रकार से प्रकृतिबाद की दूसरी भूल रस सम्प्रदाय की पहली भूल का आधार है। 

श्राकृतिक रस का अंतुमव व्यक्ति के झाश्य मे होता है। प्राकृतिक रस धहकार 

की इकाई से प्रवच्छिप्त भौर उसमे सीमित द्वोता है । रस के इस प्राकृतिक शौर 
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व्यवितिगत श्राघार को लेकर ही वाब्य शास्त्र के झाचाय मूल पात्र तट, दशक 
पाठक प्रादि मं उसको स्थिति 4 समाधान का प्रयत्त करते रहै।. इस प्राकृतिक 
रस को (जो जीवन के रस का केवल एक रूप है) काव्य के रस (जो घीवद $ 
रस से बहुत कुछ भिन है ) से प्रभिन्‍्त मातमे के कारण काव्य शास्त के रत 
सिद्धांत म बुछ भौर उलभरनें उत्प त हो गई । यहा इनका विवरण हम प्रगतत 
पध्याय मे करेंगे। प्रह्तुत प्रध्याय मे हम केवल मपने मौलिक रस प्रिदातका 
विवेचन प्रभीष्ट है। उपर परम्परागत काम्य शास्त्र के रस सिद्धा ते की ईबे 
मोलिक भूलो का सकेत केवल यह स्पष्ट करने के लिये किया गया है कि हमाए 
रस सिद्धा त मौलिक भाधारा की दृष्टि से काव्य शास्त्र के परम्परागत रहे 
छिद्धा त से पूरात भित है। हमारा विश्वास है कि मिन्न द्वोते के सायसाप 
यह प्रधिक सगत भोर भ्रधिक सन्तोपजनक भी है । 


हमारे मौलिक रस सिद्धात की प्रथम भौर प्रमुख मा यता यह है कि अ्ि 
के एकातमाव मे प्राकृतिक रस के प्रतिरिक्त प्रय किसी प्रकार के रश * 
प्रमिन्‍्यवित्त नही होती । प्रध्यात्मिक रस का कैवल्य व्यक्ति का एका तमाव रह 
रन उससे परे हैं। उसम व्यक्तित्व भर प्रहार प्रतिक्रमणा हो जाता है। 
कया, काथ्य प्रादि के रस तथा भ्रय सास्कृतिक रसो की पमिव्यक्ति यविते ॥ 
एका तभाव में नही होती, वरन्‌ व्यक्तियों के समात्मभाव में होती है। 8 
का समात्मभाव न प्राकृतिक स्थिति को भाति पूणत प्रहकार मे सौमित है पर 
न प्रध्यात्म की भाति प्रहकार पे परे है, वरन्‌ वह अहकारो का एक ऐशा द्राग 
सामजस्य है जिसमे भाव की उदारता (जो मूलत प्रध्यात्म का फल है) कहे 
जीवन के प्रकृृतिक उपकरणों का अध्यात्म के साथ सम वयहीता है। हर 
समर वय में कला सस्कृति का सौदय प्रस्फुटित होता है। गा 
प्रस्कुदित होने वाले इस सो दय मे उस अ्रपूव रस का प्रवाह होता है जिसे # हर 
पीर भाध्यात्मिक दोनो रसो से विलक्षण होने के कारस ही हमने इसे सार 
रेस कहा हैं। कला भौर काव्य का रस इसी सास्कृतिक रस के प्रतगत भी 
रूपो श्रियता, स्पृहणीयतता साम्य, स्फूरति मादि सामा य लक्षण है, जो रस के रॉ 
मे मिलते है। किन्तु इन सामाय लक्षणों के भ्रतिरिक्त रस के उक्त वीगों थार 
में भनेक प्रकार से प्रन्तर है। इस झतर का कुछ सकेत हमने वीसरे ढ़ 
मे किया है जहा हमने रस की जिवेशी के अवगाहत का प्रयत्व जिया है। रे 


काथ्य में रस श्श्श 


इुत विभिन रूपो की थूमिका में हमदाब्य व रस का कुछ विस्तृत विवेधन 
अस्तुत भध्याय मे करेंगे । 


चौपे प्रष्पाप म हमने कला भोर याध्य के रस फो सास्कृतिक रस बहा 
है कया प्राइतिन' एय प्राघ्यात्मिक रसों स उसका विवके किया है । हमारे मत 
मे काव्य शाहत्र की रसमीमासा की एक मोलिश धूल यही रही है कि सभी 
आाचाप प्राएंतिफ रस के रूप मे फाध्य के रस वी कल्पना परत रह हैं। मुछ 
ग्राचार्यों न बाब्यवत रख की मोमांता ये! प्रसंग में उपतीपदा के झ्ाध्याप्मिक रस 
का स्मरण भी किया है। ब्ितु व भी काय्य वे रस दे साथ प्राष्यात्मम रस 
को सगति को व्याक्या पी कर सके । भप्रध्यात्म का रस एक प्रौर प्रवच्छधिन 
होता है। उसयी रति भादि व प्रवब्छेदको से किस प्रकार सगति द्वो सकती है 
इसकी सतोपननक व्यास्या काथ्यणास्त्र के भायाय नहीं फर सब । रति पभ्रादि 
प्राकृतिक भाव हैं उनम भ्रहुकार प्रादि का प्रवच्दद रहता है। प्रत विरोध की 
सम्भावना रहती है । पह विरोध को सम्भायता बोर, रोद, बीमत्स भादि रसो 
में प्रधिव' रहतो है । प्रध्यात्म का स्वरूप भरद्धत भाव है। यदि प्रयच्छेटको 
के साथ इस भ्रद्वंत माव का सामास्‍्य सम्भव यी माना जाय तो भी यह सामंजस्य 
उन रा के साय घढित नही हो सकता जिनके स्वरूप मे ही विरोध वी बीज 
बतमान है। एसी स्थिति मे काज्यशास्त्र म स्वीकृत रसा तथा काब्य क॑ रस के 
आस्तविक स्वरूप की पृढ्ष्म भोर मतक मीमांसा श्रपक्षित है 


काव्य शास्त्र की परम्परा में व्याख्या रसो की काव्यता बहुत कुछ 
आदतिय रसो के प्रनुरूप ही वी गइ है। रति प्ादि स्थायी भाव मनुष्य के 
प्राइतिक भाव ही हैं। रस के सहकारी पनुभाव सचारी माय प्ादि नो शरीर 
भ्ौर मन के प्राइतिए' विकार ही है। इनकी श्राइतिकता के प्रमुख लक्षण 
इनकी प्रहुकार निष्ठता गौर यारस निष्ठता है। ये दोना प्रकृति क॑ प्रधान 
लक्षण हैं। प्रहकार स भ्रवच्छिन व्यक्ति एव रसा के भनुभव का प्रधिष्ठान 
है। गातलम्वन भ्रीर उद्दीपत के विभाव तवा अयुभाव एवं सचारी भाव इन 
रसा के वाह्य कारण हें । बा फारण पर ब्राश्चित होने के कारण प्राइतिव 
रखा से परतन्ता भ्रविष रहती है। मारण! के झनुरूप ही रस का स्वरूप बनता 
है। ये कारण रस की निष्पत्ति क॒ उपकारक ही नहीं, बरनु रस वो स्वरूप 
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के विधायय भो हैं। रस का प्रनुभव करने वथाल्ले कर्त्ता की रह के छब्प रे 
पम्वध मे स्वतश्रता बहुत कम है। जिन स्पायोमावा को रस का ढीज झाग 
जाता है, वे भी मनुष्य की प्रकृति के प्रग है। र के स्वरूप मे उन सणयी 
भावों का परिपाक एक प्रकार को आ्राइतिक प्रश्निया है, वह मनुष्य की चेततावा 
स्वतश्न व्यापार नहीं है । स्वतत्रता, कारणता भोर प्रवच्छेटको की दृष्टि पं 
भराध्यात्मिक रस प्राकृतिक रस के पूणत विपरीत है। प्र दोनों का तामद्त 
भत्यन्त कठिन है। काव्य के रस में प्राकृतिक रस की भपक्षा स्वततरता पर 
रहती है । किन्तु प्रवच्छेदको पे युक्त होने के कारण उसे प्राध्यात्मिक रपत रहीं 
कहा जा सकता । इसीलिये हमने काव्य के रस को इन दोनों रखो है मिले 
सनफर सांस्कृतिक रस की सज्ञा दो है। सास्कृतिक रस पूछा रूप पे रस की [6 
तोसरी कोटि नही हैं उसका निर्माण प्राकृतिक भौर भाध्यात्मिक रो के तल है 
दी होता है किन्तु सास्कृतिक रस म प्राकृतिक” घौर भाष्यात्मिक रखो के विरोधी 
तत्वों का सामजस्य एक प्रपूरा रूप में होता है। इस सामजस्य के स्वदप हें 
निरूपण हम पागे करेंगे। भमी इतना सकेत कर देना उचित है कि कहा पे 
काव्य के सास्कृतिक रस मे प्राकृतिक रस के उपकरणों का [प्राध्यात्मिक रह ४ 
मात) पूणात परिद्वार नही द्वोता, वरन्‌ ये उपकरण सास्कृतिक रस के मावा। 
भ्रग है। सास्क्ृतिक रस प्राध्यात्मिक रस की भाति एक रूप नही है। 
प्राकृतिक रस की भांति भ्रनेक रूप है! 


उतत उपकरण सास्कृतिक रस के विविध झौर विशेष रूपो का गे 
करते हैं। ये उपकरण ही सास्क्ृतिक रस के भवच्छेदक बनते हैं । ां 
के प्रभाव के कारण हो ग्रध्यात्मिक रस एक रूप होता है । उप्तमे ४ 
झोर विशेषता का कोई घटक शेप नही रह जाता। किन्तु प्राहृतिक हक 
उपकरणों से निमित और उसके कुछ भवन्छेदको से युक्त होने पर भी ह 22 
रस प्राकृतिक रस से भिन है! सास्कृतिक रस में प्राकृतिक रखकी४ 
स्वश्नता भ्रधिक होती है । वह रति कोष पभादि प्राकृतिक मार्वों भी 
प्रक्रिया का स्वाभाविक परिणाम नही हैं वरन्‌ू चेतना के स्वतत्र सकल 
फेल है । यह स्वतत्रता सास्कृतिक रस मे प्रघ्यात्म की विश 
भौर उसे प्राकृतिक रस से भिव बनाती है। स्वतत्रता के 
करण की भपेक्षा भकरण में प्रधिक होंती है। रति, क्रोष मय धादि 
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रोक नही सकते प्रत उनका आवग हमारी परतत्रता का सूचक है। परतन 
भौर प्राकृतिक होने के कारण ही प्राय सभी इन झवेगो से भ्रभिमूत होत ही जो 
इनसे प्रभिमूत नहीं होते उनके उनके इस चमत्कार के पीछ उनकी चतना का 
स्वतत्न सकल्‍प ही है । स्वतन्न संकल्प के द्वारा सम्पन्न होने के कारण ही सभी 
लोग (प्राकृतिक रसो की भाति) समान रूप स कला श्ौर काव्य के सास्कृतिक 
रस से प्रभावित नही होते (चंतना के स्वतत्र सकल्प के प्रमाव के धारण प्राकृतिक 
रस के उपकरण झभयादित रूप म॑ सास्कृतिक रस के प्रम नही वनत । चत्तना 
की स्वतश्रत्ता उनम मर्यादा का विधान करती है। यह मर्यादा प्राकृतिक उप 

करणो मे चयन प्रोर त्याग के प्रतिरिक्त स्वततत्वा के सस्क्रार भी समाहित करती 
है। सास्कृतिक' रस क भ्रग बनकर प्रकृति के उपकरण इतने प्रनिवाय मही 
रहत व सकल्‍प की स्वतजत्ा से शासित रहते है। स्वतश्रता को यहू यर्यादा 
प्राकृतिक उपकरण मे झ्राप्मा के भ्रलौकिक सो दय का सा नघान करती है । 


प्राकृतिक उपकरणों की भाति ग्रहकार का अवच्छेद भी सास्द्ृतिक रस में 
रहता है कि तु जिस प्रकार प्राकृतिव' उपकरणा की झनिवायता सास्कृतिक श्सम 
समाहित होकर कठोर नहीं रह जाती उसी प्रकार भ्रहकार का प्रवच्छद भी 
सास्कृतिक रस का अधिप्ठान वनकर भ्रधिक उदार बनजाता है । इस उदारता 
का स्रांत प्रात्मा की भूति म है जो झपन अ्रपार ओऔदाय स सास्कृतिक रस को 
अचित करती है। सास्कृतिक रस मे समाहित इस ग्रहकार के श्रौदाय का 
स्वरूप विचारणीय है। प्राकृतिक प्रहकार की कठारता केवल उसके सीमित 
अवच्छे” मे नही है॥ उस्र कठोरता की ग्नमभिव्यक्ति ग्रादान विरोध श्रोर सघप 
में होती है। भश्ादान का प्रथ वाह्य तत्वा का परिग्रह भौर उनका व्यक्तित्व की 
इकाई मे झात्मा सात करता है। आादान का झनुरोध प्रकृति का एक प्रमुख 
लक्षण है। वृक्षा के फला भौर बीजो के द्वारा सम्प न होने वाली सूजन परम्परा 
भे ही इस झ्रादात का श्रपवाद है। पशुप्रो श्रौर मनुष्यों मे काम इस सृजन का 
सूत्र है। प्रकृति के क्षेत्र मे इस सृजन में ही भादान के स्थान पर विसमर का 
रूप मिलता है। वृक्षों के जीवन में यह विसजन उनके उस विकास की परणति 
है जो प्रादाव के कठोर भ्रनुरोध के द्वारा सम्पन्न होता है। पशुओं भौर मनुष्यों 
में यह्‌ विसजन एक प्रकार से ग्राग तुक सा प्रतीत हाता है। वृक्षा के झड 
भ्रथवा स्थावर भोर भ्रचेक्त होने के कारण झांदान का यह भनुरोध अपने 
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संत्तागत रूप म॑ कठोर है डिन्तु व्यवहार में उदासीन है। इसक विपरीत 
पणुम्ता भौर मनुष्यो मे चेतता का विकास दोने के कारण प्रादान का यह प्रतुरो३ 
प्रधिक सक्रिय है। मनुष्य के मानसिक विकास ने इसे सत्रिय क साथ शाप 
अतिरजित मी बता दिया है। प्रादान की इस प्रतिरजना मे विरोध प्ौर तथा 
उतपप्न होते हैं जो जीवन के सामजस्य को भग करत हैं। यह विराब और 
सघप प्राकृतिक रस का भो वापक है । जीवन मे प्राकृतिक रस्त भी वही के 
सम्भव है जहा तक यह ॒विरोघ प्रौर सपप उत्पन नहीं होता। विशेष गैर 
सधप उत्प न होन पर प्राकृतिक उपकरणों के गुण तथावत रहते हुए मी 
प्राकृतिक रस नौरस हो जाते है। इस प्रकार प्राकृतिक रस की परिस्थिति मे मे 
रस का पुरा वैमव प्रहकार झौर घादात से उत्प त विराध प्रौर सधप है हे 
प्रभाव मे ही प्रकाशित होता है, जो प्रकृति का सहज लक्षण नही है तथा गो 
आत्मा के लक्षण के झधिक मिकट है । 


सास्क्ृतिक रस म॑ भहकार की उदारता का रूप प्राटान, विरोध प्रौर ४ 
के प्रभाव के रूप म प्रकट होता है । प्रादान के स्थाव पर साहकृतिक स+ 
प्रदान की प्रधानता रहती है। यह प्रदान मात्मा का लक्षण है। अति कही 
अपन को व्यक्तित्व श्रौर प्रहकार के कद्ध म सगठित एव सुरक्षित करती है उहके 
विपरीत प्रात्मा श्रपने को प्रकाशित झौर वित्तिरत करती है।यह अराश 
और वितरण ही प्रात्मा का स्वरूप है। इसो म॑ वह सुरक्षित मी रहती 
कैवल सृजन मे प्रकृति ने झात्मा के इस क्षितिज का स्पश किया है। हे है 
प्राकृतिक सूजन के रूप भी सास्कृतिक सौ दय के मिमित्त बनते है। 2 
और काव्य मे सूजन के सहयोगी वनकर ही प्राकृतिक उपकरण भी सौदय !' 
अधिकारी बन जाते है । सास्कृतिक रस मे प्रहकार की उदारता प्रादत 
शीधलता प्रौर प्रदान की तत्परता में प्रकट होती है ।. इस प्रदात का 
व्यक्तित्व प्रौर प्रहकार का दूसर व्यक्तित्व और भहकार क साथ सामजस्य हे 
साम्य होता है। विरोध भयवा सघय का भभमाव इस साम्य का तय 
रूप है। स्वतत्रता और सजन का उल्लास तथा प्रपने स्वरूप की धर्मिवृर्टि * 
साम्य का भावात्मक रूप है। स्वरूप की अ्रभिवृद्धि ही रस प्रथवा 5] | 
रहस्‍थ है। उपनिषदो के यो व भूमा तदेव सुखम्‌ मे इसका समवन मे 
अन ते वृद्धिशील होने के कारण ही ब्रह्म झ्रान दमय है । मोक्ष के कवत्य 
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स्वतत्रता घ्लौर साम्य निविकल्प झात्मा के प्र०्मगत स्वरूप है । कितु सारकझृतिक 
रस मे इस स्वतत्॒ता भौर साम्य का रूप निविकल्प नहीं है। यहा भी इस 
अधिरोध का रूप भ्रद्॑ँ त है । किन्तु वह ग्रद्व॑त प्रात्मा का निर्विकल्प कैयल्प ते 
होकर प्राहतिक ग्रहकारा का ऐसा सामजस्य भथवा सॉम्य है जिसम प्रकृति के 
प्रनुरोध प्रात्मा की विभूति स्व उदार वन जाते है । प्रहकारों के इस स्वततञ 
श्रौर उदार साम्य को हमने समात्ममाव की सभा दी है। हमारे मत्त मे यह 
समात्मभाव ही कला काब्य प्रादि के सास्ट्तिक रस का भूल रहस्य है । 


सास्कृतिक रस में भ्रभिव्यक्त हीने वाला समाध्ममाव पस्‍्ाध्यात्मक रस के 
साथ कला प्रोर काव्य के सास्कृतिक रस को सगति का प्रकाशमान सूत्र है। 
उपनिपदो के 'रसो वे स' मे रस का मूल रहस्य निहृति है। प्राकृतिक रस की 
भल्पस्थायी और क्षीयमाण सम्वेदवा को छोडकर रस का स्थायी भौर समृद्धिशील 
रूप आप्मा मे ही मिला है। समात्ममाव मे प्रात्मा के स्वख्य को प्रकाशित 
द्वोने का प्रवसर मिलता है। इसीलिये उसमे रस का उदय होता है। व्यक्ति 
स्व की हृष्टि से दसन पर समात्म भाव मे व्यक्तित्व का विस्तार होता है। यह 
विस्वार प्राध्मा का ही लक्षण है। प्रकृति के विस्तार का मांग प्रादान का 
अनुरोध है । किन्तु भात्मा का विस्तार प्रदान के द्वारा होता है । प्रात्मा का यह 
प्रदान कोई भनुग्रह नही वरन्‌ उसके प्रपन स्वरूप का प्रकाशन ही है । व्यक्तित्व के 
अनेक क॑ दरों से समात्मभाव का प्रकाशन होने पर सभी केद्रो की परिधि का 
बिस्तार द्वोता है। इस विस्तार में झहकारा और व्यक्तित्वों का सामजस्थ 
अथवा साम्य प्रकट होता है । यह साम्य ही समात्मभाव का लक्षण है । एक थोर' 
यह भाध्मा के स्वरूप का विस्तार है दूसरी प्रोर चह व्यक्तित्व के प्राकृतिक 
और प्रात्मिक प्रनुरोधो का सामजस्य है । इस प्रकार सास्कृतिक रस में प्रध्यात्म व 
प्रकृति का सामजस्य होता है । यद्यपि यह मूलत ग्राध्यात्मिक भाव की प्रेरणा से 
ही सम्मव होता है। यह सामजस्य झात्मा के भप्रनुग्रह से प्रकृति को मर्यादित 
करता है। प्रकृति की मर्यादा के बिना समात्मम्राव सम्भव नहीं हो सकता । 
मर्यादा को मानकर प्रकृति समात्ममाव क॑ प्रकाशन के भनुकूल बतती है। यह 
प्रनुकुलता ही सामजस्य का सुत्र है। भनुकूलता के द्वारा सम्पन्न सामजस्थ में 
किसी भी पक्ष का परिद्वार नही होता । किसी भी पक्ष का परिहार सामजस्यथ 
का दोप है। वस्तुत परिद्वार के द्वारा होने वाला सामजस्य वास्तविक सामजस्य 
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नही है । समात्मम्राव के सामजस्य मे प्रात्मभाव की प्रधानता प्रवश्य हांती है। 
क्याकि उसी क द्वारा यह सामंजस्य सम्भव होता है । क्ि तु प्रात्मभाव की मर्द 
प्रति के समस्त हूपो श्ौर उपकरणा के लिय ययोवित स्पान रहता है। यह गयी 
प्रद्धति के प्रधिकारा का अ्रपहररा नही बरनू उनका सरक्षण है। इस मयाद्य 
के प्रभाव मं प्रतिरजित ह।बर भ्रक्धति के प्रनुराप प्रपने ही घातक वन जात है। 
उप्क्तित्वा प्रौर महकारा के प्तिचार विरोध के द्वारा प्रकृति के प्रत्मपाती 
का निर्माण करत हैं। समात्म भाव की मयादा यथांचित परिमाण म पी 
का सरक्षण कर जोवन के परिमित यथाय मं प्रध्यात्म वे! प्रपरिमित सौदय हर 
ग्रान द का सचार करती है। प्रपार सौदय का स्रांत यह समाक्ष गा 
ही कला और सस्कृति का मूल रहस्य है । 


इस समाप्म भाव के दो प्रमुख लक्षण साम्य प्रौर प्रभिवृद्धि है। री 
अतिशय की हमन प्रनक बार चर्चा की है वह इस झभिवृद्धि का भाव है। *' 
और सस्कृति मे साम्य भौर भ्रतिशय दोना मिलत है । यही समावता हे 
माव के साथ उनके सम्व घ का सूत्र है। प्रकृति वित्ाम प्रोर शास्त्र मं ; 
प्रषिशय नही होता । इन तीनो का हष्टिकोण तत्व प्रधाव श्लौर उपयोगित 
चादी हाता है । प्रकृति, विचान और शास्त्र म रूप भौर माव दोनो की ही 
कतता प्रभीष्ट होन के कारण इनमे किसी के झतिशय के लिय प्रवकीश हर 
दता। कितु फिर मी दाना का साम्य इनमे प्राय मिलता है। हें के 
इनके क्षेत्रों मे ही सी दय को प्रकाशित वरता है। अतिशय के प्रभाव के रा 
साम्य के इस सौ दय का विशेष महत्व नही दिया जादा तथा विसान प्रौर 5 
ऊग्रथा को कला मे स्थान नही मिलता । प्रकृति के इस साम्य में 2 
जगत की भातति जहा कही भी हम रूप के प्रतिशय का भामास होता हैं वहा रो 
प्रकृति मं भी सी दय देखते है । प्रकृति मं माव के अ्तिशय का संक्रिधात ्र 
कविया न कल्पना के द्वारा किया है। यह चाहे प्रारोप ही हो किंतु 
यह झारोप सौ दय का स्लोत बना है. इसम सदेह नही । 


ता है। 

अस्छति और कला म रूप और तत्व का साम्य प्रतिशय से युक्त पर 

इसीलिये इनमे सौ दय अधिक समृद्ध रूप म प्रकट होता हैं। साम्य भौर वातई 
ससस्‍्क्ृति एवं कला दोना का घामा य लक्षण है। परत सस्कृति को $ 
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और कला को सास्कृतिक मानन में काई प्रतोचित्य नही है । दोनो म विवेक 
क्रम पर ससरूद्वति मे माव की प्रधानता दिखाई देती है प्रोर कला मे रूप की 
महिमा प्रधिक है। शब्द क॑ साथक माध्यम के कारण काव्य ही एक एसी कला 
है जिप्तम रूप और थाव दोनो के स्‍भतिशय का सवाधिया साम्य सम्मव हा सकता 
है। बलाप्मा म काव्य की ध्रेप्ठता या यह एक प्रधान कारण है। स्मृति 
को जीवन्त परम्परा म॑ भाव का इतना प्रचुर प्रतिशय होता है कि हुप वा प्रल्प 
भ्रतिशय भी उसक लिय पर्याप्त भवलम्व वन जाता ह। सस्द्ृति मे भाव की 
प्रधानता का कारण यह है कि सस्कृृति साक्षात जीवन की प्रात्मा का श्रात्मानु 
सधान हूँ । सस्क्ृति के मांग स जीवन की प्रात्मा भान द के महासागर की 
भर प्रवाहित होती ६ै। भावद की सोज ही जीवन की मूल प्रेरणा हू । 
झानन्द आ्रात्मा का भाव हू । उसकी आतरिक प्रमिन्‍्यक्ति को हम रूप कह 
सकते है । किन्तु रूप मी वस्तुत भाव है भौर प्रभिव्यक्ति क बाह्य रूपो से भिन्‍न 
हू। स्ाम्य होन पर भाव की प्रनि यक्ति का प्रा तरिव रूप वाह्य रूपा को भी 
सौ दय से ग्रचित कर सकता है । 


जीव'त सस्कृति की परम्परा म समात्ममाव साक्षात रूप मे साबार होता 
हैं। अत मस्कृति परम प्रान द का स्रोत है। प्रानद से तत्ति मिलती है, 
जब कि प्रकृति का सुख तृष्ति के साथ तष्णा भी उत्पन्न करता है। तथ्ति के 
कारण जावन्त सस्कृति रूप के भ्रधिक अतिशय की झयेस! नहीं बरती। रूप 
का अतिशय एक प्रध्याह्वार क॑ रूप मे सो दय का सिद्धा त कहा जा सकता है वि तु 
वह भाव के प्रतिशय वे साथ साम्य की स्थिति म ही सौदय का माध्यम बनता 
है। किसी विशेप भाव का प्रतिशय न होने पर भी समात्मम्ाथा के सामाय 
भाव का प्रतिशय हृप के पश्रतिशय के साथ अ्रवद्य रहता है। यह 
समातध्मभाव जब ॒प्रत्यक्ष रूप म सम्मव नही होता तो कल्ला कल्पना कया 
आ्राधार लेती है । कल्पना से प्रेरित समात्मगाव की प्राकाक्षा विशेष कलाग्रो 
की एक प्रवान प्रेरणा है। किसी भी प्रकार के समात्ममाव क॑ बिना 
रूप का भ्रतिशय उच्प न नही होता । सस्कृृति श्रौर कला के इतिहास का 
इस हृष्टिकोश से पर्याशलोचन इस तथ्य को प्रमारितत करेया। समात्ममाव भी 
एक प्रकार से भाव का भतिशय ही है। रूप के अतिशय के साथ सवत्न बतमाम 
होने पर रूप प्रौर भाव के भ्रतिशय के साम्य को समस्त सस्कृति झौर कला का 
सामाय लक्षण बना देता हैं । 
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एस उपर यह पुर हैं कि सह्रृति में रूप यो प्रतभा भाव का प्रतिझय प्रक्ति 
हाता है। माय या प्रतिशधय तृप्ति प्रोर प्रानन्द दता है। भाव को तलि ई 
ममी प्रात पर मपुध्य की वतता रुप 4 घतिसय की प्रधानता में उसी ूरि 
पोजती है। सपयता या वियाय मे प्रदृति के बदृत हुए घनुराध से उपयोगित 
प्रौर प्रभयार की प्रमिय गेद्धि के फारण नाव ने प्रतिशय की सम्मावदा पा 
घीर पम हातो रही है । इसो क्रम मे उन विद्यप रुलाप्रा का वियात दशा है 
जिपम रुप + प्रतिशय को प्रयानता मिलतो दै। सस्द्रति 4 त्ाक्षात सा्लि 
माव के विपरोत् ये कचायें समात्मभाय यी कह्पित प्राकाशा स् अपिस परत 
है! फ़ितु क्यो भो झा मे रूप के प्रतिशय ने साय समात्ममाब को सीखे 
ही इस बलाप्ा के सौदय का रहस्य है।. रूप घौर नाव का विवंक वी हे 
से हमने निम्न माना है। नाय की भा तरिया झमिव्यवित मे दोनां वी तादाहा 
दिखाई दता है। भा तरिक मार से बाह्य रूप दा विवेक करत पर भी दोरों 
मे बुद्ध एफता प्रवश्य है। एप श्रयार स समस्त रूप ही प्रतिशय है। शी 
लिय पस्ट्रत भाषा मे रूप भौर सो द4 एक दूसरे के पर्याव हैं। रूप के परतिगा 
मे भतिशय जनित प्रमिवृद्धि मुलत भाव का दवा लक्षण है। भाव प्रमिदृर्दि री 
प्र तरतम स्थरूप है। प्रल्पतम भ्रववाश होने पर भाव वा यह स्वरूप सहज 
प्रकाशित होता है। प्रतिशय की दृष्टि स रूप माव वा सहोदर परुज है! 
वदा त प्रौर शव दशनों मं उह्म भौर शिव की भाव रूप से प्रघानता भाव * 
मौलिय' प्रयानता की ही चोतक है। रूपात्मक जगत की प्रमिव्यतित भाव 
हृष्टि स मिथ्या नही तो उपसय भवश्य है। रूप के इन उपसर्गों को मत 
भग में समाहित कर भाव ही सुदर बनता है। रूप की महिमा की दृ्णि हे एईँ 
भी फह सकत हैं क्ि रूप का प्रतिशय भाव को समृद्ध बनाता है।. किले हि 
भी यह ग्रसदिग्ध है कि रूप का मतिशय भाव की समृद्धि का निम्मित माई 
है। इस निमित्त के भवलम्व से माव की समृद्धि चरिताथ होती है। माह 
रस का स्वरूप है। भाव जीवन का थि मय तत्व है। रस भी चेतना की मु 
प्रवाह है। भग्तनावरणा चित्‌' की कल्पना में पण्डितराज जग साथ ने रस के मी 
हहस्थ का उद्घाटन किया है यद्यपि प्रकृति प्रघान काव्य शास्त्र की पर्स 
से प्रभावित रहने के कारण व चित्‌” के रसमय स्वरूप को समुचित व्यास्दा 
कर सक । 
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मनुप्य के इतिहास में सल्कृति ही सबसे आयोन हैं। सत्दति से पहले 
यदि मनुष्य की किसो स्थिति को कल्पना की जा सकती है वो यह परणत प्राकृतिक 
समिति है जिस्म प्रात्मा का भ्राभास जत्यन्त मद भोर प्रकृति के उग्र भनुरोधा 
से भमिभूत रहा हागा । मनुष्य को एऐसो स्थिति कमी रहो होगी, यह कहना 
कठिन हैं। बितु यूवाधिक माधा मे प्रद्भति का प्रनुराप मनुष्य के जीवन से 
सदा रहा है । प्ृत प्रत्याह्वर के रूप म ऐसी स्थिति को कल्पना मितात 
प्रत्रगत नही है । यदि पशुता ध ही मनुप्य का विक्रास हुप्रा हैं. तवतो यह्‌ 
कल्पना बहुत सगत दे । मनुष्य को इस स्थिति था कोई इतिहास नही मिलता 
कयाकि इतिहास की परम्परा नी एक प्रकार का प्रतिशय है प्रतएवं सास्कृतिब' 
है। प्रकृति प्रधान जीवन मे इसका भवकाश नही है । मनुष्य के इतिहास के 
प्रावीनतम जि ह जहा से मिलत हैं दहां छ बला, काव्यादि को प्रपेक्षा सस्तृ्ि 
की द्वी प्रधानता मिल्दी है। कला काध्य मादि के रूप इस सस्कृत्ति म ही 
समवेत हैं। उन्होने भपनी विशेष कलाप्मा का रूप ग्रहण नहीं किया है। 
जीवन्त सस्कृति का पुष्य पीठ समात्ममाव ही है। हम देखत हैं कि इस 
समात्ममाव की स्थिति म दी रूप का कलात्मक झत्तिशम जीवन में प्रानतद के 
श्लोत प्रवाहित करता है। समात्ममाव ही सास्कृतिक रस का मूल उत्स है। 
सह्कृति को मॉलिक स्थिति मे यह समात्मम्राव जीवन वी साक्षात विभूति के 
रूप मे वतमान रहता है। सम्यता के विकास में प्रकृति के भनुरोध से समा> 
जमभाव की सम्मावना कम होती जाती है ! कितु मनुष्य वी श्र तरात्मा उसे 
मिरन्तर सोजती है। वलल्‍पना की दिव्यशक्ति से मनुष्य अपने भ्भावों की 
मानसिक्र पूति करता है । समात्मभाव से जा कला के विशेष रूप प्रेरित हुए है 
व तो सस्क्ृति क प्राध्मीय व धु उस ही रह हैं। किन्तु काल्पनिस समात्मभाव 
से भी जो छला क विशेष रूप पललवित हुए हे व भी श्रधिकतर सस्कृति के ही 
अचल मे पल्त रहे हैँ । वदो का सगीत मत्रा के काव्य म॑ समाहित है। 
सरुंकृत की भ्धिकाश काव्य मात्नायें ससकृति के सूत्र पर हां गुम्फ्ति हैं। हिंदी 
के मध्यकालीन काणन्‍्य का उद्यान भी सल्ट्ृति को रसघारास ही पसिंचित है। 
प्राचीन शैली के भारतीय नत्य भोर सगीत म भी सस्कृति का उल्लास बहुत 
मिलता है। प्राधुनिक युग सम ही सम्यता से प्रकृति के प्रबल झनुरोघ स ससकृति 
की ग्रतर्घारा भधिक मद हो रही है झोर कला के विशेप रूपो मे रूप क॑ 


२४६ प्रभिनव रस मौमासा 


कैतिक उपयोगिता भौर यथाय को माति भाषा की हृष्टि से भी बालक $ 
जीवन म भ्रमिधा की प्रघानता रहती है। लक्षण और व्यजना के प्रतिशय पर 
सऊंतो को बालक प्राय नहीं समभता । भाव की व्यजना का बोध के विवस 
से विकसित हे'ती है। क्ितु किशोर काल मे जब प्रकृति का विकाप्त बृणता के 
पहुँचने लगता है तो वालक मे रूप और भाव दाता के पतिशय का बोध विधि 
होते लगता है। यौवनकाल के प्राइतिक विकास की पुणाता क॑ साथ २ मनुष्य की 
कलात्मक झौर सास्क्ृतिक भावना का विकाप्त भी परिवृण हो जाता है। पर्यिए 
प्रकृति सास्कृतिक मावना का इतना सबत्छार करती है कि तसणा। के हमार 
उयवहार मे भी प्रमिधा से कही भ्रधिक लक्षणा भौर व्यजना का उपयोग होता है। 
किशोरों प्रीर तसुखा के जीवन म॑ कलात्मक सौ दय के रूप प्रौर सास्क्तिक गाए 
के अतिशय का उल्लास समात्ममाव से सम्प-न रहता है। समात्ममाव ही 
जितना प्रतिशय कोर एवं यौवन में मिलता है उतना प्रयप्र मिलता किन है। 
प्राकृतिक विकास की पूणता एक प्रकार से कलात्मक प्रौर सास्क्ृतिक विकात की 
भी पूणता है । 


जीवन के विकास की यह प्रूराता ही जीव त सस्कृति की उस परम्परा हीं 
आरम्म है जिसका सकेत हमन ऊपर किया है। साहकृतिक प्रम्पराग्रो के शोर 
यौवन के उल्कप पूरा यौवन के पीठ पर ही सम्पन हुए है।इस प्रकार के 
मोर सस्क्ृति तथा मनुष्य के प्रिकास का कम एक दूमरे के विपराव दिसाई ४ 
है मनुष्य का यक्तिमत विकास प्राकृतिक स्वाय से सास्क्ृतिक समात्ममावर्क 
आर होता है। इसबे विपरीत मनुष्य जाति के इतिहास मे हम निर वर १! 
सस्कृति की परम्परा का हास तथा प्रकृति के श्रमुरोध का विकाय देते 
सल्कृति इस छ्वास क्रम मं भी कला झमी तक जीवित है। साक्षात साल 
॒म हा जाने पर मो काल्पतिक समात्मम्राव की सम्मावना मभी शेर ि 
भामिमाव के मूच स्रोत तथा अय सम्व घो क अनुस्रोता से झमी समात्ममाव 
भूमि सरस हैं। झ्त उसस कला के पुष्प खिल रह हैं यद्यपि सस्‍्कृति के 
जीरा हो रह हैं। व्यक्ति के सास्क्ृतिक विकास तथा सस्क्ृति प्लौर की 
इतिहास मे समात्मभाव का सुत्र ही सौदय भौर प्रानद का सवतस्ग 
इसके प्रभाव मे प्राकृतिक भाग का पतिरजित उनमाद हो हे 


काथ्य में रस १४७ 


का प्रवलम्व रह जायगा । जोवन की इस विडम्वना के पूर्वामास हम इस समय 
मो पश्चिमी सम्यता में मिल रह है 


प्रस्तु हमारा मत है कि सस्कृति मौर कला का सौ दय सवदा समात्मसाव 
के शितिज पर ही उदित हाठा है। व्यपितत्व के प्राकृतिक एका त में प्रकृति का 
विकास भी मासवीय सम्नावनापा के भनुरूप नहीं होता । इसका प्रमाण भेडिया 
क द्वारा पाले हुए वालकों के जीवन मे मिलता है। कई व पूव लखतऊ के 
प्रस्वताल मे प्राय्रे हुए एस हो एवं वृक भुत बालक (रामू) में मनुप्यर्ित 
प्राएतिव बासनायें भी प्रत्य त मद थी । व्यवितत्व मे! सचतन केद्धा के समात्म 
भाव के प्रमाव मे सस्दृति भौर कला का सो दय श्रकुरित नही हो सकता । इसका 
ध्रम प्रमाण भारतीय समाज मे मिलता है । भारतीय समाज म एक वय विश्वेप 
रूप से स्थाय पूण भायिक व्यवसाय मे सलग्न रहा है, उसम कला का प्रत्यन्त 
अभाव रहा है। ऐस्ती बात नहीं है कि व्यवसायों वेश्य वंग मं कला की सम्भा- 
दना न थी। हमारा प्रभिप्राय केवल इतता ही है कि प्राधिक हृष्टिकोश के 
स्वाथमम सफोच ने इस सम्भावना को सफ़्त नही द्वोव दिया। इस वग के 
व्यवप्तायों पुरुषो के व्यक्त जोवन में कला का प्रवकाश न हो, क्रितु प्रचुर 
अवकाश पान वाली उनका महिलाप्रो मे भी कला का इतना झमाव पाया जाता 
है कि वह समाज को एक प्रसिद्धि बन गया है । 


झ्राथिक हृष्टिकोश को प्रधानता से उत्पन्न स्वाथ का सकोच इस वेग वे 
पारिवारिक जीवन मे भी समात्मम्ाव को मंद बनांद्ा है भौर कला की 
सम्माचना को कम करता है। इस वग का उदाहरण हमने प्रन्‍ने सिंदा त के 
समयन म एक व्यापक सामाजिक प्रमाण की हृष्टि स दिया है। बह प्रमाण 
सामा य रूप से द्वी सत्य है। इस वग के भतगत मी कलाकार झर कलानु- 
रागी भ्रपवाद रूप मे थिल सकते हैं। कितु यह अपवाद भी हमारे ध्माप्मभाव 
के सिद्धा त का समयन करते हैं। प्रत्येक कलाब।र के जीवन का अ्रध्ययन करके 
यह प्रमाशित किया जा सकता है कि कला का कल्पवृक्ष समात्मभाव की पृूत्ति 
पर ही फलता फूलता है। कलाकार प्राय स्वभाव से प्रेमी तथा प्राकृतिक स्वार्थों 
की श्लीर से उदासीन हाते हैं। उनका यह स्वभाव समाप्मक्ाव की प्रेरणा से 
ही बनता है । यही समाध्ममाव उनकी कला की प्रेरणा है। मातृभाव तथा 


श्ड८ प्रभिनव रस मीमासा 


अय रूपा मे यह समात्मभाव सभी को साक्षातत रूप म॑ मित्रता है। क्खि 
किसी भी कारण पे प्रकृति का प्रनुरोध कम होने पर समात्ममाव की प्राकाक् 
प्रधिक बढ जाती है भौर मनुष्य को कलाकार बना देती है । प्रय 'यदिलो 
के साथ समात्ममाव का प्रनुमव भौर झ्लाकलन करन वाले ही कलाकार बन झक्‍ते 
हैं। यह समात्मभाव व्यक्तित्वो का तादातम्य नही वरन्‌ उनका सग्म मोर 
सम्बाद है। इस समात्मभाव म प्राकृतिक हृष्टि स पृथक व्यक्तित्व भी भाव 
की हृष्टि से एकता एवं प्रात्मीयता का प्रनुभव करते हैं। यह प्रातौयग 
अस्तित्व की एकता नही वरन्‌ भाव का साम्य है। समात्ममाव के विश्व 
अनुभव की प्रधिक व्याख्या नही की जा सकती । उसके वाहतविक स्वरूप की 
ज्ञान प्रमुभव के ही द्वारा हो सकता । किन्तु इतना स्पष्ट है कि वह अहिति 
उयकितित्व को इकाई से पुरात मिन है। व्यदितत्व को इस इकाई मे ताक 
उदय नही होता। समात्मभाव एकाधिक इकाइया का सगम साम्य है। | 
का कठोर भवच्छेल न होने पर भी समात्ममाव मे उसका विज्य नहीं होते 
अत वह भ्रध्यात्म के कवल्‍य से भी भि-न है । व्यारथा की हप्टि तर हम झरे ए 
मान प्रथवा पारस्परिक भाव मे व्यक्तित्वो का विस्तार कह सकते हैं । 


सल्कृति तथा कला के सौ-दय एवं रस के सम्बंध में हमारी सवा 
आयता यही है कि वे व्यक्तित्य के एका त म॑ सम्प न नही होते, वरव्‌ हमालगां 
के क्षितिज पर उदित होते है, साक्षात प्रनुभव के रूप मे यह समात्मभांव णा 
में प्र्येक मनुष्य को मातमाव तथा प्रय सम्ब घो से मिलता है। डिंसी * 
कारण से जिनके जीवन मे प्रकृति का अनुरोध बढ जाता है कि कलाकार बा 
माद की सम्भावना अधिक विकसित होती है वे ही कलाकार बनये हैं। #' 
भी मनुष्य कलात्मक भथवा झास्वादन की क्षमता उसी बनुपात में रह । 
जिश्व भ्रनुपात में समात्मभाव को सम्भावना उनके जीवम मे शय रहती है । 
सर्ाष्मभाव की महती सम्भावना ही महान्‌ कलाकारों की प्रतिभा का रही 


ईैतादा विचार है कि पूर्वी भ्रौर पश्चिमी दोनों ही दिशाय्रो कायय शासतो रह 

के मौलिक भूत रही है कि सभी झ्रावाव वप्क्ति की इकाइ को कला के £ काव 
भौर भास्वादन का आश्रय मानत रह । इस भूल का एक कारण तो यह कं । 
है कि पृद प्रोर पश्चिम दियाप्रा व्‌ आचारयों म स्वय कोई वर्दि नही 


काव्य मे रस श्ष्ह्‌ 


'किसी भी महान्‌ कवि ने काव्य के सो दय भोर रस की व्याख्या नहीं को है। 
कला का स्वरूप सबलेप प्रधान होता है । भ्रत कदाचित कलाकार के लिये 
'ऐसा विश्लेपण सम्मद नही है । कलाकार सौ दय का सृप्टा है व्याख्याता नहीं । 
“कला के भनुरागी भौर काव्य के प्राठक भी सौदय के विश्लेपणा की भपेक्षा उसके 
आास्वादन में प्रधिक रूचि रखते हैं ॥ कला का सौ दय कुछ ऐसा सूक्ष्म भोर 
रहस्पम्प है कि उसका विश्लेषण करना कठिन है, यथवि कोई भी पग्रनुरामी 
उसका सहज प्रास्वादत कर सकता है । जो भी हो काव्य शास्त्रों की यह्‌ 
माता गलत है कि कला के सौदय का सृजन घोर भास्वादन व्यक्ति के भ्रधि- 
व्ठान मे द्वोता है। काव्य शास्त्रों की इसी भूल के कारण झनेक समस्‍यायें 
"काव्य के सम्ब घ में उत्पन हुईं हैं। काव्यशास्त्र की मौलिक भूल के कारण इन 
समस्याप्रो का समाधान भी ठीक नही हो सका है । कलाकारो झौर कवियों की 
चह मौलिक भावना जो उनकी रचना का पादिस्रोत है तथा कला झौर काव्य 
के पाश्रो के प्रति उनका भाव स्पष्ट रूप से यह प्रमाणित करता है कि कला के 
'प्रौ दय भ्रौर रस का श्रादि स्रोत समात्मभाव मे ही है । 


यह समात्मभाव प्रथ्य त सूक्ष्म भ्रौर भवेक प्रकार का होता है। सुक्ष्मता 
के कारण ही इसका निर्घारण फठिन रहा है इसकी प्रनेकता कला धौर काव्य में 
अनेक विधि सौदय झोर रस का सृजन करती है। कलाकार को जीवन के 
आरभ्म मे प्राप्त होने वाला श्रौर कलाकार की सामा य भावना मे रहने वाला 
समाध्मभाव सबसे ग्रधिक दुलक्ष्य है। कलाकार के जीवन प्रौर भाव के भ्तिरिक्त 
भ्राय प्रनेक रूपो मे समाप्मम्राय कला श्र काण्य मे समाहित होता है। यह 
समात्मभाव ही सस्क्ृति कला और काव्य मे रस का आदि खोत है। रूप के 
अतिक्षय का सौदय इसी समात्मभाव से ही युक्त होकर रस का निभर बनता है । 
यदि हम रस झौर सौ दय का विवेक करना भभीष्ठ हो तो हस॒ भाव के श्रतिशय 
को रस झौर रूप के श्रतिशय की सो दय कह सकते हैं। समात्मभाव में यह 
माव का प्रतिशय मौलिक प्रोर व्यापक रूप म प्रकट होता है क्तु इसके श्रय 
रूप भी हैं।॥ क्सी सीमा तक रूप के भ्रतिशय को भी प्रत्याहार बनाया जा 
सकता है प्रोर उसे तत्व का वस्तुग्रत मुण मात्र कर उसमे सौदय की कल्पना की 
जा सकती है । किन्तु भाव से पृथक होकर प्रथवा समात्मभाव से वचित होकर 
रूप क॑ भ्रतिशय का सौ दय निर्जीव ओर नीरस हु जाता है। ऐसी स्थिति मे 


घ4० प्रसिनव रस मीमाता 


सौदय उपयोग झौर व्यवसाय का विपय बन जाता है। सास्क्ृतिक भाव के 
प्रभाव मे प्राइतिक वृत्तिया उसका भवसम्द बन जाती हैं। रूप से सम्पत हो 
ह॑ए भी ऐसे सौदय की उपमा पु दरी भौर सुश्ज्जित हि तु भावहीन तहशी हे थे 
सकती है। सम्यता के विकास म प्रकृति का प्रनुरोध बढ़ने के साथ साय बहा 
जा एक झोर भाव मद होता गया है वहा दूसरी प्रोर (विशेषत जीवन के वा 
उपकरणा में) रूप के प्रतिशय का सौ दय बढ़ता गया है भवन वस्त्र तथा बीत 
के प्र थ जड़ उपकरणा में रूप के प्रतिश्य का सौदय प्राधुनिक सम्बता की 
महती विशेषता है। मानो भाव मे दीन जीवन को सम्यता इस नौरस हरिखु 
विपुल सौ दय से ही ऊताथ बनाना चाहती है । इस नौरस सीदय की विदुत्ा 
कितनी निष्फत्न है इसे सभी जानते ह। क्रिन्तु प्रकृति की विपुसता, प्रौर मार 
की दीनता से उक्त वतमान सम्यता के लिये इस विडम्बता के प्रतिरिक्त कई 
इसरा माय नहीं। रस का लात भाव के मतिशय में ही है। रुप के प्रति 
क साध साम्य प्राप्त करके ही रस का स्रोत बन सकता है। शव दशनो में 
शिव के साथ सुदरी शक्ति के साम्य का यही रहस्य है । 


अस्छु, भाव रस का प्रतिशय का प्रादि स्रोत है । समात्मभाव रस बाबर 
अतिशय का मौलिक भौर व्यापक रूप है। इसके अ्रतिरिक्त भी भाव के मर 
भ्रनेक रूप है जो सो दय के साथ समाहित होकर उसे रस से वचित करते | है 
जड़ उपकरणों में रूप के म्तिशय का सनिधान व्यवसाय भी बन सकता है रिठे 
रद के समान सचेतन उपकरण में भाव के अतिशय से रहित सौ दय के कि 
की कल्पना करना कठिन है। यदि किसी भी रूप में रूप के प्रतिशय के कम 
भाव का प्रतिशय उपलब्ध नही होता, तो काव्य में भी रूप का सौ दय रस 4 
प्रेरक नहीं बनता ॥ यदि भाव का भ्रतिशय कला प्रथवा काव्य में मम 
हप में सम्रहीत नही होता, तो भी सामा य समात्मभाव के रूप भाव के 23 
का साम्य सी दव की सरसता के लिये आवश्यक है। इसक बिना का य मे ० 
सो देय नीरस हो जाता है। रूप के प्रतिशय का सास्कृतिक रूप वही है पा 
तमी रूप का हर 

वास्तविक अतिशय होता है प्रयथा वह प्रकृति और उपयोगिता का साधना दा 
_ जाता है, वह भपन श्राप मे साथ्य नही रहता । निरूपयोगी भौर कही 

कला मे ही रूप के प्रतिशय को वास्तविक भ्रतिशय कहा जा सकता है। 5 


काव्य म रस 
के है पा पयाए...+न+ 

अतिशय के सृजन के लिये समात्ममाद को प्रेरणाशझ्ा' है बज हीत, आर- हा 
सीय ससस्‍्कृति घौर जीवन में समात्ममाव को प्रचुरतः टन हु;कुरण+हंस्परकीयनट 
साहित्य म॑ शास्त्रों प्रार विज्ञानो मे भी रूप के प्रतिशय कसम लिफामे हो सेट 2 
समात्मभाव की व्यापक भूमिका में भाव के प्रतिशय से रहित ये प्यवेद्ध शी स्पन्मी 

सरस बन गये हैं। समात्मम्राव के साथ रूप के भतिशय का साम्य कलात्मक रचना 

को सुदर श्र सरस बनान के लिये पयाप्त हैं । भाव का अतिशय न होने पर 
कैवल मांव के साथ रूप के झतिशय का साम्य सौदय को प्रधिक सम्पत्त एव कृति 

को भरधिक सरस बनाता है । उपादान के रूप म रचना में भाव के अ्रतिशय 

की सा नधात होने पर सौ दय श्रौर सरसता की श्रधिकतम शभिवद्धि होती है। 


प्रस्तु सौदय मे रस की भ्रभि्यक्ति के कई धरातल हैं। रचना की भाति 
इनका आ्रास्वादन भी अनेक धरातलो पर होता है। सौदय की रसमयी रचना 
ही कला है कला के सजन और प्रास्वादन की सबसे भ्रधिक व्यापक भूमि समात्म- 
"माव से युक्त होकर शुद्ध सगीत का केवल रूपात्मक भौर माव रहित सौदय भी 
रसमय बन जाता हैं। समात्ममाव के दुलम होने के कारण ऐसी शुद्ध कला का 
अनुराग समाज म॑ कम मिलता है । शास्त्रीय सगीव से भाव की अत्पता श्रौर रूप 
का अतिरेक होने के कारण वह भी लोकप्रिय नही है, क्योकि सरसता के सृजन 
और भास्वादन के लिये समात्ममाव अ्रपेक्षित है। समात्ममाव के दुलभ भौर 
दुलक्ष्य होने के कारण काव्य त्था कला में भाव के झतिशय का सन्निघान किया 
जाता है। सामा यत वही रचता सरस प्रतीत होती है। जिप्तम उपावाद 
के रूप मे सरस भाव का सन्निघान होता है । यह सरस साव प्राकृतिक झौर 
सास्कृतिक तीन प्रकार का हो सकता है। रस के यही तीन रूप हैं। प्रध्या- 
त्मिक भाव प्रत्य त दुलभ औ्रौर दुयम है । प्राकृतिक भाव, सुलम भोर सुगम है । 
झत काज्य मे उसको विपुलता मिलती है। सास्कृतिक भाव दुलम और दुलक्ष्य 
भवष्ष्य है, किन्तु बहू भी भारतीय कायो म प्रचुरता से मिलता है। किसु 
सास्कृतिक भाव के सन्निघान श्रोर प्राम्वादन के लिये भी समात्मभाव भ्रपक्षित है 
क्योकि यही उसका आधार है । इस द्वियुणित समात्ममाव के सत्रिघान से 
सास्कृतिक काव्य का रस अधिक गहन भ्रौर सौ दय अधिक जटिल बन जाता हैं। 
यह गहनता रस की सर्भृद्धि ओर यह जटिलता सो दय को भ्रभिवृद्धि है । काव्य में 
आकृतिक रस का सन्रिधान मी समात्ममाव को भ्रूमिका मे ही हाता है। कितु 


श्शर अभिनव रस मीमासा 


प्रकृति के भनुरोध के कारण उसके सज़न झौर आस्वादन दोनो मे स्कृति ढौ 
प्रधानता हो सकती है। ऐसी स्थिति मे काव्य की रचना और उसके प्राघ्लाल 
दोनो का सास्क्रतिक माव म द हो जाता है। तथा काव्य स्ास्क्ृतिक साइवत 
रह कर प्राकृतिक रस का साधन वन जाता है। 


प्रस्तु, काव्य में रस का सामा ये श्राघार सामात्मभाव ही है । इस उमा 
माव के साक्षात और काल्पनिक दो रूप है। इसके साक्षात रूप में भाव # 
व्यापकता प्रौर गम्मीरता के प्रनुसार भेद हो सकते हैं, अ्यथा इसका रेप फे 
ही है। इसकी व्यापकता और मगम्भीरता के भेद काव्य को प्रवेक अरणियों में 
विभाजित करते हैं। काल्पनिक समात्ममाव के दो भेद प्रतीत होते हैं। # 
में कल्पना समात्मभाव की तीव्र भाकाक्षा के रूप मं रहती है दूसरे मे वह छत 
पैत्य का प्राभास अस्तुत करती है। कल्पना चेतना के विस्तार की शर्तति है। 
मानसी सृष्टि के द्वारा बह साक्षात जीवन के प्रभावों की पति कखी है! 
अमात्मभाव का इतना मथुर अनुभव है कि जहा वह एक भोर हृष्टि का कार 
है वहा दुसरी भोर भमिवृद्धि उसका स्वरूप है। परत किसी भी ऋण 
जीवन मे उसके मद होने पर उसकी पमिवृद्धि की तीत्र प्राकाक्षा ह्वोती है! 
इस प्राकाक्षा में भाशा के साथ साथ प्रभाव रहने के कारस प्राय. कल्फता हे 
प्रभाव में भाव का भाभास प्रस्तुत करती है। कल्पना का प्रनुभव छा 
भनुमव की पूति करता हैं। इन तोौनो ही प्रकारों के समात्ममाव के तीर ५ 
किये जा सकते है । ये भेद समास्ममाव के घिये अपेक्षित साम्य की हिपिंति है 
परनुरूप हैं। इन भेदो मे एक में भादान की प्रधानता दोवी है. भौर इपरे ँ 
अदान की प्रघानता । तौसरे भेद मे भादान मोर प्रदान का पूरा साम्य हैं 
है। यह पूण स्राम्य हो सास्कृतिक समात्ममाव की श्रघान विशेषता है। 
सव्यात्म का भाव अमुख है न्योकि प्रदान प्रात्मा का लक्षण है।.प्रादाव 2 
का लक्षण है भ्रत भादान प्रदान समात्ममाव मे प्रकृति के प्रहकार स्वाय ४ 
फा भनुरोष प्रधिक रहता है। इस प्रकार का समात्ममाव बालबा वर 
मय भसमथजनों क॑ लिये उचित है । समय मनुष्यों मे उसकी प्रधातता 7 
को प्रव्तता घोर सास्ट्॒विर माव की म दता की द्योतक है। श्रष्ठ प्रो 
कार्य के निर्माण के लिय भपक्षित समात्ममाव का ब्यापक भीर गम्भीर हैं 5 
धाय साथ सतुति एव पूण साम्य से युक्त होना सायश्यक है। कवि डी 


बाध्य म रस (दर 


घोर वाबध्य के उपादान दोनों में बतमान हान पर समात्मकाव का यह रूप काथ्य 
की श्रेप्ठता को द्विगुश्तित कर दत्ता है। श्रेष्ठ सस्कृति वी सामाजिक तुमिका के 
रूप मेटैपदान प्रधान काव्य «ो मद्धत्वपूण है। भादान प्रघात समात्मभाव स युक्त 
काव्य प्रौर जीवन दानो दवा ग्रधम है। इसका कारण यह है कि इसम प्रवति प्रवल 
हा जाती है । प्रदात की प्रधानता पृ साम्य व पासक्ृतिक भाव वा सुरक्षित 
रखमे का माय है । दुछ प्राघुनित याव्य समात्मनाय क धादान की धाकाक्षा 
बविया में इतनी तीद्र दिखाई दती हूँ कि वह प्हकार वा रूप ले लेती है प्रौर 
मम्मटाघाय के काव्यमृयशसे' का समबन बरती हू । 


इस प्रकार समाध्मनाव भौर साम्य के विविध रूप विधिय प्रकार के काव्या 
का विधान करत हैं । दृष्टि प्रौर उपादान वे रूप म भाव का अतिशय विविध 
रूपो म समाहित होकर काव्य के वर्गीकरण को भौर जटिल बनाता है । किल्‍्तु 
काव्य के इन समी रूपा म॑ सो दय ग्लौर रस किसी न क्सो रूप मे बतभान रहता 
है। रस को प्राइंतिक मानने के कारण तपा काव्य मे रस की स्थिति का जीवन 
के प्रतुरूप मानने के कारण रस को काव्य का साम्राय लक्षण बनाना कठिन 
रहा। जीवन वा प्रारतिक रस जब काव्य का उपादान बनता है तो प्राकृतिक 
रस भी वाब्य वा भग बन सकता है। छिन्‍्तु यह काव्य के प्तिरिक्त जीवन में 
मी होता है। यह प्राशृतिक रस काव्य का विलक्षण रस नही है । काव्य का 
विलक्षण रस उसके सौदयव मे निद्वित है। यहू सौदय रूप का प्रतिशय है । 
जो कला वा सामाय लक्षण है। समात्ममाव से युक्त होकर यह सौ दय काव्य 
मे रस की सूब्टि करता है । यह कला भोर काय के मोलिक रस का रूप है । 
झनक प्रकार के भावों से युक्त होकर काव्य का यह रस भौर भधिक सम्प ने होता 
है। ये भाव जीवन के रसपुरा तत्व हू। काय वे उपादान वतकर ये काब्य 
वे सामा य और मौलिक रस को अधिक सम्पन्न बनाते हैं। सभी काब्य मे एक 
ही प्रशयार का रस नही होता झ्रौर न का य का रस जीवन के रस के साथ अभ्भिन 
है। जीवन का रस साक्षात भाव अथया झनुमब के रूप में होता है। प्राकृतिक 
एवं आध्याप्मिक रस क॑ प्रतिरिक्त जीवन का सास्कृतिक रस जांवन में भोौ 
ममात्मभाव से युक्त हांता है । समात्मभाव नो एक प्रकार से माव का अतिशय 
है। इस भाव के मतिचय म जीवन का रस प्रवाहित हाता है। समात्ममाव 
जीवन श्ौर काव्य के रस का सामा य आधार है। साक्षात जीवन म॑ बह जीवन 


लिन 
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के थायों घार उपसरणा मे साकार हारर जोयय का रख प्व प्राप्युत करा है! 
जोयप 4 ये भाव घौर उपररण काव्य में भी रस + साधन बन सडत हैं। झिले 
वाब्य का मौलिक रस पौर सो दय का रस है जा समात्ममाव की भूमि मय़वा 
द्वित होता है । गाब्य के रस को जीवन के रख से प्रमिन मानने के झारए 
कोई भी प्राघाय कांस्य के इस मौलिक रस मी कल्पना नहीं रर घड़े । रूप है 
इस मौतलिर रख स युक्त हावी के फ्रारण छदोबद़ शास्त्र भीमपुर लगे! 
तथा बित्र प्रोर पलकार म्ाव्य नी रमघीय सगता है। कास्प का यहू रख इत्ा 
अपर सामा ये रस है जा नाव रहित समोत तपा वाद संगीत में भी विश 
होता है। कला + इसी सामा व रस के प्रापार पर कलात्मक सोन्दय के खरे 
ग्रत माघुय की व्यारपा की जा सकती है। जोवन के भाव रूप रस मे [पर 
मानने पर ही कत्ता शोर काव्य झे इस रस का स्वरूप धमझा जा सकता है। 
कला भोर पाव्य के इसो मौलिक रस की धारा के तट पर स्ियित हवोकर है 
पीर वीभत्स के समान जीवन के प्रप्मिय माव मी रस के उपादान बत जते हैं! 
काव्य के रस की इसी भागीरषी के तट पर वेदना के कझणामय प्रश्न * 

अभिनदनीय तीय बन जाते हैं। काव्य में करणा भोट वेदना के प्रदुदुत माई 
का रहस्य भी बहुत कुछ सीमा तक काव्य के इसी छलात्मक मौलिक सर 
ममलता है । 


प्रसात्ममाव की भूमि मे प्रवाहित होने वाली काव्य के कलात्मक रहे 
अवाहिनी को जीदन के पगय भावा की रस घारा मे प्रधिक तीवू ्ोरगीर 
चनाती है। क्राव्य की मौलिक रसघारा म॑ मिलकर वे उसका वित्तार करती हैं 
प्रनेक रस धाराप्रो का समागम का य की रस घारा को सम्पय बताती हे 
जीवन की इन प्रनेकविध रस पाराम्रा के प्रतिरिक्त साम्य प्रौर समात्ममाव है 
चढ़ती हुई कोटियाँ मी काव्य के रस की सम्पन्तता में योग देती हैं। री 
पका सबसे भ्रधिक सामाय झोर व्यापक रूप भाव रहित शुद्ध सगीत 5 
चाद्य सगोत से मिलता है। काव्य मे कला का यह शुद्ध रूप समत गद्दी है 8 
कपत्य एक वाइसय कला है। उसमे शब्द और पथ का धरतिवाय हओ 
रहता है। श्रत कापय में भाव भथवा पथ से रहित शुद्ध हूप के सौदय * 
रस की कल्पना नहीं को जा सकती । छुदोबद्ध शास्त्रों म॑ भाव का की 
होता, क्योकि उसकी यथायता उनका लक्ष्य नही रहती है। फिर भी ही 
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भतिशय के साथ यधाघ भाव का साम्य उनम रहता है। यह स्ाम्य उनके 
रूपात्मक सौदय को साकार भौर सम्पन बनाता है तथा रस को स्फ्रित 
करता है। किन्तु इन छ दावद्ध घास्त्रा दा रस मुख्यत रूप क सौ दम का रस 
है। पशास्त्रा के यथाव भाव का साम्य भाव को दृष्टि से नही कितु केवल साम्य 
को दब्टि स इस रूप के सोत्दय को प्रसिवृद्ध करता है। ग्रधिक समृद्ध न होते 
हुए भी इन छ दोबद्ध शास्‍्त्रों के सो दय का रस शुद्ध सगीत के रस से भिन बोडि 
का है। इसमे समात्ममाव, ययाथनाव प्रोर रूप के क्‍्रतिशय की तीन थारायें हूँ, 
जबकि शुद्ध सगोत के रस म ममात्मनाव प्रोर रूप के प्रतिशय वी दो ही पघारायें 
रहती हैं। इतना भवश्य है कि छन्दोयद्ध शास्त्रों की रस घारा भ्रपेघाएत कुछ 
भ्रधिक विस्तृत द्वोते हुए भी प्रधिक गम्मीर नहीं होतो ग्याकि मूलत कला का 
रस रूप के प्रतिशम पर तिनर करता है भौर छदोवद शास्त्रों मे रूप का भ्रतिशय 
प्रधिक नहीं ह्वाता । कावब्य में रूप के प्रतिशय के साथ साथ भाव का क्‍प्नतिशय 

नी रस को सम्पन्न बनाता है। छ दोबद्ध शास्त्रों म॑ भाव का प्रतिशय नही 
होता । भ्रत इन रचनाप्रो म रूप क॑ भ्रल्प भ्रतिशय का रस द्वी उपलब्ध होता 

है। इसोलिए बाव्य शास्त्र के माघाय शोर काव्यानुरागी दोनो ही इह काव्य 
की काटि मे नहीं गितते । कि तु जा इम शास्त्रों के भनुरागी हैं वे जानते हैं कि 

ये रचनायें पूणंत रस से विद्वीन नही है । रूप के भत्तिशय से रद्धित शास्त्रा की 

पपक्षा इनमे प्रधिक रस होता है । इसीलिए रस के प्रनुरागी मारतवप से 

छन्दोवद्ध शास्त्री को परम्परा रही है । 


रूप के प्रतिशय के साथ साथ भाव का भ्रतिशय उस काव्य का विशेष लक्षण 
है जिसे सवसम्मति से काव्य माता जाता है। इस काच्य मे रूप श्रौर भाव के 
प्रतिशयों का साम्य होता है जो समात्मभाव की भूमि म सम्पन होता है। इस 
भाव के प्रतिशय भौर रूप के भतिशय के साथ उसके साम्य से काव्य का रख 
समृद्ध होता है । माव का यह प्रतियय काथ्य का ही नहीं जीवन का भी उपा- 
दान है। काव्य जीवन की वाहुमय भमिव्यक्ति है। भत काव्य की हृष्ठि से 
भाव का भ्रतिशय प्राकृति का भतिशय है । शाकृति शब्द का प्रभिप्रेत है । 
झभिधान मे भाव की ययायथता होती है प्रतिशय नहीं हांता । श्रत॒ काय मे 
लक्षणा, व्यजना, ध्वनि, बकोक्ति आदि के रूप म॑ भाव के अप्तिशय का सा न- 
धान दोता है । इन सबको हम भाकूति के भ्रतिशय की हृष्टि से देखना चाहिए। 
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यह मरावृति का प्रतिद्यय सतत जीवन + प्रमुरूष भाव का मतियय नहीं हता । 
ययाव पोर घनिपय जाय भी प्रतिग्यक्ति की मग्रिमा मे सश्षेप प्रयवां हयात 
से प्रतिगय बनजाता हे । ए+ प्रगार से पहू बढ जा सकता है कि बाव का पह 
प्रधिशय यहतुत रूप बा ही प्रतिगय है भयवा उग प्रलन है। द्यजवारों 
मगिमा म भाव रूप से प्रथ्ि 7 होता है। उप्म प्रमिपा के समान भाव घोर 
रूप पृषक पही कछिय जा सपत । मत्तु रूप वा पतिशय से समुक्त नाव का रे 
प्रतिणय वाव्य व गौ दय भौर रस मरी प्रषिय प्रमिवृद्ध करता है। छत प्रा 
पय वे रूप मे रूप था प्रतिशय माव्य में सर रहता है। साव के मतिशय को 
समाहित बरस बाली व्यजना की नग्रिमा रूप कया एव दूसरा प्रतिशय रचती है 
तथा छ द प्रथया लय क सामा ये भ्रतिशय के सी दय यो समृद्ध बनाती है। ४ 
प्रकार जीवन क॑ प्रमुरूप भाव का ययाव मी ब्यजना की नग्रिमा के द्वाराडाब 
मे प्रतिशय बन बर काव्य + सी दय घोर रस को यथाव मौर रक्त को यगार 
आव स॒ युक्त एवं प्रभिषा प्रधान छा्यामय काव्य वी प्पक्षा प्रपिक हर 
बनाता है । 


व्यजना की नग्रिमा कंवल्न भाव के ययाव को ही धतिशय का रूप नहीं ले 
सरन्‌ बढ जीवन मे प्राप्त होन वाले भाव क वास्तविक प्रतिशय को भी पे 
शक्ति में समाहित करती है। यह भाव का घतिशय जीवन मे समात्मभाव 
द्वारा ही सम्प न हाता है कितु जीवन के विशप मावा का अ्रतिशय ताम्स 
समात्मभाव भ युक्त होकर उस साकार ही नही समृद्ध मी बनाता है। मेवे हु 
अतिशय का मम समभन के लिए मसाव' शब्द के व्यापवा प्रभिप्राय की बाद 
होगा। मूल रूप म सत्ता का वाचक भाव शब्न अयवा वाक्य के प्रमिार 
भौर पश्रात्मिक भाव का व्यजक बन गया है । वस्तुमत मत्ता बहुत बुद्ध रे 
और प्रभिधय है। उत्तम ग्रतिशय का अवकाश नही है । बजा की हे 
बेवल स्तुगत सत्ता के सम्बधध म प्रतिशय का एक आभास अस्तुत करता ५ 
शब्द प्रौर वाक्य के पथ मे मी बहुत कुछ यथावता रहती है यद्यवि शद का 
एसा भ्रदुमुत माध्यम है कि उस भ भाव के झतिशय की सम्भावना भी रे 
रहती है। पब्रथ का यह अ्रतिशय चान के रूप मं हाता है। इसलिए 
अमस्कार तो होता है कि तु उल्लास अधिक नहीं । अ्रतिशय का उल्लार्ते हू 
के उस ततीय रूप म॑ दिखाई दता है जो वस्तु और अथ की भाति उदासी रैं: 
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चरन्‌ मनुष्यी के भात्मिक सम्बघो मे प्रकट होता है। यह भाव रस से पूण 
होता है। जीवन के सास्कृतिक रस का यही मम है । किन्तु काव्य में वस्तु 
भौर प्रथ का प्तिशय नी व्यजनागत रूप के अतिशय तथा समात्मभावगत भाव 
के प्रतिशय के साम्य वे द्वारा रस की सृष्टि करता है। ऊपर हमने रस के इत 
रूप का सकेत किया है । इससे म्धिक समृद्ध रस का रूप हम उस काव्य मं 
मिलता है जिसमे तृतीय भ्रथ में भाव का सा नघान उपादान के रूप में होता है । 
यह मात्र प्राप्मा का भाव है श्रत यह स्वरूप से ही समृद्धिशील है। प्रतिशय 
इसका स्वभाव है । भ्रत किसी भी शब्द शक्ति के द्वारा इसकी पृूण प्रमिव्यक्ति 
नही हो सकतो । व्यजना की भगिमा एक स्‍भोर लय के भ्रतिशय में प्रसिव्यक्ति 
के अ्तिशय का योग देकर रूप को समृद्ध बनाती है तथा दूसरी ओर समात्मभाव 
क॑ सामा य आधार मे निहित भाव के अतिशय मे विशेष माव के अ्रतिशय का 
समवाय करती है । इसके भतिरिक्‍त व्यजना रूप श्रौर भाव के इन भतिशयो 
का साम्य भी स्थापित करती है । इस स्राम्य मे काव्य का सौ दय हर रस 
चतुगु ण वैभव से सम्प न होता है । 


इस प्रकार कला के रस को पाच भौर काव्य के रस की चार कौटिया है । 
कला के रस की पहली कोटि सामा-्य समा८्मभाव ओर शुद्ध स्प का साम्य है जो 
शब्द रहिन सगीत ग्रथवा वाद्य सगीत मे मिलता है । शुद्ध कला का यह रूप 
काथ्य में सम्भव नही है, क्योकि काप्य का माध्यम साथक शब्द है। जब तक 
बालक शब्दों का श्रथ अधिक नही समभता तव तक उसके लिए साथक काव्य का 
रस भी शुद्ध कला के रस के समान रहता है । किंतु वस्तुत काव्य वे रस की 
प्रथम कोटि स्माप्मभाव की सामां ये भूमिका में रूप के भ्रतिशय के साथ भाव के 
यथाथ के साथ साम्य है। भाव का यह यथाथ वस्तु और भ्रथ दो रूपों में 
मिलता है। छवोबद्ध शाघ्त्रो म भाव क॑ वस्तु रूप की प्रधानता है जो समात्म- 
भाव और रस के अतिशय के साम्य मे रस का आधार बनाता है। बह सास्य 
काव्य के रस की पहली भोर कला के रस की दूसरी कोटि है। प्रसिद्ध काव्य मं 
माव का भ्रथ रूप मिलता है जो “यजना की भभिमा क द्वारा अतिशय का रूप 
ग्रहण करता है। शुद्ध कला के रूप भे भाव का यह योग का य के रस की दूसरी 
का्ि का निर्माण करवा है जो कला के रस की तीसरी कोटि है। स्वछप से ही 
अतिशय पुर भ्रथ काव्य के रस की तीसरी कोटि का निर्माण करता है जो कला 
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को चोथी कोटि है। जब जीवन के साक्षात्‌ प्नुभव के प्रतिशय के रूप मे 
प्राप्त होन वाला प्राप्मिक थाब का उपादान बनता है तो काथ्य क रस की बोगी 
कोटि प्रकट हाती है जो कला के रस की पाचवी कोटि है । इस झ्रदिम रोड 
मे जीवन का साक्षात्‌ रस काव्य का उपादान बनता है। काव्य की यह पर 
कोटि जीवन की भूमि भोर काव्य के प्राकाश के सम्मिलन का सिंतित है! 
काव्य झास्प्र के प्राचायों की हष्टि इसी क्षितिज पर रही है। 


वे रस की इस प्रातिम कोटि को हो रस मानते रहे हैं। काव्य के श 
की भ्र य तीन कोठिया का विश्लेपण काव्य शास्त्र मे नही किया गया। सही 
इस प्र/्तिम कोटि मे मो हमारे आचार जीवन झौर काव्य के रस मं भें” रस 
कर सके झौर दोना को प्रमि न मानते रहे। वस्तुत वे दोनों एक नही है 
जीवन का रस साक्षात्‌ अनुभव के रूप म होता है। प्रतिशय के साधनों हे 
उसम भधिक महत्व नही होता । व्यक्तियों के साक्षात्‌ सम्पक के कारण उहा 
सम्बाद प्रव्यवहित रूप में होता है । कितु काव्य मे व्यक्तियों का यह साक्षाँ 
सम्पक नही होता । जहा वह सम्पक काव्य का विपय बनदा है वहा भी हि 
साक्षात रूप मे काव्य मे समाहित नही हो सकता । काव्य में केवल हे 
अचल हांता है । 


व्यजना को भगिमा उस झकत की प्रणात्ती है। व्यजना के द्वीरा हा 
म साक्षात्‌ रूप में सग्राह्म न होने पर भी जीवन का रस काव्य वन जाता 
व्यजना की शक्ति के द्वारा इस काव्य के समद्ध पाठक जीवन के पनुरूप रस पं 
पास्वादन मे समथ होते है। इसीलिए काव्य शास्त्र के प्राचाय रस हि 
मानते रहे हैं। रस पम्निद्वित नही द्वोता वरन्‌ व्यजित द्वोता है । किस ड् हा 
कारण की व्याध्या गाचायों ने नही की । इसका कारण यह है कि स्व ्द 
का अ्रथ नही है वरन्‌ वह एक जीव त अनुभव है। जीवन पोर का य के ई रह 
का भेद इसका कारण है कि रस का प्रमिघात नही हो सकता। पर्वत । 
व्यग्य भी नही है। व्यजना केवल अ्रथ क झतिशय का सकेत है। समय प्रौर 
ऊ प्रहण भ्रथवा सकेत वास्तव मे शब्द के द्वारा नही हो सकठा। शरद + 
उसकी शक्ति तथा कापय के झ् य समस्त उपकरण उस रस के विमित मी 
इन निमितो के सहयोग से झात्मा म रस की झभिव्यक्ति होती है। 


काब्य मे रस श्र 


प्रभिनव युप्त के भ्रभिव्यक्तिवाद में इतना सत्य भ्वश्य है। कितु जिन 
स्थायी भावो को काव्यशास्त्र की परम्परा मे रस का आधार माना ग्रया है वे 
चास्तविक जीवन में रस के प्राधार नही हैं। शोक, क्रीष, ४णा आदि मे रस के 
अनुभव नही करते । काव्य शास्त्र मे एक शोर काव्य के रस की जीवन के रस 
के अनुरूप माना गया है किु दूसरी प्रोर रस फे मिरूपण मे इस भ्रनुरूपता का 
निर्वाह नही किया गया है। इस विडम्बना का कारख यह है कि वस्तुत काव्य 
का रस जीवन के रस से ग्रभिन नही है । काव्य ग्रघो में जीवन की वे स्थितिया 
रसमय बनती हैं जो साक्षात जीवन मे रसमय नहीं होती। कितु यह किस 
प्रकार होता है इसका समाधान काव्य शास्त्र के भावचाय नहीं कर सकें । काब्य 
की इस प्रदुगुत प्रक्रिया का रहस्य काथ्य के स्वरूप मे ही निहित है। काव्य 
साक्षात जीवन नही है। वह जीवन का भ्रचल और उत्तकी भ्रभिष्यक्ति है) 
जस श्रमिव्यक्ति का प्रपना सौ दय भौर रस हैं । बस्तुत यही काव्य का मौलिक 
रस है । 


ऊपर हमने काव्य के रस की जिन चार कोटियो का सकेत किया है उनमे 
'पहुली तीन कोटिया मे काव्य का मौलिक रस प्रधानत प्रपने कलात्मक रूप में 
यतमान रखता है । काथ्य के रस की झा तम कोटी मे जीवन श्रोर काव्य के रस 
कला के क्षितिज पर मिलते है । किन्तु उसम भी काव्य के भाव की कादम्बिनों 
कला के भ्र तरिक्ष मे ही विहार करती है। उसी कादम्बिनी के श्रच्रत्त में 
सौदय के इंद्ध घनुप खिलते हैं। कानय को इस कादस्विनी मे जीवन को 
साक्षात्‌ रस तत्वत अपने स्वरूप म॑ अवश्य रहता है । कितु रूपत बढ वापवरीय 
चाष्प बनकर सोदय के इद्गरधनुप की वण विभूति से समप्रत्ित क्षा आता 
हैं। करुणा के कि ही कोमल क्षणो में ही काव्य की यह वा"स्थिती क्रियदित 
द्ोकर जीवन की सूमिका जीवन के साक्षात रस से प्रभियेश कुर्सी ढ। क्र 
यह ध्यान देने योग्य है कि तव काव्य को कादस्बिनी था वायथ्रीड २4*क विमश्ित 
होने लगता है। साक्षात बनुमभव की भूमिका रपवर कर थर द्य्य कक कछ 
उसके रूपमय सौदय से परिणमित होने लगता है। सतडाल इस बशखावर का 
काव्य का लक्ष्य मान सकते हैं । कितु इस माहयवा # कठ्य कह स्थस्वंगठ 
सौ दय साधन मात रह जाता है । 


१. 
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कितु कविद्रतिना वे. जिस तेजस्वी सूय की शक्ति स जीवन के ख्ी 
काव्य कौ सरस कादसम्विनी के रूप म भनुवाद हांता है. वह प्रध्िन दवीय है। 
उस प्रतिमा प्रौर काव्य की अपने श्राप मे महिमा है। काव्य को कादसिती है 
साथ साथ उसके अचल को प्रलद्धत करन वाल इद्र धनुपी वर्णों तथा आर 
अचल प्रा तो को रजत रखाप्रा का सौदय मी गहनोय है। इैते खवकीं प्रजा 
सौ दय झौर रस है जा जीवन के रस पर प्रवलम्बित द्वोत हुए भी जीवंत के 
भूमि से वहुत दुर हैं। हमन ऊपर के विधरण मे कला प्रौर काब्य के खरे 
जिन काटियो का विवरण किया है उनमे कला प्रीर कानन्‍्य के उस स्वहपात 
रस को ही ध्यान में रसा है जो काव्य के प्रपे सौदय से प्रभिविधित है। हे 
की इन कोटियो को सम्मिलित किये बिना काव्यगत रस की मीमास्ा ईएं के 
हो सकती । काव्य के रस को जीवन के रस से झ्मिन मानने के कार कब 
शास्त्र की परम्परा म रस की इन कोटियो का विश्लेषण न हो सका । 20 
रस की इन कोटियो का प्रवलम्ब अ्रवदय है कि तु मु्यत ये रस की कॉर्थिय 
काव्य के स्वरूप म ही सम्प न होती है। इन कौटठियों मे का य के रस वीर 
रूप प्रकट होता है जो मुख्यद काव्य के स्वहप पर ही प्रवलम्बित है। 
रस की इन कोटियो को काव्य के रस की मौलिक कीटिया मर्निती उचित हैं! 
रस की इन कौटिया मे रस का उत्तरोत्तर उत्करा है। किंतु रत के ही 
की यह धारणा भी जीवन के रसात्मक हृष्टिकोण के प्रनुरुप है । प्रयवा हैं 
की प्रवर कोटियो म॑ भी उत्कप की कल्पना की जा सकती है | इसकी (अंक 
कोटि म जीवन के रस का साक्षात्‌ ग्रहस सहायक होता है भौर गजता की हे 
शक्ति भी पर्याप्त होती है। इसीलिए अधिकाश काव्यों में इस रस बी 
मिलती है। प्रथ के अ्रतिशय के रूप मे माव के अतिशय की भभि 
लिए व्यजना का प्रधिक कौशल अपेक्षित है। रूप झौर शक्ति की प्रविक मैं 
के कारण कामायनो की भाति दशन का सम वय करने वाला की थे की 
सवश्रेष्ठ है। काव्य की झ ये झवर कोटिया इसलिए भधिक समरद भी है ५ 
नही बन सकती कि उतम रूप और माव दोतो के अतिशय की सरभावए 
रहती है । कि तु शुद्ध समोत मे रूप की ग्रन त समृद्धि का अवकाएं 
उसमे कलात्मक सौल्य का रस घन त रूप म समाहित हो सकता है। 
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काव्य के रस की इस कोटियो मे भी प्रनेक भेद किए जा सकते हैं। इस भेदो 
का ग्रापार विशेषत भाव के सम्वय में कवि झौर पात्रों तथा पाठकों की विभित्त 
स्थितियां होगी । इग मायो के विविध रूप काव्य के स्वरूप को जटिल बनाकर 
उसके सौदय पौर रस का समृद्ध करत हैं। ऊपर के विवरण मे भावों के 
जिन विविध रूगे का सकेत किया गया है उनमे मी भाव के भतिशय के समृद्धतर 
रूप भाव के प्रवर रूपो का परिहार नहीं करत वरन्‌ उतका समाहार करते है । 
इस प्रकार समृद्धतर रूपो मे मावा के प्रवर रूपो के समाहार से काव्य वा सोन्दय 
झोौर रस उत्तरोत्तर समृद्ध दोता है। इसके भ्रतिरिक्त कवि, पाप्त पाठक प्रादि 
के सम्ब॒घा के नात प्रतिशय पूण सावो के जो विधिष रूप ह्वांत हैं, वे भी 
काव्य के रूप को जटिल बनाकर उसके सौदय भोर रस को समृद्ध करत हैं । 
इन भावों मं सबसे पहले समात्मभाव ही विचारणीय है क्योकि वहू काव्य का 
सामायय प्राघार है। काव्य मे समात्मभाव का सन्विधान भ्रनेक रूपो में होता 
है) यह सा नधान जितन प्रधिक सप्रो में होता है, काव्य उतना ही सम्पन, 
सुदर भोर सरस होता है। वस्तुत समात्मभाव एक से प्रधिक सचेतन व्यक्तियों 
के भाव का साम्य है। जीवन मे आराप्त समात्ममाव की प्रेरणा से प्रसूत उसके 
विस्तार की भ्राकाक्षा कबि के काव्य सजन का प्रादि कारण है। जीवन में 
प्राप्त यह कवि का समात्मभाव उसकी कविता में उपादान के रूप मे भी समाहित 
होता है। कि तु कवि के जीवन का साक्षात्त समात्ममाव ही काव्य का सवस्व 
नही होता । कुछ >्यक्तियत गीत काव्य मे वह अधिक मिलता है 4 


गीत काव्य में भी इसके भ्रतिरिक्त कवि का काल्पनिक समाध्मभाव सचिन 
हित रहता है । प्रवघ तथा प्राय प्रकार के काव्य मे भी कंबि का काध्य के 
पात्रा के साथ समात्मभाव होता है । इसी के आधार पर कवि काव्य रचना में 
समथ होता है । मनुष्य की कल्पना में इतनी शक्ति है कि प्रचेतनों के साथ भी 
बहू समात्मभाव स्थापित ऋर सकता है । एकामी द्वोते हुए भी यह समात्ममाव 
कवि के व्यक्तित्व की भोर से उस समात्ममाव के ही समान होता है जो दो 
सचेतन व्यक्तियों के बीच सम्पन होता है। इस प्रकार का समात्मभाव भो 
गरोति काव्यो में बहुत मिलता है । भारतवपष की प्रकृति के साथ कालिदास का 
समात्ममाव ऐसा दी घा। इसी समात्मभाव की प्रतिमा से भारतवप की प्रह्ेति 
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की प्रात्मा कालिदास क क्राय्य मे साकार प्रौर मुसरित हुई है। कृति 
प्रतिरिक्त पात्रा या नो समात्ममाव पाता तथा प्रकृति 4 साष होता है। रा 
देरण के लिए कालिदास मे प्रमियात शाकु तल मे प्रियवदा, ग्रनुतुया, गहुखवा 
गोतमी बष्प भादि का परस्पर समाध्ममाय है, तथा इनका प्राश्रम की अहृठि हे 
साथ भी समात्मनाय है। कालिदास का भी इन पात्रों भौर प्रहृहि दोगों के 
साथ समात्ममाव है। इस प्रकार कई रूपा मे जटिल होकर शाऊुस्तल में हगे 
हित समात्ममाव उसके प्दूनुद सोदय का मम है! प्रम प्रयवा श्गार डी 
रमणीय विपय शाजु तल के सोदय का एर साधारण रहस्य है जो प्रयत्न गे 
सम्मय है। क्विततु प्रनन विय समात्ममभाव की जटिलता काव्य की हद है 
उसके भप्ताधारण सौ-दय का यास्तवि रहस्य है। कवि, पात्रो, पुप्रा वश 
हल लाप्रों में परस्पर व्याप्त यह समात्मनाव घावु तल के सोन्‍्दय को घतपु् 
बनाता है। काव्य के रसास्वादन मे पाठक प्रयवा दक्षक काव्य के पात्रों शौ! 
विपयो के साथ समात्ममाव स्थापित करता है। तमी वहू काव्य के खा 
_ वादन करता है। यह समात्ममाव किसी व्यक्तित्व के साथ तादात्मय कं 
है वरन्‌ माव का साम्य है जिसके लिए समान स्थिति प्रौर टप्टिकोण प्राव्धा 
नहीं है। स्थिति, सम्ब"य पौर दष्टिकाण के मिन्न होने पर नी प्रमालगा 
सम्मव होता है। कि तु इनवे समान होने पर ही उसकी सम्भावना रहती है ' 
अत जमे होने पर पति पत्ती दोनों समान भाव से हृषित होते हैं। कि 
सात्मीय की मृत्यु होने पर सभी विकट सम्बन्धी रोते हैं। कितु यह का 
भाव ही समात्ममाव का एक रूप नही है। शोक से सतप्त होत हुए भी 5 
प्रात्मीयजन साहस प्रौर धय द्वारा रोते हुप्नो को घीरज वधाते है, वे स्व दल 
सही। काव्य की रक्ानुभूति के लिए पाथो क साथ तादात्य की कहपता # 
फन्यशास्प्र के भ्राचाय प्रनेक कठिनाइयों मे उलमे रहे। पात्रों के ही 
वादात्म्य तो नही कि तु उनके साथ उसी रूप में समात्मभाव सम्भव है ५ 
डपम कि कुछ प्र य पात्रो का उनके साथ समात्मभाव होता है। जब ए हे 
किसी काव्य के वे हो पात्र न हो तब तक यह समात्ममाव अनेक रूपों में हे 
होता है। काव्य शास्त्र के प्राचाय प्राय प्रौड पुरुष” रहे हैं। अपने से कं 
स्थिति की कल्पना करने मे प्रसमथ होने के कारण वे समात्ममाव के ईते * हे 
रूपो की भी कल्पना नही कर सके । कि तु बस्छुत काय के रसिक है 
अकार के व्यक्ति होत है । वे सभी प्रौद पुरुष नही होते । शाकुतत को 
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भ्रधवा पढ़न वाले तदण पुरुष शकुन्तला के साथ प्रेम का प्रनुभव कर सकते है, 
मह उनके समात्मभाव का रूप है। युवतिया दुष्यत के साथ श्रेम की मावना 
कर सकती है। गौतमी प्रौर काव्य के समान वद्ध स्त्री-पुरुषा का शकुतला के 
प्रति वात्सल्यपुरा समात्मभाव हागा । 


किसी किशोर का वाल्मीकि के प्राधम में सीता तथा मारीचि के प्राश्रम 
को शकुन्तला के साथ मातृभाव से समात्ममाय हो सकता है । जिस प्रकार काव्य 
की रचना में भनेक विघ समात्ममाव का सप्निधान होता है, उसी प्रकार उसके 
इस झास्वादन में भी प्रनक प्रकार का समात्ममाव सम्मव द्वोता है। सभी रूपो 
मे यहू समात्ममाव काव्य के रस का रहुस्थ है। यह स्मरण रखने योग्य है कि 
काव्य की रचना प्रयवा उसका प्रास्वादन पाशों के साथ तादात्म्य के द्वारा नहीं 
बरन्‌ उनके साथ समात्मभाव कं द्वारा द्वोता है। यह समात्ममाव एक ही रूप 
मे नदी दोता इसलिए कान्य के रक्षास्त्रादन का भी एक ही रूप नही है । तादात्म्य 
भोर रस की एकहूपता को मानकर ही भारतीय काव्यश[स्त्र आत सिद्धा तो 
की छल्तनाभो म॑ मटबता रहा । यहा एक पुनवचन भ्रपेक्षित है विः काव्य में 
रस का उक्त प्रसग॑ जीवन के रस के भरनुस्प है। यह रस का वह रूप है जा 
कान्य का उपादान बनता है। इसके भतिरिकत काव्य का स्वसृपगत रस वही 
है जिसे हमने काव्य के रूप भौर सोदय का रस कद्दा है तथा जो पझाकूति के 
प्रतिशय की व्यजना में साकार होता है। सामा यत साधारण पाठक जीवन 
के भ्नुरुष ही काव्य बे रस का भास्वादन करते हैं । व्यजना के सौदयगत रस 
के प्रास्वादन को योग्यता कुछ विचजनो मे हो हांतो है। इसी कारण उपादाव 
रूप रस काव्य मे इतना लोकप्रिय रहा है तथा काव्यशासत्त्र के प्राचाय भी रस की 
व्यजवा को काव्य का परम लक्ष्य मानते रहे । उपादान रूप रस के विमोह मे 
शभ्राचाय भी काव्य के स्वरूपगत रप्त का निरूपण नही कर सके । 


जिस प्रकार णोवन के स्‍नुरूप अनेक प्रकार के समात्ममाव का सीनवश 
काण्य में होता है शोर भ्रनेझ रूप समात्ममाव के द्वारा पाठक उसका रसास्वादन 
करते हैं, उसी प्रकार जीवन के विशेष माव भी प्रनेक रूपो मे का य के स पादक 
बनते है। इन भावों के भनेव' रूप हैं । प्रेम, सत्य, सौहाद, वात्सल्य, दाम्पत्य 
भादि इन भावों के उदाहरण है। ये सभी भाव ब्रिय, स्पृष्टणीय श्रोर रसमय है । 


गच४ प्रमिनव रस मीमातता 


समाप्मक्ााव इत सभी भावा का सामाय झायार है, मानो समात्गाद डरे 
मानसरोवर से बहने वाली विभित सरिताप्रो की भाति ये माव विशिल किए 
मे प्रवाद्वित द्वोत हैं ॥ जीवन के ये विशेष भाव धमात्ममाव के तूय मे अति 
नक्षप्रों के समान हैं। इन प्रिय भावों के प्रतिरिक्त जीवन में इा, ईए 
झतिचार भादि के समान प्रश्रिय माव भी होते हैं । 


काव्य में मो उनका सी नषान होता है ।.ये प्रप्मिय भाव काव्य के से ई 
किस प्रकार योग देते हैं यह एक कठिन प्रश्त है। प्राय काब्य के हा 
ने यह तक उठाया है कि पत्रिय भावो के पात्रों के साथ हमारा का ४ 
होता । तादात्म्य तो कही मी नही होता कितु दुप्टजतों का दुष्ट प्रो 
साध समात्ममाव हो सकता है। सामा-य समात्ममाव की प्रपेक्षा के क़्त 
दुष्ट भावी में समात्ममाव का प्रदन एक कठिताई उत्पन्न कर देदा है। न 
समात्म माव एक सदुभाव है दुष्ट पात्रो के साथ. समात्म दुरभाव वन हक 
सामा यत कला के भ्नुरागी भी सदभाव से प्रूण होते हैं। दुष्टशता को ईए 
के साथ समात्मभाव जीवन की सहज प्रवृति है, काध्र को युणप्राहुकता ्ृ 
यह उन लोगों में अधिक द्वोता है जो काव्य को काव्य की हंप्टि से तही रे 
जीवन की हृष्टि से देखते हैं । काव्य के इस प्रवाह में काव्य का 20% हि 
अधिक नहीं । प्रिय भावों के अभाव में प्राय यही भूल रहती है। है 
के साथ भ्रधिक व्यापक समात्मभाव की व्याख्या हम इस प्रकार कर सकी है हे 
दुष्ट साव प्रिय माया के साथ समात्ममाव के विमित वनत है।. वीक! है का 
राषण का भ्त्याचार हमारे समात्मभाव मे एक उत्तेजक वारण का कीयण हक 
है । निर्वासन का कठोर कृत्य सौता और शकु तल्ला के साथ हमारे 2 
की अधिक करुण झौर गम्भीर बनाता है । जीवन में ये प्रियभाव रस क्के हर 
मान जाते है । इन भिय भावों में कुछ प्राकृतिक भाव है और कुध की सा के 
भाव कहना झधिक उचित है । जो व्यक्ति के स्वाथमय भाव हैं द ड्डो 
प्राकृतिक कहना ही उचित है कितु जो समात्ममाव से प्रेरित हैं उत भें क्यू 
सास्कृतिक कहना होगा । दोनो ही प्रकार के भाव रसमय मान जाते है! 
रस के प्राइतिक और सास्क्ृतिक रूप भिनहैँ। इस दोतो ही प्रकार 
का सनिघान उपादान रूप मे काव्य में होता है ! मत इसके साथ की 
अमाप्मभाव मानना होगा । इनके साथ पाठकों का भी समात्ममातर द्वावा 


के मार 


काव्य मे रस १६५ 


ताध्पय यह है कि कवि भोर पाठक दोनो ही प्राकृतिक पनुरोघ से शाप्तित हो 


हैं। 


प्रधिकाश काव्य इस प्राकृतिक शासन से प्रभावित हैं यध्वपि संस्कृतिक 
और प्राध्यात्मिक भावों वा प्रभाव भो काव्य मे पर्याप्त मात्रा में मिलता है। 
प्रकृति के इस प्रभाव के कारण काव्य शास्म म भो रस के निरूपण म॑ प्राकृतिक 
रस की प्रधानता रही तथा प्राध्याप्मिक भोर सास्कृतिक रस उचित स्थान पा 
सक | इतना द्वी नहीं प्रकृति का उचित सस्कार भी काव्य म॑ं न हो सका। 
काव्यों मे समाद्वित बहुत कुछ रस पहकार भोर व्यक्तिवाद के प्राकृतिक भावों 
से कलुपित हू । इसी प्राकृतिक हृष्टिकोश के प्रमाव के कारण सिद्धान्त रूप मं 
साय रौद वोभत्स प्रादि रस कानय मे उचित स्थान नहीं प्रा सके। श्रुगार 
मद्दी नही वाप्सल्य मे भी प्रश्धति की विडम्बना रही । 


स्वीइत होते हुए भी शान्त रस को महिमा को कवि झौर प्राचाय नहीं 
सममके सके । श्रूगार की विपुलता के पीछे यही प्रकृति की प्रेरणा है । प्रकृति 
के विमोह ने काध्य के स्वरूपगत सो दय भोर रप्त का भ्रपनी मौलिक महिमा मे 
प्रकाशित नही हाने दिया । श्र गार के भधिकाश काब्य मे काव्य के वैभव की 
अपेक्षा प्रकृति का विमोह भ्रधिक है। काव्य का सोदय तो सभी रसा में समान 
भाना जाता है। कितु भ्राश्चय की वात है कि फिर भी रोद्, वीभत्स प्रादि 
रसो की काब्य में विधुल्तता नही मिली जो श्रृयार को मिली । सत्य यह है कि 
रौद्र वोभत्स प्रादि भाव जीवन म॑ रसमय नहीं द्ोते तथा काव्यशास्त्र भौर उससे 
प्रभावित कवियों का रस सम्व घी हष्टिकोण जीवन के श्रनुरूप तथा प्रकृति 
पधान है । इन रसो के अल्प उदाहरण मात्र कान्‍्य मे मिलत है । इन उदा- 
हरणों में भी पाठकों को कोई रस मिलता है यह वहुत सदिग्ध है। विभावादि 
के सब अ्रग इसम मिल जाते है कितु रस एक भातरिक तत्व हैं। ये भग उसके 
उपकरण मात्र है। श्रग्रार श्रोर वात्सल्य भी अहुकार के प्राकृतिक दोप से 
कलुपित रह झौर ग्पनी उचित महिमा से काव्य म प्रतिप्ठित न हो सके । हास्य 
केवल एक उपद्यास बना रहा । शात के समान गम्भीर भौर महात्‌ रस भी 
किसी महृत्वपूण काव्य का उपादान न बन सका। भक्ति को भी श्रभार ने 
अमित किया । इस अ्रम के दोषो वे आचाय है जा श्रृगार में भक्ति का 


१६६ प्रश्चितव रस मीमांता 


पन्तर्भाव करत रहु। वे यह धूल रह कि सब्य, वात्यल्य, दास्य परादि फोड 
यावो से युक्त भक्ति रा समीक्षरण श्रृ गार मे नही डकिया जा सक़वा। वात 
वात्सत्य, भक्ति भ्रादि रखों के सास्कृतिक स्थसूव को पमरभने मे प्रति उं प्रमाकति 
प्राचाय अ्समय रह । 


काव्य शास्त्र की इस समस्त विडम्बना का मूल कारण प्राचार्यों की रे 
सम्बधी घारणा मे प्रकृतिवाद का अनुरोध है । हमने चौव प्रध्याय में रस 
शिवेधी + प्रवगाहन वा प्रयत्त दिया दै। हमारे मत मे प्राकृतिक, प्राध्यालिक 
भोर सास्ट्तिक थद से जीयन के रस तीन प्रकार के होत हैं। काव्य का एव 
सास्टतिय' रस के प्रन्तमत है क्याकि उसमे मी सस्कृति के समान अकृठि शैर 
अध्यात्म का सम वय होता है। समात्मभाव इस सास्कृतिक रस का मुंझक्र 
है। इसम रूप के प्रतिशय का योग करके जीवन के साक्षात साल्दृतिक दि 
भी कलात्मक पौर काव्यात्मन- बनाया जा सकता है। कि तु ऐसा करने के तिंए 
जीवन के प्रति कलात्मक देष्टिकोण प्रपेक्षित है जो उपयोगिता भौर प्रकृति है 
शासित जीवन में दुसभ है। काव्य का रस जोवन के साक्षात साहृतिक ए 
से भिन्न है। डिन्‍्तु वह भी सास्क्तिक रस है क्योकि उसम भी अति शोर 
+ध्यात्म का सामजस्थ रहता है। काव्य जीवन का चित्रण है। काग हे 
जीवन के भावो की वाइमय प्रभिव्यक्ति होती है वे प्रपन साक्षाव्‌ रू # 
उपस्थित नही होत । समात्ममाव की भूमिका में रूप के मतिशय है युक्त हो 
जीवन के भाव। का वाड मय उपादान काव्य के विलक्षण रस की सृष्टि हा 
है। काव्य के रस का यही प्पता स्वच्प है। जीवन के कोई भी तल # 
आवब इस रस के उपादान बन सकते हैं। इस रस का मूल स्रोत जीवन के है 
सत्र भाव नही वरनू समात्मभाव से सर्मा वत व्यजना का सौ दय है यो हे 
अतिशय म निहित रहता है । 


रोड वीभत्स भादि के समान जीवन के प्रप्रिय भाव भी काव्य के हे चर 
के उपादान वन सकते हैं। का य के रस के इस रहस्य को न समभते के पा 
अधिकाश कवि प्रकृति के प्रिय भावा मे ही रमते रहे । किन्तु काब्य की मर 
सो दय जोवन के घोरतम पयाथ को काव्य की दृष्टि से रसमय बनाने में £ 
हैं। इटलियन कविदा तेक़े मरक वन में हम इस मत का समन री 
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है। जौवन के प्रिय प्रौर सास्कृतिक भाव भौर भी सरलता से काव्य के रस के 
उपादान घन सकते हैं। काव्य के स्वरूपगत्त रस से समवेत हाकर जीवन ने ये 
सरस भाव काव्य के सौदय आर रस का दुगना उत्कप करते है। प्रिय भावा 
मे उप्कथ का यह लाभ नही रहता, उनम केवल काव्य का स्वरूपगत रस ही 
सम्मव हाता है। काव्य की रस साधना के लिए प्रधिकाश कवि प्रकृति की 
रमणीयता पर भ्रवलम्बित रहे है, भ्त वे इन भप्रिय मावा के उप्रादान लेकर 
पकिसी महृत्वपुण काव्य की सृष्टि नही कर सके । पप्रिय भावों की विभीषिका 
से प्रताडित मनुष्य समाज के साथ स्वाथ शोर सुख के विल्ासी कविया का पर्याप्त 
समाध्ममाव भी नही रहा, जा ऐसे काव्य की रचना सम्मव बनाता। प्रकृति 
की रमणीयता का पनुरोध प्रधिकाश कवियो की सीमा बना रहा । इसी सीमा 
के कारण जिस प्रकार वे अधिय मावा को काव्य मे प्रतिष्ठित नहीं कर सके उसी 

प्रकार व सास्द तिक भावां की प्रतिष्ठा भी काव्य म॑ बहुत कमर कर सके। 
चाल्मीकि के वाद कालिदास प्रसाद रवीद्ध भादि कुछ बिरले ही कवि हुए हैं 
पर हराने सास्कृतिक भावां का काव्य का उपादान बनाया । 


ये माव समात्मभाव पर आराश्चित हीते हैं । भ्रत्तएव ये प्रश्टति भर ग्रध्यात्म 
दोनों से भिन है यद्यपि इनमे दानों का सम वय रहता हूं। प्रात्मा के उदार 
ससस्‍्कारो से भ्रचित प्रकृति भी सास्कृतिक मावो का उपकरण वन जाती है। 
एक प्रकार से सास्कृतिक भाव श्राकृतिक मावो से भी अधिक रस सम्पन होते 
है। प्राकृतिक रस की रमशीयत्ता ग्रक्षुण्णा रहते हुए उनमे भराध्यात्मिक उदारता 
और महिमा का योग रहता है ॥ भारतवप की जीवत संस्कृति के दिव्य सौदय 
की महिमा का सास्कृतिक भाव की इसी श्रेष्ठता म॑ निहित है। समात्मभाव 
का पश्रोदाय प्राकृतिक रस की रमणीयता का दिव्य उत्कप करता है। जब 
सास्इतिक भाव काव्य के उपादान बनते है तो इन भावो के समात्मभाव मे मिल 
कर काव्य के लिए भ्रपेक्षित समात्ममाव सास्कृतिक काव्य को भाव भूमि को दूमा 
हंडभौर उच्च बना दंता है। समात्ममाव की इस उच्च भूमि पर सास्कृतिक 
कान्य का भासाद निर्मित होता है। भाव के इस झतिशय सम मिलकर विशेष 
भावों के अतिशय एक प्ोर भाष को , समृद्ध बनाते है मौर दूसरी प्रोर व्यजना 
के रूप का भतिशय भाव की समृद्धि म समाहित हांकर सास्कृतिक कार्य के 
/सौदम्म भौर रस्त को सवश्रेष्ठ बनाता है। काव्य के श्रेष्ठ रूप को ; विरले ही 
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कवि समझ सके हैं प्रौर उसे काव्य म प्रतिष्ठित कर सके हैं । प्राध्यात्रिक पे 
यद्यपि प्रपने स्वरूप में कृवल्य का रस है कि तु प्रात्मा वा जीवन के किस्ती भी 
तत्व से विरोध नही है। वह समस्त सत्ता और भनुमव मे भगत है। 
जीवनमुक्ति की स्थिति म जोवन के समस्त उपकरणों के साथ समात्ममाव ले 
सगति सम्भव होती है भ्रत जीवन मुक्ति के श्रनुरूप जीवन के समान है हु 
हम प्राध्यात्मिक भाव की भी सगति मान सकते हैं। यदि काथ्य मे प्रतिश्ि 
यह आध्यात्मिक रस कैवल्य नहीं तो भी उसका कुछ झ्रामास काव्य में ग्रव्ध 
माता जा सकता है । जिस प्रकार जीवन के साक्षात रस क लिए काव्य दी या 
का सौ दय एक द्वार है उसी प्रकार वह प्राध्यात्मिक रस के लिए भी वन दी 
है। भाध्यात्मिक रस भी जीवन के रस की भाति साक्षात अनुभव की त्है। 
काव्य के सौ दय मे समाहित होकर प्रध्यात्म का दुलभ रस समृद्ध जनों के हि 
ग्राह्म बन जाता है। इसोलिए मारतीय साहित्य में अध्यात्म के प्रधिकाश # ४ 
काव्यमय हु और काप्य में भी अ्रध्यात्म को विपुलवा है। भारतवप की मोर्सि 
आध्यात्मिक दृष्टि के कारण प्राघ्यात्मिक भाव का सा नेघान कोध्य में सा 
भाव की झपसा प्रधिक हो सका है। आध्यात्म की एकागिता के कीर्फ ड़ 
एकागी रूप मे ही अधिक सग्रहीत हुआ है। प्ाध्याप्म की इस एका्मिता हि 
प्रकृति की प्रबलता के कारण ही सास्कृतिक भाव वी महिमा मय विशभृति बाएं 

काव्य को भपने समुचित सो दय से मडित नही कर सकी । 


क्वारकै से 


अस्तु प्राकृतिक सास्क्ृतिक पौर आ्राध्यात्मिक तीनो ही #' 
समाहित है! 


भाव काव्य के उपादान बन सकते हैं! इन सभी भावों भे 
काव्य का सौ दय रस की सृष्टि करता है। इनमे जो भाव स्व 
झौर रसमय है उनके साथ स्वरूपगत रस का योग होने पर रस की 


रि ््ि 
होती है। समात्ममराव और विशेष भावों की विविध स्थितियां था किरण 
रूप काव्य के रस को झधिक सम्पन्न बनाते हे । काव्य के रसे है ४ 
कोटियाो का घिवरण इसी अध्याय म॑ ऊपर किया गया है। 
हा 


का य के रस के मौलिक स्वरूप के सम्वघ में इस प्रध्याय 
विवेचन निता-त मौलिक और क्र तिकारी है। यह स्पष्ट है कि *ै शि 
के सम्बध मे हमारा मत काथ्यशास्त्र के भाचायों सह 


| 
। 
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काब्यशास्त्र की परम्परा भौर पभ्धिकाश काव्य प्रकृति के प्रनुरोध से प्रमावित है । 
इसके साथ साथ काव्य झास्त्र म उपतिपदों के आध्यात्मिक रप्त का स्मरण तथा 
रौद्र वीमत्स प्रादि प्रश्रिय मावो बा रसो मे सग्रह है। फ़ितु कान्यशास्त्र में 
इन दोनो का उचित समाधान नही किया गया है । वेबल प्राकृतिक रक्त की 
रमणीयता स प्रभावित प्राचाय प्राकृतिक रस से भिन सास्कृतिक रस के स्वरूप 
की न समझे सके । जीवन झौर काब्य के रस को एक मानने के कारणा वे 
काव्य के स्वरूपगत रस का निधारण मी नही कर सके । हमार मत मे काब्य 
का रस जीवन क॑ रस से भिन एक स्वतत्र रस है। रूप के भ्रतिशय के सौदय 
का समात्ममाव के साथ साम्य इस रस का सामा य रूप है। काण्य में यह रूप 
का अविशय प्राय ग्राकृति के भ्रतिशय के रूप में मिलता है । काव्य का विशेष 
रूप व्यजना वा सौ दय है । व्यजना का यह रूप ध्वनि के बहुत निकट है। 
व्यजना प्रभिव्यक्ति के रूप का वह भतिशय है, जिसमे प्राकृति का भतिशय 
प्तमवत रहता है। ध्वनि का सकते भ्राकृति के अतिशय की प्रोर भ्रधिक है 
किन्तु प्ाकृति का यह प्रतिशय व्यजना का समावाथक नहीं है। उसमे लक्षणा 
का भी समाहार है। प्रावदवघन ने ध्वनि को का ये की प्रात्मा प्रवश्य माना है ! 
कि तु उनके मत मे ध्वनि के व्यापार का मुरुय लक्ष्य शस है ओर यह काव्यशास्त्र 
का परिचित रस दी हैं । 


हमारे मत म काव्य के स्वरूपयत रस का मुख्य प्राघार जीवन के रस नही 
बरन्‌ रूप के मतिशय का सौदय है जो काव्य का मौलिक स्वरूप है। समात्म- 
माव से युक्त होकर यही सौदय काव्य के विशेष रस को सृष्टि करता है । 
काव्य का यह रस सास्कृतिक है किंतु साक्षात्‌ सास्कृतिक रस से भिन है। 
समात्ममाव और विशेष भावा की विविध कोटिया काय के इस सामान्य रसमे 
समवेत द्वोकर उम्ते अ्रधिक समृद्ध बनाती है। दूसरी शोर प्राहतिक, सास्कृतिक 
झौर आध्यात्मिक रस काव्य के विशेष रस मे समदेत होकर उसे सम्पव बनाते 
हैं। काव्य के स्वरूपयत रस की सम्प तता प्रौर समृद्धि की इन विविध कौटिया 
का सकेत ऊपर के विवंचन में किया गया है। ये विविध कौटिया काव्य के 
रूपा के विभाजन का आघार भी बन सकती है काव्य के इतिहास से उदाहरण 
देकर काव्य के स्वरूप और रप्त सम्बधी इन सिद्धा ता के लिए अधिक स्थान झौर 
श्रवकाश भ्रपेक्षित है। ऊपर के विवेचन मे सिद्धांतों का सकेत मात्र हो सका 
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है। इस वियवचन मे भी कई अपूरातायें हैं। उनम एक प्रमुख अपूराता गह है 
कि जोवन तथा काव्य के विश्ेषरत्तों की सख्या का कोई प्रस़य हमारेउ का हरे 
चने मे नहीं भा सका । चौथे म्रध्याय मे रस के तौन प्रधान डपो का विश 
झोर विवरण किया गया है कि तु इनके उपभेदो का विवरण भी प्रपक्षितहै। 
अध्यात्म का यद्यवि एक ही रूप है किन्तु वेदा त प्रौर भक्ति के प्रनेक रूपो मेक 
भी भ्रवक रूप हो जाता है। रस के प्राकृतिक थाव मौ प्रनेक हैं। ब्राछ्ृति 
मावो का विभाजन थी कुछ मुख्यरूपा मे किया जा सकता है। विंग 
रसो के ये अनेक रूप काव्य के घनेक रूपों की सृष्टि करते है । अल्तुत प्रथा 
में हम क्वल काव्य के रस के सामा य रूप भौर उसकी कुछ क्रोडियो हा ही 
निर्धारण कर सके हैं। प्रिवि रसा के उपभेदा का विवरण हम भागे बहार 
किसी प्रध्याय म॑ करेंगे, यहा हमकेवल इतना ही सकत कर देगा चाह है 
कि काव्य के स्वरूपगत रस के समान जीवन के रसो के सम्बन्ध मे भी हाय 
सिद्धा त काव्यश्ास्त की परिचित स्थापनापो से भिन है। हम श्गार शी 
भव रसा को समान रूपसे जीवनप्रथवा काव्य का रस नही मानते । 


जीवत मे श्र गार, वौर और वात्सल्य को रसमय माना जा सकता है। *ै 
प्राकृतिक जीवन के प्रिय भ्ौर स्पृहणीय भाव हैं ।॥ करण, रद, प्रदुभुत, वीमत 
ओर भयानक जीवन के रस नही हैं, क्योकि य जीवन के प्रिय गौर सुहाग 
अनुभव नही है। किस प्रकार ये काव्य के रस के उपादात बन सकते हैं ही 
कुछ दिदशन हमने ऊपर के विवेचन म॑ किया है। शातत रस की हिवंति | 
विचित है। उसके प्राकृतिक आध्यात्मिक और सास्कृतिक तीनो ही प# । 
भोजन की तृत्ति, सामाजिक सदुभाव श्रौर झात्मिक प्रसनता इसके उदाहरण है 
डछ श्राचाय उसे समस्त रसो का मूल मानत ह। यह काव्य के से डा 
आध्यात्मिक दष्टिकोण का रहस्यमय च्ेत्र है। कितु हमारे मत में का कलर 
से आध्यात्मिक नही वरन्‌ सास्कृतिक है। शाति, करुणा झ्ोज मौर न 
ये चार मूल सास्कृतिक भाव है जो काव्य के रस के सामा-य स्रोत को 48 
चार विश्वाय्रो म प्रवाहित करत है। इनके विपय म॑ हमारी वासक 
स्म्रि की परम्परा से भिन है। हमारे मत म॑ग्राति वा प्राधार विंव हम 
रन समता भोर साम्य को प्रसद्व स्थिति है। प्रोज मी काशध्यशाहतर कै 
रस स बहुत कुछ सिश्न है वीर रख का प्रस्तिद्ध रूप विध्वसात्मक है? ई' 


काव्य मे रस श्७१ 


मंत मे प्रोज का अधिक महत्वपुण पक्ष संजमात्मव है। श्रगार वात्सल्य 
झांदि जीवन के प्रनक भावों में पाज का सचार हा सकता है। हमार मत मे 
कझ्ंणा जीवन प्रौर काव्य का एक व्यापक भौर महनीय भाव है। वह काव्य 
के करण रस से भिन्त है। करुण का स्थायोमाव शोक है । जीवत के पनुमव 
में शावा रसमय नद्दी वरन्‌ रस का शपक है । केवल शाद में भय झोौर सकोच 
प्रधान होत है । 


प्रतु प्रोर रुदन भी उप्तमे सभव नहीं है। शोक वी स्थिति में समात्म- 

भाव का समवाय होने पर वह्‌ करुणा को जम देता है। दु खमय समाप्म- 
भाव कझुणा का रूप है। प्रतु भौर रूदत करुशा के काव्य हैं। प्रास्द्वाद 
झात्मा का उल्लास है। सास्कृतिक रस के लिए पह प्रानद से भ्रधिक उपयुक्त 
है। आन द मे प्रष्यात्म कौ शाति भोर समता रहती है। प्राल्ह्द उल्लास 
का बीच विलांस है। एक प्रकार से उसमे शाति, ध्ोज भ्रोर करुणा का 
समवाय है। कि तु वह इन तीनो से भिन्न एक स्वतेश्न भाव भी है। दुख 

| की करणा भोर प्राद्र ता तथा भोज क॑ उत्साह भौर सृजन के स्थान पर उसमे 
| हप पीर प्रेम का उल्लास रद्दता है। प्रस्तुत प्रध्याय के भ त मं प्रसणत इन 
” भूल सोस्कृतिक भावों का इतना ही सकेत पर्याप्त हैं। जीवन भौर काब्य के 
| रसो के विभिन्न रूपो का विवरण हम प्रागे करेंगे। वहा काव्यशास्त्र के सव रस के 


| प्रसंग मे इन मूल सास्कृतिक भावों करा विशद भौर तुलनाल्‍्मक विवचन किया 
[ जा सकेगा । 


अध्याय-७ 


काव्यशास्त्न मे रस 


पिछले भ्रध्याय मे हमने प्रपने मत के झनुसार काव्य मे रस के स्वहप हे 
निरूपए किया है। इस निरूपरा से यह स्पष्ट हैं कि हमारे मत में कथा 
रस का स्वस्प काव्यशास्त्र की परम्परागत घारणा से पूरात भित है। शा 
रस के स्वरूप के सम्व थ मे अपने मत के प्रतिवादन के प्रसंग मं हमने काब्गत 
की परम्परा मे स्वीकृत रस सिद्धान्तो के कुछ दोपों का सकेत किया है। ह्ति 
मुख्य रूप से हमने पिछले श्रध्याय में झपन प्रभिमत के प्रमुसार काप्ययत हे 
मौलिक स्वरूप का हो सक्षेप म विवेचन किया है। हमारे मत मवाल कर 
का अपना मोलिक भौर स्वत त्र रूप है तथा वह जीवन के साक्षात प्रदु है 
भरमि न नही है। कान्य का यह रस समात्मभाव की सांस्कृतिक भूमि 
रूप के प्रतिशय के साथ भाव ग्रयवा भाव के प्रतिशय के साम्य में सम्पर्े ६ 
है। मुप्यत यह काव्य के रूपगत सौदय का रस है. जबकि जीवन के डा 
अनुभव का रस भावगत माधुय का रस है। समात्मभाव श्र भाव के # 
की प्रवेक कौटिया काव्यगत रस के प्रनेक रूपा की रचना करती हैं। 
के सरस प्रोर कट्ठु समी भाव काव्य के उपादान वन सकते हैं। जीवत हैं | 
भावों मे भी काव्य का रस सम्प न हो सकता है। सरस भावों के हे 
काव्य के रस को जटिल शौर समृद्ध बनाते हैं । 


हमारे मत म काव्य का यह रस व्यक्तित्व के एका व में सपल वहीं (कै 
है। इस हृत्टि स यह जीवन क॑ प्राकृतिक रस से भिन्न है।  जिधका ४ 
ब्यवित की इकाई को ही काव्य क रस का झधिप्ठान मातत हैं। वीर 
शास्त्र की रस विषयक घारणा बहुत बुद्ध प्राकृतिक रस के भनुरप है जे हर 
की इकाई के भ्रधिष्ठान मे सम्पप्त होठा है। काव्य शास्त्र मे रस मी हि 
से उपनियदा के प्राध्यात्मिक रस वा भी स्मरण किया गया है। 


काव्यशास्त्र मे रस १७३ 


स्पष्ट कर देना भ्रावश्यक हैं कि हमारे अ्भिगत रस चेतना का निरवल्छिन कैवल्य 
है। काव्य के रस मे प्रहकार प्रादि के प्रवच्छेदकों का विलय नही होता वरन्‌ 
समात्ममाव मे उनका सामजस्य होता है। आध्यात्मिक रस एक ही प्रकार का 
ड्ोता है कितु काव्य के रस के भाव भोर सम्ब घ के प्रनुसतार झ्नेक रूप होते है । 
अआकृतिक रस की भाति काव्य के रस की यह पभमेकरूपता वस्तुनिष्ठ श्थवा 
उपादानो पर प्राश्चित नही होती वरन्‌ व्यक्तियों के स्वत न्र सम्ब घ श्रौर उतकी 
स्वतत्र इच्छा पर निभर हीती है। यह स्वतत्रता सास्कृतिक रस का लक्षण 
है भौर प्राह्वतिक रस से काव्य के रख को मिन करती है। काव्य का रस 
सास्क्ृतिक भ्रवश्य है कि तु वह्‌ जीवन क॑ साक्षात्‌ सास्क्रतिक रस से भी सिने 
है। जीवन क॑ सास्क्ृतिक रस मे माव का भतिशय प्रधान होता है। कितु 
काव्य का रस रूप के प्रतिशय के सी दय से प्रसूत होता है, यद्यपि यह रूप के 
अतिशय का सो दय माव के साथ साम्य के द्वारा ही रस का सजन करता है। 
इस प्रकार हमारे मत म काण्य का रस जीवन के साक्षात रस के प्राकृतिक 
आध्यात्मिक भौर सास्कृतिक तीनो रूपो सं भि न कला का सास्कृतिक रस है। 
चथपि जीवन के साक्षात्‌ रस काय की प्रमिव्यक्ति के उपादान बन कर काव्य 
के रस को समृद्ध बना सकते है । 


प्रस्तुत प्रध्याय में हम काव्य शास्त्र की परम्परा में प्राप्त रस विपयके 
सिद्धान्ता का विवेचन करेगे । इस विवचन के प्रसंग मे हम भपने रस सिद्धा त 
के साथ काव्यशास्त्र के रस सि द्वातो की तुलनात्मक ब्रालोचना भी प्भीष्ट है। 
इस तुलनात्मक प्रालीचना के द्वारा काव्ययत रस का स्वरूप अधिक सर्फुट हो 
सकेगा । इस भ्रसंग में हम काव्यशास्त्रों की इस मीमासा मे व्याप्त कुछ अभ्रातियो 
का भी प्रनावरण करेंगे । इनमे से कुछ श्रातियों का सकेत हमने पिछले 


अध्याया में किया है, कि तु अस्तुत अध्याय. स॑ उनका कुछ विस्तृत विवरण 
अभीष्ट है । 


भारतीय काव्यशास्त्र मे मोमासा का आम्रभ भरत के उस प्रादि सूत्र से हुआ 
है जिसक॑ भिन्न भितर भाष्यो ने रस मीमासा का इतिहास बनाया। भरत का 
यह झादि सूत्र इस प्रकार है -- 
विभानुभाव व्यभिचारि सयोगातु रस निष्पत्ति । 


१७४ अभिनव रस मीमासा 


भारतीय काव्य शास्त्र के सभी झाचाय रस का काठ्य का परम लक्ष्य मांवते 
हैं। भरत के इस ग्रादि सूत्र मे निहित रस के स्वरूप को सभी प्राचार्यों ने 
श्रतकि रूप से स्वीकार किया हैं। कुछ प्रमुख ध्राचायों ने इस युत्र में वि 
पद को व्यारया भिल प्रकार से की है। रस की मिष्पि विपयक इसी मतरट 
से काव्यशास्त फा इतिहास बना है । कितु सुत्र के शेप भाग में विहित खत 
की याजना सभी को मा य है। सभी भाचाय यह स्वीकार करत हैं कि विवाव, 
अनुमव, व्यभिचारी भाव भादि का सयोग रस म कारण है। इत में विभेक 
प्रमुभाव भर उद्दीपन भाव रस के मुख्य भाव रस के मुख्य कारण है। हि 
चारी भाव रस के मुख्य कारण नही है । वे केवल रस के उत्तप में सहागक 
हांत है प्रौर रस के ये सब उपकरण उस व्यक्षित से वहियत हैं जिसे रस का कर 
प्रथवा भ्राश्रम मात्रा जाता है। इन बहियत उपकरणों के सयोग से पात्र भय 
श्राश्रम मे रस का प्रतुमव उदित होता है । 


कि तु यह रप्त का पात्र प्रथवा प्राश्रय कौन है तथा उत्ते किस प्रकार रक 
का प्रनुभव होता है इस प्रश् को लेकर काव्यशास्त्र में बहुत विंवद 
रहा हैं। इस विवाद का प्रारम्म रगसच पर झमिनीत नाटक की भूमिका मे 
होता है। भरतनाटय शास्त्र के अरतता मौर नाटक के प्राचाय थे। हे 
नाटक की भूमिका में रस का निरूपणा करना उतके लिए स्वाभाविक प्रौर 
पविध्यक था। काव्य शास्त्र के अनुसार वाटक में रस ही प्रधाव हैं मलकार 
प्रादि का जितना महत्व काव्य के श्र य रूपो में है, उतना शाटक में गही। वर्क 
भाषा के रूप में निवद्ध प्रवश्य होता है कि-तु उसका विशेष रूप भर्वितय 
है। इसके विपरीत काव्य के प्रय रूपों मे वाड मय प्रमिव्यवित्त की प्रधाववा 
हीती है, जिसम भलकारो का महृत्वपूरा स्थान है । वाटक के प्म्रितय में हि 
मूल पात्रों की अ्रनुकरण फरते हैं ॥ दशक नटो मे मूल पात्रों की कल्पर्ता हा 
हैं भोर मानो नाटक के भ्रभितय से मूल वृत्ति का पान द लेते हैं । हिन्दू हे कप 
ही साथ नाटक के दशन यह मी जानते हैं कि यह नाठक मुल कथा की अमिता 
मात्र है। मूल कथा एक वियत घटना है। मट उसका अनुकरण करके उस 
भनुकृति अस्तुत्त कर रहे हैं। वे यह भी जानते हैं कि य बट वास्तविक मूवी 
नही हैं। वे केवल मुच पात्रो का रूप घारण करके उनके घरित्र का मठ 
अथवा प्रभिनय कर रहे हैं । 


काव्यशास्त्र म रस श्छश 


नाटक की यह स्थिति भव्य त स्पष्ट भौर सरल है। दितु इस स्पष्ट 
और सरल स्थिति में रस सम्ब घी भनेक भ्रातिया भौर कठिनाइया उत्पान दो 
जाती हैं। भारतीय काव्य शास्त्र के भाचारयों के सामन रस के स्वरूप से भी 
अधिक महत्वेपूण रस के पात्न वा प्रश्न रहा है। भधिकाश आचायों ने रस के 
स्वरूप की सिद्ध मानकर एक प्रकार से स्वीकार कर लिया है श्लौर उसके सम्बाघ 
में तक भथवा विवेचन नही दिया है। भारतीय काव्य शास्त्र के ग्र/तिम महान्‌ 
आचाय पण्डित जगानाथ ने भग्वावसणायित' के रूप मे जसा रस के सामाय 
स्वरूप का निरूपण किया है बैसा घ ये पूववर्ती प्राचायों मं दुलभ है। प्राचीव 
आचाय मुख्य रूप से रस के पात्र का ही निर्धारण करते रहे । इसो प्रसग मे रस 
के प्रनुभव की प्रणाली का प्रश्व उपस्यित हुआ । परवर्तो श्रावार्यों न रस के 
प्रश्त के साथ साथ रसानुमव की प्रणाली था भी विशद विवचन किया है। 
अभिनव गुप्त का प्रतिव्यक्तिवाद इस रस मीमासा का भा तिम परिणाम है जो 
पाश् भौर प्रणात्री दोनों की समस्या का समाधान एक ही प्विद्धात क॑ द्वारा 
करता है। भंभिनव गुप्त के प्रभिव्यवितवाद को हि दी के प्राधुनिक भाचायों' 
में भी रस्त की सतोपजनक व्याख्या माना है। स्थायीभाव के सामाय सिद्धा त 
का प्राविष्कार करक भनुनव गुप्त ने परम्परायत काव्यशास्थ की उलकी हुई 
पहली का भ्रवश्य हो एक प्रपृव ठग स सुलभाया है । कि तु प्रभिवव गुप्त का 
सिद्धान्त थी परम्परागत काव्यशास्त्र की रस सम्ब धी भ्रातियों से गुप्त नहीं 
है। इन भ्रातियों के प्रवावरण के पूद वाव्यशास्त्र के रस सम्बम घी इलिहास 
का पयालाचन प्रपक्षित्र है 


भरत के रस सूत्र म रस के उपकरणा का सामा य रूप से उल्लेख विया 
गया हैं। भरत के मत मे य उपकरण विभाव, प्रमुभाव और न्यभिचारी भाव 
हैं। इनके सयोग से रस की निष्पत्ति होती है। सयोग का प्रथ॑यहो हांगा 
कि ये एकत्र सगठित होते हैं भौर मिल कर रस को निप्प न करते है। किलु 
रस के साथ इनका सम्ब'घ किस प्रकार का है भौर इनके सयोग से रस किस 
प्रकार निष्प न होता है, ये प्रश्व काव्यशास्थ्र की जटिल समस्‍यायें वन गये । 
ये रस के कारण हैं ग्रववा केबल सहकारो हैं। रस को निष्पति का अ्रथ 
उत्पत्ति हैं भ्थवा श्रभि यक्ति है ?ै इन प्रइनो के सूक्ष्म विवच्द न रस मीमासा 
का इतिहास बनाया | इसके प्रतिरिक्त एक विवाद पुण प्रश्न यह है कि रस 
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का पात्र प्रथवा प्राय कौन है। भरत के नाटय शास्त्र मे उतके सूत्र $े 
विवादाष्पद पक्षा की व्यास्या नही मिलती । भरत मे यह स्पष्ट नहीं विया 
कि रस की निष्पत्ति का स्वरूप क्‍या है ? रस के पात्र अ्रषवा प्राधय के सबब 
मे भी मरत्त का मत विदित नही है। रस के प्राथय गौर रस की विशत्ति 
प्रश्त को लेकर ही काव्यशास्प्र म सूक्ष्म विवाद हुप्रा है । 


साक्षात जीवन में रस के भाश्रय के सम्व थ मे प्रधिक मतभेद प्रवरर 
नहीं है। प्रत्येक मनुष्य रस का ग्राश्रय है। रस आ तरिक श्रनुभव हूप है 
जिसे रस का भनुभव होता है वही रस का प्राश्रय है। कितु नाटक झ 
कलाल्‍मक भ्रनुकरण पभषवा प्रभिनय है। का य जीवन का वाहुमय प्रकत हैं। 
दोनो को ही हम जीवन की ग्रभिव्यवित कह सकते है, कि तु प्रभिव्यवित के 
रूपों मे प्रतर है। नाटक की अभिव्यक्ति साक्षात जीवन के मनुझुप हैं। 
काव्य की प्रभिव्यवित वाड मयी हैं। जोवन और नाटक मे वाक प्रमिव्यक्ति ह 
केवल एक प्राशिक रूप हैं किन्तु काव्य का स्वरूप पूरात वाड मय है। राय 
में रस के सम्ब घ मे रस के प्राश्नय और रस की नि्पत्ति का प्रश्न प्रधिक ब्ित 
है। शब्द के द्वारा रस की निप्पत्ति किस प्रकार होती है मूल पात्र गौर पर्क 
इसमे रस का झ्राश्नय कौन है। इनमे किस की प्रौर किस प्रकार रस का पुर 
होता है। काव्य मे इन प्रश्नो की जटिलता का कारण यह है कि प्रधावत 
पाव्य के रस के सम्ब घ में एक ही पात्र की कल्पना की जाती हैं। यह शा 
फीन्य का रसिक पाठक हैं। पाठक के सम्ब"घ मे यह प्रश्व उपस्थित हीता 
कि उस्ते किस प्रकार रस का प्रमुमव होता है प्रौर उसक रस का क्या छत 
है। पाठक का रसानुभव मूल पात्रों के रसानुभव से मिन होता है ं 
कल्पना किसो झाचाय न नहीं की । सभी प्राचाय यही मानते रहे हैं कि दा 
की रसानुमव समान होता है । अतरएव वे इसी पहेली को सुलभान में बे 
कि मूल भावों द्वारा अनुभूत रस का सक्मण पाठक के मन में किस 2९ 
होता है । नाटक का रूप काव्य से मिन है। उसमे मुल पात्रो मौर मे 
के बीच म एक तौसरा पात्र नट मा जाता है । नटो के द्वारा नाटक है जे का 
से रस की निष्पत्ति किस प्रछार झौर किस मे होती है। दशकों को वाटश भा 
की रूचि रसास्वादन के ही कारण होती है यह नाटक का एक वामाय हा है 
दहै। इसे मान लेन पर रस का प्रश्न काध्य के ही समान रहता है कि दवा 
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रस की निष्पत्ति किस प्रकार मोर किस रूप मे होती है ? दोनो में केवल इतना 
प्रतर है कि बाटक के प्रश्नितय में नट दक्षको के रसात्वादन के उपकरण किस 
प्रकार उपस्थित करते हैं। यह भस्‍न्तर भी इतना मोलिक नही हैं जितना कि 
प्रतीत हीता है। किन्तु माध्यम के भेद के कारण यह महत्वपूर्ण बन जाता है । 
जीवन की मौत्तिक स्थिति की प्रभिव्यक्ति कान्य मे शब्दा के द्वारा होती है। 

शब्द एक प्रकार के पारदर्शो माध्यम हैंँ। व्यजछ होते हुए भी वे मून्न स्थिति 
और पाठक के बीच मे व्यवधान नही बनते । विशेष कला प्रेमियों के मतिरिक्त 
साधारणत लोग प्रमिव्यक्ति की भगिमा के रूप पर भी घ्यान नही देते । प्राय 

रपसिक पाठक भी घब्द के पारदर्शी माध्यम से भलकन वाले तत्व को ही ध्यात 
देत हैं। काव्य म यह तत्व काव्य के पात्र, विषय, सम्य ध, बम, भाव प्रादि 
हांत हैं। ये तत्व ही साक्षात्‌ जीवन के भी उपकरण हैं। प्रतएवं प्राय पाठको 

पर काव्य का प्रभाव साक्षात्‌ जीवन के भनुरूप ही होता है। प्रमिव्यक्ति के 
काव्यगत स्वरूप का प्रभाव कुछ विचजनों पर ही होता है । 


नाटक की स्थिति कुछ विचित्र है। एक प्रोर नाटक का प्रभिनय साक्षात 
जीवन को प्रनुकृति उपस्थित करता है। यह भनुकृति एक प्रकार से साक्षात्‌ 
जीवन के प्रतुरूप होती है क्योकि इसका माध्यम केवल शब्द तही है जों णीवन का 
एक प्रग मात्र है वरन्‌ उच्रका माध्यम मनुष्य तथा उसके व्यवहार है जो साक्षान्‌ 
जीवन के समान हैं। भाटक का यह सजोव माध्यम काव्य के वाड मय माध्यम 
के समान पारदर्शी नही होता । नट मूलपातों की भनुक्ृति प्रस्तुत करते हूँ किन्तु 
दूसरी मोर हम यह भी जानते हैं कि व मूल पात्र नही है , वरन्‌ मूल पात्रों का 
प्रभितय करने वाले नटठ मात्र हैं । हम मह भी जानते हैं कि नाटक का भमिनय 
मौलिक घटना नही है वरत्‌ उसकी कलात्मक भ्रनुकृति है। नाटक के रूप की 
ये सब विशेषतायें एक प्रकार का व्यवधान सा उपस्थित करती हूँ । दूसरी ओर 
नाटक साक्षात्‌ जीवन कय प्रतिमास भी अस्तुत करता है जो काव्य की तुलना में 
उसकी मोलिक विशेषता है । इस भ्रसमजस मे नाटक मे रस की समस्या औ्रौर 
प्रधिक जटिल ही जाती है॥ काव्य में केवल मूल्ष प्राथों के रखानुमव तथा 
पाठका के रसास्वादन का प्रश्न था । नाटक में इन दो के प्रतिरिक्त तीसरा 
पात्र है जो दी समस्‍यायें बढ़ा दंता है। एक समस्या यह है कि नंद मूलपान 
का भ्नुकरण करता है तो क्या वह मूलवात्र के रस का भी धनुमव करता है ? 
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यदि करता है तो किस प्रकार ? दुस्तरी समस्या यह है कि बहू गठक़ों ४ 
प्रास्वादन के लिए मुलपान के रस को किस प्रकार भ्रस्तुत करता है औ्ौर व्श४ 
उप्तका झआस्वादन किस प्रकार करता है । इस प्रकार मट कू सजीव माध्यमडे 
कारण नाटक में रस की समस्या और उलभ जाती है । 


कि तु काव्यशास्त्र मे रस के प्रसग मे एक स्थिति को प्रधिक महत्व टिय॑ 
गया है। यह स्थिति साक्षात्‌ जीवन के सजीव प्रातों के रसानुभव का परफ 
के द्वारा प्रास्वादन है। माध्यम का भेद होन पर भी यह स्थिति ताटक भर 
काव्य में समान है। अ्रभिनय और शब्द के भिन माध्यमों स होन सती 
अभिव्यक्ति के रूप की विशेष भगिमा को साधारणजन बहुत कम ध्यान दत्त हैं। 
पे ऊुछ विचजन हो घ्यान देते है, जो नाटक प्रौर काव्य को ताक्षत जोक रो 
हृष्टि स ही नही वरन्‌ कला की दृष्टि से देखते है । प्र यथा साधारण बन दोग 
को साक्षात जीवन की ही हृष्टि म देखते हैं। काव्य का वाड मय माध्यम पर 
दर्शी हाता है श्रर श्रभिनय का सजीव मा्यम पारदर्शी न होत हुए भी समा 
जीवन का प्रनुकार उपस्थित करता है। ग्रत माटक और काय हा हीं 
अभाव साधारणजनो पर साक्षात जीवन के अनुरूप ही हाता है। वाधात 
के प्राचाय मी दाना के प्रभाव का हष्टि से दसत है । यह कहना गलहुबित 
होगा कि उनका हष्टिकाण भी सावारण जना के हप्टिकोग के समान ही को 
है। आधायों न भो रस का विवचन साक्षात जीवन मे प्रमुभृत होने वाह थे 
के भ्नुरूप ही किया है । इसीलिए व जीवन क रस से मिन का थक हि 
गत रस का प्रकल्पन नही कर सक । इस हृष्टिकोश व प्रनुसार रत का 23३ 
अस्त यही रह जाता है कि मूल पाना मे रस की विध्यत्ति किस अरकार हैंी हे 
झौर रसिक सामाजिवन (नाटक के दशक तथा काव्य के प्राठक) उसदा रा ॥। 
किम प्रकार करत हैं। रस के इस दृष्टिकोण मे भी रस की एह दी सिर 
स्वीवार की गई है। वह स्विति साक्षात जीवन मे रस का प्रमुतद है।। 
सान लिया यया है कि दशक तथा प्राठर- हो भी रस की प्रनुभृति साक्षात रे 
* घनुरूप ही हाती है। विदारणोय प्रश्न केवल खा ही है हि वह ए ४ 
दोती है ? बराव्यशास्त्र म मुश्य रूप स इसी अस्त पर विद्यार छिया ग है 


 हिएवि हो है 
पस्तु काव्ययास्त्र मं साक्षात जीवन के प्रनुभव मे रस को थ्यिति # पा 
“को एकमात्र हिपेति मावकर रख का विवयन ड्िया गया है।. पवएर 


! 
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और काव्य म रस की भिन्न स्थिति पग्रौर उसके मिन स्वरूप का प्रसंग भी 
काथ्यजशास्म्र मे नही उठाया गया है। हमने पिद्धत प्रध्याय म कायय के कलात्मक 
रस का प्रपन स्वरूप मे स्थापित करने का प्रयत्त किया है । हमारा मत यह है 
कि का०्य वे रस का भरना स्वरूप है जा जोवन के रस से भित नही तो विविक्त 
प्रनश्य है। जीवन के रस भौर माव वाब्य के उपादान वनवर॒ उसके रस को 
सम्प न बना सकत हू । भनका स्थितिया झोर भावा थे यांग से वाब्यका 
स्वस्पगतत रस जठिल भौर समृद्ध वनता है। इस प्रकार काव्य मे रस की प्रनक 
कौटिया होती हूं जिनका सकेत हमने पिछले प्रध्याप म किया है। काव्यणास्त्र 
की रस मीमासा भ रस वी एक हो कीटि मानी गई है, यद्यापि रस के भ्रनक भेद 
स्वीकृत किये गय हैं । रस की यह एक कोटि साक्षात्‌ जीवन में हान वाले 
रसानुमव के गनुरूप है। रस की इसो सामा ये कोटि वो काव्यघास्त्र म रस 
मीमासा का झ्ाघार बनाया गया है। जीवन का साक्षात रस भी कावन्य का 
उपादान बनता है प्रोर काय्य के रसिक पाठक उसका भी झास्वादन करते हू । 
सामा यत काव्य वे स्वरूपगत रस की भपक्षा काव्य के इस उपादान रूप रस का 
प्रभाव पाठका पर अ्रधिक होता है । भरत काव्य के सम्व य म॑ यह एक महत्व- 
पूण प्रश्न है कि इस उपादान भूत रस का झआस्वादन पाठक किस प्रकार करत हैं । 
पिछले भ्रध्याय मे हमने मुझ्यत काव्य क स्वरूपगत रस का ही निरफ्ण किया है । 
किन्तु जा समाप्ममाव काव्य के स्वरूपयत रस का आ्रधार है उसी के प्राधार 
पर काञ्य के उपादान भूत रुस के पाठक द्वारा प्रास्वादन की भी व्याख्या की जा 
सकती है। भाग यथा प्रतग हम रस के इस पक्ष को भी आलोचन करेंगे। 
साक्षात जीवन के भनुरूप काव्यगत रस की व्याख्या करत के लिए भी साक्षात्‌ 
जीवन के रस का समुचित्त रीति से समभता झावश्यक है। साक्षात जीवन का 
रस एक ही प्रकार का नही है वह तीन प्रकार का द्वोता है। रस के इन तीन 
भदों का निदपण हमने चौथे भध्याय मे रस को जिवेणी के श्रर्याहूत के प्रसंग से 
किपा है। रस के इन तीन प्रकारो मे केबल प्राकेतिक रस व्यक्ति की इकाई के 
अधिप्ठान मे सम्प न होता है । 


प्राध्यात्मिक रस व्यक्तित्व आदि के अवच्छेदो से अतीत है । किंतु सास्क्- 
तिक रस में झ्राध्मा और प्रकृति का सामजस्य होता है। इसमे अक्ृति के 
उपकरण आत्मा के उदार अचल मे समजसित होकर पझपुव सो दथ झौर रस की 


१८० भमिनद रस मौमासा 


सष्टि करते हैं । यह सास्कृतिक रस व्यक्ति की प्राकृतिक इकाई मे सम्पन वो 
होता, वरन्‌ एकाधिक व्यक्तित्व के सामजस्य पूरा समात्ममाव मे सम्मव होत है। 
कला झौर काव्य का रस न पूर्णत प्राइतिक रस है प्रौर न एकात हपपऐ 
प्राध्यात्मिक रस है। वह समात्मभाव की भूमिका मे दोनो के सामज्य हे 
सम्पन सास्कृतिक रस है। सास्कृतिक रस के साक्षात रूप में माव के प्रतिश/ 
की प्रधानता होती है तथा उसके कलात्मक रूप म॑ रूप का प्रतिशय भ्रधान होते 
है। रूप के प्रतिशय के सौदय का रस ही कला का मौलिक रस है। कतार 
म काव्य का भनोखा रूप है। उसमे रूप भोर भाव का प्रपूण संगम द्वोता है। 
अत जीवन का सास्कृतिक रस साक्षात रूप मे भी काव्य का उपादाव बताहै 
भौर काव्य के स्वरूपगत रस को समृद्ध करता है। इसी प्रकार साक्षात जीव 
मे भी कला के रूप सौदय के रस को समाहित किया जा सकता है गा हि 
हमारी पव सस्कृति में किया गया है। कितु विवेषन की दाप्टि ते सास्कृति 
उस के साक्षात शोर कलात्मक रूपो को पृथक करना उचित है। झप्ों शिर 
के प्राधार पर काव्यगत रस की मीमासा हम प्रभौष्ट है । 


हमने ऊपर कहा है कि काव्य शास्त्र की रस मीमासा मुल्य रुप से बाकषा 
जीवन म॑ रस की स्थिति के प्राधार पर की गई है । कितु हमारे विषार ) 
उप साक्षात जीवन के रस की स्थिति को मी का-यशास्त्र में ठौक ठीक नहीं हा 
गया है। साक्षात जीवन का रस केवल प्राकृतिक ही नहीं हैं. वह भाधयािंए 
और सास्क्ृतिक भी है । इन तौनो प्रकार के रसो म॑ प्नेक भेद हैं, 60 
विवेचन चौथे प्रध्याय मे दिया गया है। इनमे दो भेदो का पुतवइत 75 
भपक्षित है। इन भेदो का सक्षेत भी पीछे कई बार किया गया है । है॥ ४ 
'रस व्यक्ति की इकाई मे सम्पन होता है। सकोच के साथ साथ उत्तम कर 
चता भी होती है । प्राध्यात्मक रस पृणत्र निरवब्छि न झोौर स्वत रे 
सांस्कृतिक रस म॑ प्रकृति भौर भात्मा का सामजस्य है। कितु यह दि 
व्यक्ति की प्राइतिक इकाई म घटित नही होता वरन्‌ एकाधिक 20४ 
समात्मभाव मे सम्प न होता है ॥ सास्कृतिक रस मे प्रकृति क उपादात! ॥॒ 
संस्कार पौर उनयन श्रात्मा की स्वतत्रता और उदारता के प्रनुरूप दीग॑ ४ 
भत थदि प्रकृति को इसका उपादान भौर आत्मा का इसबा रूप कहां आग है. 
भनुचित न होगा । । 


कान्यशास्त्र मे रस श्८्‌ 


काव्यशास्त्र मे काव्य के रस का विवेचन केवल साक्षात जीवन के श्रनुरूप 
ही नही किया गया है वरनु साक्षात जीवन के रस को भी अपूरा रूप से समझा 
जया है। काव्यशास्त्र की रसमीमासा म भारम्भ से ही प्राकृतिक दृष्टिकोण का 
अनुरोध भ्रधिक है । यह इसी दृष्टिकोण का परिणाम है कि व्यक्ति के भावों के 
रूप मे प्राकृत्तिक भावों को ही रस का मुख्य उपकरण मात्रा गया है। इस 
रसमीमासा में व्यक्ति को इकाई को रस का पभ्रधिष्ठान माना गया है । यह 
औवल प्राकृतिक श्स के प्नुरूप है, सास्कृतिक रस के अनुरूप नहीं। अश्राकृतिक 
'श्स के झतिरिक्त जीवन के सास्कृतिक रस भी काव्य के उपादान बन सकते हैं । 
इसकी कल्पना काव्यश्षास्त्र मे नही की गई हे । वल्तुत सास्‍्क्ृतिक रस की पश्रोर 
काव्यशास्त्र के प्राचार्यीं का ध्यान प्रारम्भ से ही नही रहा। इसी कारण वे 
काव्य के स्वरूपयत रस की स्थापना भी नहीं कर सके । काव्यशास्त्र कौ रस 
मऔमाप्ता में साक्षात जीवन के प्राकृतिक दृष्टिकोण के श्रवल श्रनुरोध का एक 
देतिहासिक कारण नाटक से रस मीमासा का प्रारम्म है। काव्यशास्त्र के इस 
सीमित दष्टिकोण को नाटक के प्रतग मे सामाय लोकरुचिं की स्थिति ने और 
अधिक सीमित बनाया । भारतीय काव्यशास्त्र मे नाटक को काव्य का एक रूप 
"माना गया है । इसमे सदेह नही कि नाटक एक साहित्यक रचना है। सस्कृत 
"के नाटको म तो छ दो को भ्रचुरता है। किन्तु साहित्यिक होते हुए मी नाटक 
-का मुरुय उद्देश्य भ्रभितय ही है । साहित्यिक ताटको की रचना से पहले भी 
अलिखित पौराणिक प्यवा झ य लोक प्रसिद्ध कथानको का भ्रभिनय लोक के 
“सरल रगमच पर होता रहा होगा ) रामलीला रासलीला, स्वाग प्रादि उही 
प्राचीन लोक नाटकों की परम्परा के प्रतिनिधि है। लोक नाटक अथवा 
साहिप्मिक नाटक दोना का ही अभिनय जनसाधारख के सामने किया जाता है | 


जनसाधारश भी भ्रभिनय को कला के रूप मे लेते है. कितु वे कला के 
कौशल को अधिक ध्यान नही देते। साधारण जनो के दृष्टिकोण म॑ कला के 
रूप की प्रपक्चा भाव का महत्व अधिक होदा है। वे कला के सभी रसो म रूप 
के सौदय की प्रपेक्षा भाव से झधिक ग्रमावित होते हैं। इसीलिए लोक सगीत 
आदि में भी रूप की भपेक्षा भाव की प्रधानता प्रधिक है। इसी कारण नाटक 
में रस की प्रधानता रहती है। नाटक में रस की इस प्रधानता को नाटक के 
आचाय भी मानते रहे हैं। भरत ने पभपने नाट्यशास्त्र में लिखा है 


रबर प्रभिनव रप मौमांसा 


तत्र रसानव तावदादा वमिव्याख्यास्याम । 

नद्ठि रसादेत कश्चिदय प्रवतत ॥॥ 
( नाद्यपास्त्र झ० ६ ) 
यह्दा यह स्पष्ट कर दना भावश्यक है कि यह कला ग्यवा काव्य का वह स्वस्पयत 
रस नहीं है जिसका विवेचन हमन पिछल प्रध्याय मं क्या है वरन्‌ यह जीवन की 
गत रस है, जो लौकिक जोवन क साक्षात प्रनुभव म प्राप्त होता है। जौ 
के साक्षात रस के प्राकृतिक ओर सास्ट्तिक दानो ही रूप साधारण लोग्रईविम 
समाहित रहत हैं । सवसाधारण के भातरों का इतना सस्कार प्राय दुत्म है हि 
उनम प्रद्धति के प्रनुरोध का प्रधिक प्रमाव न रहे। लोक सल्कृति वा एव 
उत्कप कठित है। भारतीय प्यों के प्रत्तिरिक्त व्यापक रूप में वह उत्तत 
कदाचित ही कही मिल सके । थावा का यह उत्कप व्यापक प्रोर गस्मीर 
अवात्मभाव में हो सम्भव हो सकता है। भारतीय पर्वों धस्कारो पाटि हे 
प्रतिरिक्त एसा व्यापक समात्मभाव दुलभ है। काव्य, नाटक प्रादि मे भी मेँ 
समात्मभाव होता; है । 


क्योकि समात्मभाव कला के सो दय झौर रस का सामाय ग्ाघार है किए 
कला के अभिजात रूपो मे साक्षात्‌ समात्मभाव की पपेक्षा काल्पनिक समात्ममो 
प्धिक रहता है। साक्षात समात्ममाव काल्पनिक समात्मभाव की प्रवेक्षा शर्ि 
सक्रिय ग्रौर समथ होता है। लोक सस्कृति में भावों का सरकार कि 
५ प्ममाव के हारा ही होता है । नाटक मे जीवन का साक्षात अ्रदेशन के 
| शत उसमे साक्षात समात्ममाव का अवकाश प्रधिक रहता है। #' 
व्यक्ति को नाटक देखन मं कम आन द ग्राता है, इसीलिए प्राय #ई हे 
मिलकर नाटक देखते है। दशकों का यह सम उनके साक्षात्‌ समात्ममाव पी 
भाधार है। कितु यह समात्मभाव लोक सस्कृति के समात्ममाव की प्र न 
अत्य व सोमित भौर कम सक्रिय होता है।  समात्मभाव के प्रधिक सरिय पर 
होने पर प्रकृति का भनुरोध प्रबल हो जाता है। दश्को के प्प खा 
भ्रपरिचित समुह की उपस्थिति भी प्रकृति को प्रवकाश देती है। लिन 
सबलता समूह मनोविज्ञान का एक सुविदित सिद्धांत है। नाटक मं सा कर 
जीवन का प्रभिनय होने के कारण पात्रों के साथ दशकों का समात्ममाव डे 
पम्मव होता है। किन्तु दुसरे झौर अभिनय का ठब्य ही इस बमात्ममा 


कन्यिशास्त्र भम रस श्परे 


मद बवनाताहै। कुछ भत्यन्त मावमय क्षणों के मतिरिक्त ताटक के भभितय में 
दशऊा का एक झयथायता की भावना भी बनी रहती है, जो प्रभितय के प्रभाव 
के कारश काव्य में नहीं होती । 


यह घारणा भी पात्रा के साथ दशका के समात्ममभाव की ग्रम्मीरता मे 
आाधक है । कला के सास्क्रृत्तिक दृष्टिकोण से 'प्रभिनय” लोककला और धमिजात 
कला की सधि रखा अ्रधवा विभाजन रखा है। कलाकारा भ्रौर दशकों का भेद 
अभिजात कला या मुख्य लक्षण है। इस भेद के कारण ही अभिजात कला मे 
रूप के कौशल का इतना उत्कप हाता है कि दशक प्राय उसको ग्रहरा भी नही 
कर सकते उसके अ्रनुकरण का तो भ्रश्त ही दूर है। इसी भेद के कारण एक 
आर भ्रभिजात कला में रूप का उत्कप होता गया है भ्रौर दूसरी श्रार कलाकार 
के प्रतिल्लोक का समात्ममाव श्लोर बला के प्रतिलोव' का भ्रतुराग म द होता गया 
है। कलाकारों और दशको का भेद नाटक को भी प्रमिजात कला के मिकट ले 
आता है, यद्यपि ताटक म साक्षात जीवन का प्रदर्शन इस भेद को यथासम्भव 
कम करता है। फिर भी ताटक क॑ दशक कला के श्रमिजात प्रदशन के दशको 
की भाति निष्किय ही रहत हैं । वे लोकनत्य प्रथवा लोक सम्रीत की भाति 
कला(्मक समारोह के सक्रिय भागीदार नही होते । प्रस्तु इन झनेक कारणों से 
समात्मभाव की प्रल्पता, म दता निध्कियता, आदि मिलकर नाटक के दशकों से 
उसके सास्‍्क्ृतिक प्रभाव को बहुत माद बना देती है। समात्ममाव के मद होने 
पर प्रकृति की प्रवलता स्वमाविक होती है । व्यापक समात्मभाव के प्रतिरिक्त 
सास्ट्े तिक उत्कप का ग्रय साधन दुलभ है। श्र यथा सक्रिय भ्रथवा निष्किय 
समुह म॑ प्रकृति के अनुरोधो को सक्रिय श्रथवा मानसिक रूप मं अवकाश मिलता 
है। अभिनय मे प्रतनिदित अयधावबता की घारणा भो प्रह्ृति के लिए एक 
प्रोत्ताहन बन जाती है । पस्तु, नाटक की इन परिस्थितियों मे साक्षात जीवन 
के भावों मे सास्केतिक भावों की श्रपक्षा प्राकृतिक भावों के लिए ही प्रवकाश 
रहता है । नाटक की यह परिश्थिति ही इसका मूल कारण है कि मादयशास्व 
के रूप में काव्यशास्त्र के ब्रादि प्रवतक मरत ने रस के सम्ब घ में एक प्राकृतिक 
दृष्टिकोण भपनाया । रस के भ्गो के सम्ब ध में तथा रसो के विभाजन के 
नसम्ब ध मे उनकी धारणा उनके इस प्राकृतिक दृष्टिकोण का समथन करती है । 
रस का आालम्बन और झाश्रय तो सास्कृतिक रस मे भी भपेक्षित है । 


रप४ प्रभिनव रस मीमासा 


किन्‍्तु सास्ट्र तिक रस में य दोनों व्यक्तिगत इकाइ के रूप में रत के प्राश्ा 
प्रयवा प्राश्षम्बन नद्दी होते, यरन्‌ एक साम्यपुण समात्ममाव में समाहित होरर 
परस्पर रस का सूजन भौर प्रास्वादन करते है। सास्कृतिक रस में रब वीं 
प्रालम्बन सदा मनुष्य भथवा प्राणी नही होता । कोई प्राकृतिक प्रथवा मौलिक 
उपादान प्रधवा कोई शिया भी रस झा भालम्वन हो सकती है। वाट 
रस प्रालम्बन पर नही, वरन्‌ प्राश्रया के समात्ममाव पर विमर होता हू। 
काव्यशास्त्र में प्राय भोर प्रातम्बन का भेद ही वस्तुत रस के बाछतिक 
दृष्टिकोण के विपरीत है, भौर रस के सम्ब घ में भरत के प्राकृतिक हृष्फोग 
का समथन करता है। यह भेद माश्रयों के एमात्ममाव के उस संस हम 
खण्ड करता है जो सास्कृतिक रस का मूल स्रोत है । मरत के खपूर 
प्राश्रय का स्पष्ट उल्लेख नही है, इसका कारण यह हू कि नाटक के प्राधार प 
काव्य के रस का निरूपणा करने वाले झ्ाारम्भिक प्ाचायों का रसे प्राश्नय के 
सम्ब'्घ में कोई निश्चित मत बन सका था । भरत के परवर्ती प्राचार्यों ने न्‍ ख् 
के प्राश्रय के प्रसग फो लेकर ही रस मीमासा का विस्तार किया हैं । कि 
रस निराभ्रय नही होता उसकी भनुभूति किसी न किसी धाश्रय में ही होगी के 
चाह वह प्राश्षय कोई मो हो । यह सरल सत्य नाटय शाह के प्राचायों हे 
भी प्विदित न था। स्पष्ट उल्लेख न होते हुए भी भालम्बन की ५५०४ 
ग्राश्नय को धारणा पभरभिप्रेत है । 
एक दि 


मितये कसी 
जाय 


भरत के रस सूत्र में भाश्रय का स्पष्ट उल्लेख न होने की 
कारण नाटक मे नट की सदिग्ध स्थिति है। नट मूलपात्र का भें 
है। पश्रत उसमें रस की कल्पना निश्चित रूप से नही की जा सकती । द्रात 
के दशक यथपि रसास्वादन के लिए ही जाते हूँ । किन्तु वे मूलपात्रीं बह 
अनुभूत रस का भमिनय के माध्यम के द्वारा किस प्रकार प्ास्वादत करे है 
एक विवादास्पद विषय है। यही विवाद मरत के परवर्ती भाचाः ्् न 
का कारण रहा हे । कितु भरत बे रस सूत्र में श्राश्रय का सगृष्ट, वाई 
होने पर भी भरत झौर उनके परवर्ती प्राचाय झपने प्राय भस्तित्व की ई 
में परिच्छि न व्यक्ति को ही रस का श्राश्रय मानते रहे हैं! बाधा 
आलम्बन का भेद रस मीमासा के इस व्यक्तिवाद का समथन करता ह्‌! 
व्यक्तिवाद के भाग्रह के कारण ही भरत के परवर्ती प्राचार्या के लिए रे कप 
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का निणाय करना एक कठिन पहेली बस यया । इकाई में परिच्छि न ध्यक्ति को 
रस का प्राश्रय मान लेने पर इसकी व्यास्या करना भप्रत्य त कठिन हवा जाता है 
कि एक व्यक्ति क द्वारा भनुभूत रस का भास्वादन दूसरा व्यक्ति किस प्रकार 
करता है। व्यक्ति के प्राश्रय में रति क्रोष, मय झादि मनोवैज्ञानिक स्थायी 
भावा की कल्पना तथा विभाव पनुमाव झादि के सयोग से उनसे रस रूप में 
परिषाक को प्रतिपादित करन वालां सवत अभिर्ना दत अभिव्यक्तिवाद काब्य- 
घास्त के रस सघ्िद्धा त वे मौलिक प्रोर घारम्भिक प्राकृतिक दष्टिकोण का ही 
ग्रतिक परिणाम हू । अभिव्यक्तिबराद के भनुत्वार प्रत्येक व्यक्ति भ्रपने मानस में 
स्थिति स्थायी भावा की प्रभिव्यक्ति भौर उनक परिपाक के रूप में रस वा 
प्रनुभव करता है । सत्य यह्‌ हैँ कि नाटक की प्रह्ृोति प्रधान परिस्थिति पभौर 
उप्त परिस्थिति से प्रभावित मरत के प्राशतिक प्रोर व्यक्तिवादी सीमाप्री से 
बाहर निकल कर काइ भी प्राचाय काव्य प्रमवा जीवत के उस सास्ह्तिक रस 
का प्रतिपादन नही कर सका, जो वस्तुत व्यक्ति की इकाई के झाथ्य मे प्रभिन्‍ 
व्यक्त व होकर एकाधिक व्यक्तिया व॑ समात्ममाव में सम्प न होता है। कुछ 
थावायों के द्वारा उपनिपदो के प्राध्यात्मिक रसवाद वा स्मरण भी मसारतीय 
रस मोमातसा को इस प्राकृतिक दृष्टिकोण के भ्रमर से न निदाल सका । 


प्रस्तु, प्राथय धौर प्रालम्वन के अतिरिक्त उद्दीपन, विभाव और भरनुभाव की 
कल्पना भी काय्यशास्त के रस सिद्धांत के प्राकृतिक हृष्टिकोण का समथन करती 
है। उद्दोपन व बाह्य उपकरण प्रथवा माव हू जो रस का उत्तेजन करत है। 
चद्धमा, वायु, उद्यान प्रादि उद्दीपषक उपकरण! के उदाहरण हू । शत्रु से दुवचन, 
उसका दप उद्दीपक भावो क॑ उदाहरण हैं । श्रतुभाव रस की अभिव्यक्ति के 
प्रॉगिक सक्षणा है। भनुभावो के भझ तमत वे शारीरिक विकार हैं जिनके द्वारा 
भान्तरिक रस की बाह्य भमिन्‍यवित द्वोती है । ये उद्दीपत, विमाव स्‍भौर भनुभाव 
स्वरूप स प्राईतिक्न होने के अतिरिक्त रस को भी प्राकृतिक बनाते है। वाह्य 
कारणता का हमने पिछीे भ्ध्यायी म प्राउतिक रस का एक लक्षण बताया है + 
यह वाह्मय कारणता रस को पराधीन बनादी हैं। यह पराधीनता प्राकृतिक 
रफ का एक प्रमुख लक्षण है । उद्दीपन विभाव यद्यपि रस के मूल उपकरण नही 
हूँ, किर भी रत के परिपाक मे उनका योग एक वाह्मय कारण के रूप म॑ ही रहता 
है प्ोर यह रस का पराघीत बनाता है। वस्तुत प्रभिनव गुप्त के द्वारा स्पाय री 
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भावा की स्थापना पय ते रस निष्पत्ति म झालम्बन, उद्दीपन आरादि विमावों प्रौर 
प्रनुभावों को ही मुर्य कारण माना गया । 


यद्यपि काव्यशास्त्र के श्राचाय विभाव आदि को कारण भौर रस को राग 
नही मानत । कदाचित्‌ रस को काय मानने म॑ रस की स्वरूपयत महत्ता पर 
स्वत त्रता नष्ट हा जाती है। कि तु साथ हो जिस प्रवलता क साथ विशावादि 
की रस के सम्ब घ मे स्थापना की गई है वह भी रस की महत्ता प्रौर सतत 
के भ्रनुरुप नहीं है। स्थायीमाव की स्पावना रस मिप्पत्ति मे धराश्नय को एके 
बहियत विभावादि की अपक्षा भ्रधिक महत्व देती है. किन्तु जो स्थायी माव करे 
शास्त्र भ माने गये हू, वे मनुष्य के प्रा तिक माव है । उनके जागरण और रख 
परिपाक की प्रक्तिया बहुत कुछ प्राकृतिक है तया प्राह तिक हाने के कारण 9 
अकिया मे भी विवशता है । प्तर केवल इतना ही है कि विभावादि * 
प्रक्रिया का प्रभाव बाहर से होता है श्रौर स्परायी भावो की प्रक्रिया में दम 
मनुष्य के व्यक्षितत्व का भ्रग बन कर प्रवृत्त होती है कि तु वह प्रकृति ही है रा 
उसको प्रक्रिया म विवशता रहती है । सत्य यह है कि पूरात आकृतिक के । 
को मानकर रस की भद्ठत्ता श्रौर स्वत श्रता की रक्षा नही की णा के 
भरत के रस सूत मे धारम्भ से ही प्राकृतिक दब्टिकोरा स्पष्ट रहा हैं भौर व 
आचाय रस के इन प्राकृतिक ग्राघारा का मावत रहे है। प्रव वाब्यगाश 
रस के स्वत त्र और साध्क्ृतिक रुप की प्रतिष्ठा नही हा सबी । 


शि् गय हैं। 
रस के उपकरणों मे अनुमावों की स्थिति प्रदुभुत मौर बार रे 
श्रनुभाव रस की वाद्य श्रभि यक्ति है । वे एस झागिक विकार हैं हे हक 
परिपाक की सूचना दत हैं। इससे स्पष्ट है कि झनुभावा का प्रधिष्ठन बल 
है। भालम्वन के झनुमावा का उद्दीपन वे ग्र तगत मानना होगा। विधर्ति 
आलम्वन के पनुभाव निष्प व रस के प्रभिव्यजन नहीं हैं। रस की ते 
भालम्बन मे नही पाश्रय म ह'्ती है। आलम्बन मे रस की विष्मति हा 
वह प्रालम्बन नही रहता वरन्‌ प्राथय वन जाता है। प्रालखन की बह 
से उसके झ्ाग्रिक विकारों को झनुभव से कहकर झ्ातय के सम्ब ध मं हि बार 
के उद्दीपन विमाव कहना श्रधिक उचित होगा । विद परमुभावों ड उर्ति 
के भागिक विकार मानकर रस निष्पत्ति के प्रसग मे एक सुदम समस्या 
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हो जातो है, जिसकी प्रोर कदाचित्‌ भाषायाँ का ध्यान नही गया । वह समस्या 
यह है कि दस की निष्पति मे थिमावे भौर भनुभावो का सयोग केसे होता है। 
प्रनुमाव प्राश्यगत होत हूँ। भातम्वन विमाव प्राथय से भिनश्यक्तिहै भोर 
उद्दोपन विभाव वृछ प्रालम्बन मे रहते हैं यथपि कुछ उद्दीपन वातावरण म॑ भी 
रहते हैं। इस सूक्ष्म समस्या का एक सूक्ष्म पक्ष यह भी है. कि यदि प्रनुभाव 
प्राश्रय मे रस की निध्पत्ति के सूचक हैं ता उह रस को निष्पत्ति के सहकारी 
कारणों में वया सम्मिलित किया गया । रस के फल को रस का कारण कंस 
माना जा सकता है । 


मरत के रस सूत्र मे विभाव भोर पभनुभव के इस विचित्र संयोग का 
समाधान नाटक की विशेष स्थित मे मिलता है । नाटब के भ्रभितय में अनुभावों 
वा बडा महत्व है। भनुभावा की ययाथता ही भभित्य कौ सफ्लता का प्रमाण 
है। भमिनय करते समय नट म वास्तविक रत्त जागृति हांता है भथवा नही, 
इस विपय मे नट हो प्रमाण है, दूसरा वोई इसबा सही भनुमान नहीं लगा 
सकता । रस एक प्रात्तरिक प्रनुभव है जो प्रात्म सम्वेय है। उसका परस- 
म्वेद्य होता कठिन है । दूसरों के लिए नट म रस वी जागृति का अप्रप्रमाशित 
करना भी उतना ही कठिन है. जितना कि उसे अ्रमाशित करता । भाव झथवा 
रस के प्रनुरूप अ्नुमाव प्रस्तुत करना ही भमिनय का कौशल है। भभिनय का 
यह कोशल ही नाटक मे मौलिक जीवन की स्थिति का प्राभास प्रस्तुत करता है । 
दूसरी भौर भ्रनुभावा की भनतुरूपता नट मे रस की जाशति का आभास भी 
उपस्थित करती है। यद्यपि नट मे रस को उपस्थिति को प्रमाणित करने का 
प्रयत्त किसी ने नही किया है । फिर भी झग्रितय में प्रनूभवों के महत्व को 
कीई भी भस्वीकृत नही करता । 


भनुभावों को रस का ब्यजक भी सभी मानते हैं। कितु दूसरी झोर दशक 
के रखस्वादन को ,नीं कोई श्रस्वीकृत हूँ बरता । भरत के रस शूच की व्यादया 
भोर उसके सम्ब घ में विवाद भी भाग चलकर इसी झ्ाघार पर हुआ है कि 
दद्मक को नाटक मे रस का प्रनुमव कित्त प्रकार होता है ? भप्रभिनीत वाटक के 
रस का आश्रय सामाजिक (दशक) है। इस सम्बाघ मे सभी भ्राचाय एक मत 
है। विवाद केवल इस वात पर है कि उसे रस का ग्रनुभव किस प्रकार होता है । 
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अभी हम इस प्रश्त का विवयन प्रमीष्ट नही है, मह विवेचन हम भाग करे । 
यहा हमारा उद्देश्य मरत क सूत्र मे भ्नुभाव वी विधि स्थिति झो उमसता 
है। साधारणजना पर पनुमावों का बया प्रमाव होता है इसे समभने पर ४ एक 
सृहम समस्या कुछ सुल॒भती हुई दिलाई दती है, जिसका समेत हमने ऊपर किया 
है। साधारण लोक जीवन मं भी हम अनुभावों का प्रभाव दकते हैं । शोक 
के प्वसर पर कुछ लागा को रात देसकर दूसर लोग नी रोन लगते हैं। 
दूसरा को हसत देसफर हम हसा प्रा जाती है। प्राय एक वालक के रोने न्‍ 
इुसरा भी राने लगता है । एक मीड का उत्तेजित दखकर पभ-य वहुत ते उत्तनिर 
ड्ोकर उसम सम्मिलित हो जात है, जबकि व स्पष्ट रूप से यह नही जात हैं हि 
उत्तजना का कारण भौर लक्ष्य क्या है । घामिक और राजनीतिक जन प्रादोतत 
इसी भ्राघार पर रच जात हैं। भावना सक्रमणशील है । कि हु प्राव गो 
का सक्रमण जनुभया के द्वारा हाता है। भावना आतरिक और भयद्ा हो 
है। बाह्य भर झायिक होने के कारण अनुमाव प्रधिक ग्रभावघ्ाली पा हैं! 
चाह समी दशक नट क अनुमावों का भनुक्रण ने करें कितु भ्िेद ४ 
यथावता प्रोर कुशलता उ ही पर निभर करती है। प्रनुमाबों पर ही तादक 
प्रत्ति दशकों का प्रमुराग भी अवलम्बित होता है। भरत के रस मूत्र की अब 
पभिप्राय यह है कि धनुमाव रस की निष्पत्ति म कारण होत है। मेगा 
को यह कारणता दशक के सम्व घ मे हा हो सकती है। क्योकि उसके 
स्वादन की सभी स्वोकार करत हु । 


् 
नाटक के रसास्वादन के लिए हो दशक उपस्थित हांते है। भरत के ६ 


सूत्र में व्यभिचारी साथों का समावेश दशक की रसाक्षयता का संभथे ड्खा 
है। नट मे उनकी कल्पना कुछ घसगत सी जान पडती है। तदिक 
काव्य के प्रव थे मे व्यभिचारी मावों का सन्निवश मूलपात्रों के सम्बंध है रे 
किया जाता है, जो रस के मूल घाश्रय हैं। दशक क॑ व्यामिचारी नाव 
के ही समान हो यह प्रावश्यक नही है। क्योकि व्याभिचारी भाव मैं 
उयकि्तिगत जीवन स॑ प्रनुवद्ध रहते है। दशक को रस का प्राश्नय सी हि 
जभालम्वन का प्रश्त उठता है। व्यक्तिगत जीवन में दशक के झालस्वन हि 
अथवा नाटक के पात्रो स मिनहोत हुँ । दशक के झआलमस्वनो का विववत 
शास्त्र मे किया गया है । 


काव्यधास्त्र मे रस श्म्६ 


इस प्रकार नाठक के प्रसय मे रस को समस्या बहुत उसकी हुईं है । नाटक 
के मूल पात्र नट प्रौर दशक इन तीनो के नाठक के क्षेत्र म सम्मिलित हो जाने 
के वारण यह समस्या जटिल हो गई है। रस के सम्बंध में आाषायों द्वारा 
समाने रूप से स्वीशृत प्राकृतिक भाषार का मूत्त अथ यह है कि रस की निष्पत्ति 
ज्यक्षित फ्री इकाई के प्राश्रय में होती है। ताटक के क्षेत्र म सम्मिलित तीनो 
व्यक्तियों का प्रसय मरते के रस सूत्र म बतमान है। भालम्वेत का सम्ब्ध 
मुलपात्र से है, प्रदुमावा का सम्द घ नट से है झौर व्यभिचारों भावों का सम्ब घ॑ 
दशक स हैं। नाटट की विचित्र स्थिति के मुरय तत्वा को लकर ही मरत के 
रस सूत्र को रचना हुई है। नाटक की स्थिति की इस जटिलता के कारण ही 
रस के सम्ब'घध भ मतभेद भौर विवाद रहा | व्यक्ति की इबाई को रस का 
आश्रय मानते के कारण रस की समस्या स तीपजनक रूप से सुलझ ने सकौ। 
व्यक्ति की इकाई का रस का आश्रय मान लेन पर यह व्याख्या करना प्रत्य त 
फढित हो जाता है कि एक भाश्वय के रस का सवार दूसर आश्रय भ किस प्रकार 
होता है। भूत रूप में तो यही मानत है कि रत का भदुभाव कथा के मूल 
पाती मं हाता है। मठ उन पात्रों का अभिनय करत है। नट में रस की 
उपस्थिति सदिग्ध है, किन्तु भाव के अनु माव नट के अभिनय की विशेषता माल 
जाते हैं। याटक के रसास्वादन मे झनुभावा का महृत्व भरत के मूलत प्राकृतिक 
हृष्टिकोण का हो परिणाम है । 


भाव प्रथवा रस में अनूसावा का महृत्व आधुनिक मनोविचान भी मानता है । 
विलियम जम्स झीर लाये के वास से अधिद रस का सिद्धा व अनुभावों के सहृत्व' 
'पर ही पभाश्रित है। जैम्स भोर लांगे का सिद्धा त नाठक से सम्बंध नहीं रखता 
है वरन्‌ साक्षात्‌ जीवन से सम्ब ध रखता है। जीवन के सम्बन्ध मं उनका मत 
है कि भाव भ्रथवा सम्वेग का अग भ्रनुभाव ही है । भनुध्य मय के कारण नहीं 
चगपत्ता है, चरतु कम्पन्न के कारण भी हाता है। इन सनोवानिका का तक 
यह है कि भ्नुभावा को रोकने पर श्षयवा उसके विलीन हो जाने पर भाव ही 
बिल्लीन द्वी जाता है । किन्तु यह तक ठोक नहीं है। भाव और प्रनुभाव एक 
चूसरे से भ्रपृथक हो सकते हैं कितु वे एक ही नही है । अनुभावो को ही भाव 
नहीं माना जा सकता है। भाव अथवा सम्वेग एक तीत्र प्रान्तरिक अनुभूति 
हऔ! अ्रभूमाव उम्रके वाह्म श्रौर आगिक लक्षण हैं।॥ जोवन झौर मनोविज्ञान 


१६० प्रभिनव रस मीमासा 


में प्नुभावों का महत्व भाव सम्य थी हष्टिकौण म प्रद्ृतिवाद की प्रधानता का 
सूचक हैं। नाटक में अनुभावों का महत्व इस प्रकृतिवाद की भौर भी प्रवत बना 
देता है। समूह म मनुष्य की स्थिति प्रसाघारण रूप से प्राकृतिक होती है। 
यह भाधुनिक मनोबिनान भी मानता देँ। मभाटक के दशकों का समूह वि 
प्रतीत होता है । वह केवल दशक के रूप मे प्रभिनय का प्रास्‍्वादन कसा है। 
प्राय नाटव झयवा चित्रषट म कोई प्रभावशाली प्रनुभाव उपस्थित होगे हैं 
यह समूह भाव स प्रमिभुत दिसाई दता है। यह भनुनाव का प्रनुहुप फल है। 
कि तु कभी कभी प्नुमाव का प्रतिश्रम फ्ल भी दिसाइ देता है। किसी मर 
तथ्य से उत्तेजित होकर दशको का समूह मनोविचान के प्िद्धा तो को प्रमाणित 
बरता है। यह उत्तेजना समूह की प्रसाधारण प्रकृतिनिष्ठता की धोतक है। 
प्रस्तु नाटक की स्थिति म प्रकृति की प्रधानता के लिए बहुत ग्ककाई 
है। भरत के रस सूत्र म प्र्धति की इस प्रधानता के स्पष्ट संकेत है। ४3 
के परवर्ती आ्राचायों के सिद्धा त काव्यशास्त्र की इस मौलिक धूल से प्रशाकि 
है । इन प्राचायों की कठिनाइया तथा इनके समाघाना की विडस्बताओ की मे 
कारण भी काव्यशास्त्र के इस प्रथम श्रध्याय मे प्रकृति की अवानता है 
पीछे के विवरण म नाटक की स्थिति तथा मरत के रस सूत से सक्षित रे पे 
समस्या के कुछ सुक्ष्म और महत्वपुण पक्षो का सकेत करव॑ अब झराग हम कं 
के परवर्ता द्वारा की गई भरत के रस सूत्र की व्यास्याम्रो तथा नार्टक एवं हर 
मे रस को समस्याओं के उनके द्वारा किये गये समाधानों का प्यलिचत श्र 
हम ऊपर अनेक वार सकेत कर चुके हैं कि नाटक की स्थिति झौर पराचां 
प्रकृति प्रधान हष्टिकोण के कारण काव्यशास्त्र के रस की मौमासा सी है 
आधार पर वी गई है। नाटक अथवा काव्य का रस व्यक्ति बी इकाई मे पी 
होता है । नाठक की स्थिति मे यह सब माय है कि दक्षकी की उपस्थिति 
उद्दे इय नाटक का रसास्वादन है, भ्रत वाठक की मूल समस्या इस 
उपस्थित हुई कि दशक नाटक का रसास्वादन किस प्रकार कैंदता हैं । 
काव्य अथवा अभिनय के विशेष रूप से कलात्मक रस की कला हि 
झ्राचाय ने नही की । प्रत नाटक के अभिनय मे प्रस्तुत जीवन के. साक्षार्त हि 
का दक्षको द्वारा झास्व्रादन ही कान्य शास्त्र की मुख्य समस्या बत गया । मन 
यह रस का के मूल पात्रो द्वारा श्रवभूत होता हैं ॥ वह मूल स्थिति वो 


का 


काव्यशास्त्र मे रस श्६१ 


के गत मे विलीन हो जाती है। नाटक म नट उसका अभिनय करते है। 
कि तुवह भभितय ही होता है। प्रभिनय मूल घटना का स्थान नही ले सकता । 
यह उप्तका कलात्मक चित्रण है । नट में रस की स्थिति भी सदिग्ध रहती है। 
यदि नट में रस की स्थिति मान भी ली जाय तो भी भ तत यह प्रश्त शेप रह 
जाता है कि दशक उस रस का भनुमव किस प्रकार करत हैं। भरत के रस 
सूत भौर परवर्ती काध्यशास्त्र की इस मायता के कारण कि रस का अनुभव 
व्यक्ति की इकाई में होता है रस की समस्या का मुख्य रूप यही रहा है कि 
मूलपात्रो द्वारा भनुभूत अथवा नठ मे आरोपित रस का अनुमव दशक किस 
प्रकार करते है। भरत के रस सूत्र के व्याख्याकारों तथा प्रय सभी आचारयों 
ने रस की इसी समस्या को सुलभामे का प्रयत्न किया है । 


मरत के रस सून के व्याख्याकारी मे सबसे पहला नाम भट्ट लाल्‍ल्लट का 
है। उनका सिद्धा त प्रारोपवाद कहलाता है । झारोप एक प्रकार की कल्पना 
है जो सत्य के सदश्य बनना चाहती है । किसी वस्तु को कोई दूसरी वस्तु मात 
लेना पहली वस्तु पर दूसरी वस्तु का भारोपण कहलाता है । इस श्रारोपण में 
सादश्य का भाधार रहता है । सादहय के प्राघार पर एक वस्तु पर दुसरी वस्तु 
का धारोपण होता है। वेदा त दशन म॑ इसे अध्यारोप कहते हैं । यह एक 
प्रकार का मिथ्या भ्राभास है। कि तु भनुमव काल मे वह सत्य प्रतीत होता है । 
वेदा त के अध्यारोप से भट्ट लोल्लट के झारोपवाद में इतना श्र तर है कि वेदा त॑ 
मे आरोप के मिथ्यात्व भ्रोर उसके निराकरण पर बहुत भौर दिया जाता है। 
इसका कारण प्रारोप्य और आरोपित पदार्थों के स्वरूप की नितात भ्ि बता 
हू। कितु नाटक की परिस्थिति मे उपस्थित होने वाले इस ग्रारोप में मिथ्यात्व 
और उसके निवारण का प्रस्रग इतना प्रवल नही रहता। इंसका कारण यह 
है कि नाटक श्रोर साक्षात्‌ जीवन के स्वरूप मे ब्रह्म और जगत वे समा 
भिनता नही है। कुछ ब्रतर होते हुए भी दोनां में बहुत सादृश्य हैं। नाटक 
साक्षात्‌ जीवन का स्थानापन हाता है। जीवन की मूल स्थिति के साथ 
अधिकतम सादृइय उपस्थित करते मे ही अभिनय की कुझलता मानी जाती हूं । 
इस सादश्य के झाधार पर ही नटो में मूलपात्रों का प्रारोपश होता है। यह 
झारोपण नाटक मे विवारणीय नही वरनु प्रमीष्ट होता है। 


श्६२ अभिनव रस मीमासा 


भट्ट लोल्लट के मतानुसार दशकों द्वारा नादक का रसास्वादत झती 
आारोपण पर प्रवलम्बित है। भमिनय की कुशलता तथा प्रपनी कहंपना कै 
आधार पर नाटक के दशक नटा में मूलपात्रो का प्रारोपण करते हैं। के 
आ्रारोपण के द्वारा नाटक के पात्र मूलपात्रो से प्रतोत होते है। प्रभिज्ञान गाठु- 
तल मे दुष्य त का प्रभिनय करन जाला नट दशको की कल्पना में दुच्यत्त ही 
वन जाता है | इस झ्रारोप क द्वारा मानो दशकगण रगमच पर झमितय की नह्दी 
बरन्‌ साक्षात जीवन का दशन करते हैं। नट के प्रनुभवा के प्राघार पर वे बट 
म दुष्य त के द्वारा प्रनुभूत मौलिक रस की भी कल्पना कर देते है।. मदद 
लोल्लट का मत है कि इस प्रकार प्रभिनय मे यथाव जीवन के आरोपण के दो 
दशकगरा स्वय रस का अनुभव करने लगते हैं । 


भट्ट लोल्लट प्रथवा क्सी व्यास्याकार ने यह स्पष्ट नही किया कि तट # 
दुष्य त का श्रौर उसके फलस्वरूप दुप्पत की शकु तला विपयक रति की 
आारोपण करने से दशक स्वयं रस का अनुभव किस प्रकार करने लगते प 
कला भ्रथवा काव्य के स्वरूपगत सौ दय के मौलिक रस की कल्पना किसी में 
श्राचाय ने नही की । यदि किसी ने यह कल्पना की होती तो कला के सो 
गत रस का विवेचन भी जीवन के साक्षात रस क॑ विवेचन के समान दा 
म॑ विपुलता से मिलता । दूसरे कला के स्वरूपगत रस की कल्पना के के 
दूसरे मूलपाजा में वतमान अ्रथवा नठ में भारोपित रस के दशक द्वारा प्रा । 
की कठिन समस्या को अ्राचार्यो की प्रतिना के उपध्यय का सौभाग्य नही 0 आ। 
भट्ट लोल्लट के भ्रभितव आरोप को वेदा त के झयारोप के समाव इृरात था 
भ्रथवा भ्रम नही माना जा सकता । वेदा त के प्न"्यारोप में तत्य का वी है 
हाता और आरोप ही सत्य प्रतीत होता है । सत्य का झ्ामास मिलत ही कक 
बिलीत हो जाता है और झ्रारोप का अवसर का झपवाद हो जाता है! कप 
के आराप म॑ ऐसा पूण भ्रम नही होता । दशह्मक यह मलिभाति सममभते हैं 4] 
व नाटक दख रह है और थोडी देर के लिए भी व इस स्थिति का नद्दी कह 
वे यह मी जानते है कि नाटक की कथा झतीत का इतिहास बन चुकी है जात 
मूल कथा के राम सीता, दुष्यःत शकु-तला थ्ादि भ्रव नही हैं। वे मद है; है 
है कि नट राम प्रथवा दुष्य'त नही है वह केवल उनका प्रशिनय के कक 
फिर भी नाटक के प्भिनय में तत्तकाल के लिए नठ नदी शाम सीता ता ३ 
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शकु'तला ही वन जाते हैं । यही नाटरू व! उद्द श्य है पौर यही देखने के ज्षिए 
दशक जाते हैं. । 


प्राघोन भौर भर्वाचीन वाध्यशास्त्र मे मटट लोल्लट के मत की बहुत 
भालाचना की गई है । श्री शकुक न इस पालोचता के प्रसंग में एक महृत्वपुण 
प्रश्म उठाया है कि सामाजिक (दशक) मूलपात्र भथवा नट दोनों से भिन्‍न है) 
तब वह मूलपान्न द्वारा भनुभूत प्रथता नट में धारोपित रस का भास्वादत किस 
प्रकार गरता हैं। श्री शकुक का यह श्रश्न समीचोन है । किन्तु इसका समुचित 
समाधान श्रो शकुक प्रयवा भय कोई मी भाचाय नहीं कर सके । इसका कारण 
कला काव्य झयवा नाटक के स्वरूपगत सो दय के कलात्मक रस का काव्यशास्त्र 
मे उपेक्षित रहना तथा जीवन के साक्षात रस मे व्यक्तिवाद प्रौर प्रकृतिवाद का 
पभनुरोध प्धिक होना है । व्यक्तित्वो के तादाध्म्प के द्वारा नही चरत्‌ उनके 
समात्ममाव के द्वारा ही रस की समस्याप्रा या उचित समाधान हो सकता है। 
कितु यह घोल्लट का मत भषतोीं सोमामो मे पुणत गलत नहीं है। भारोप 
ताटक का एक सरल सत्य है। इस भारोप मे भ्रम न रहत॑ हुए भी वह साक्षात्‌ 
जोवन का दश्य हमारे सम्मुक्ष उपस्थित करता है। इस प्रारोपयत साहइय के 
झाधार पर दशक कुछ ऐसा प्रनुभव करते हैं. मानो साक्षात्‌ जीवन की ही 
पुनरावृत्ति द्वो रद्दी दो । वशक यह भारोपणा किसी भ्रातिवश नहीं वरन्‌ 
साहश्य के सत्य के भ्राघार पर करते हैं । वस्तुत भारीपण का समग्रमार दशकों 
पर नही होता ॥ 


नंट मूलपात्रों के भनुरूप वेशभूपा भाड़ ति भ्रादि ग्रहण कर इस प्रारोपश 
में सक्रिय सहयोग देते है । इस पभारोपण की ययाथता में ही भभिनय का कौशल 
भ्रीर नाटक का सौदय निहित है। यह प्रारोपण महट्ट लोल्लद का भ्रम नहीं 
बरन्‌ वाटक का एक अंसदिग्ध सत्य है । किन्तु यह भारोपण केबल साक्षात 
जीवन की साहश्य पूर प्राकृति उपस्थित करता है। इस झारोपण को नाठक के 
कतात्मक सौ दय के रस का झ्वलम्व मान सकते हैं किंतु यह पभरारोपण इस 
बात की व्यास्या नही करता कि इस भारोपर के द्वागा दशक किस प्रकार रस 
का प्रास्वादन करते हैं ॥ इसकी ब्याख्या समात्मबाव क॑ भ्राधार पर ही की जा 
सकती है। भारोपण कथा के मूलपात्रों क॑ साथ समात्ममाव का साक्षात प्रवलस्व 
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बन जाता है प्रोर समात्मम्राव के द्वारा दशकों से रसाहवादन को सम्भव बताता 
है। सभी दशक एक ही प्रकार के नही होत श्रौर त व नाटक के प्रास्वादव एक 
ही रूप म करत हे। बालक, बूंद किशोर किणारी, पुरुष, स्त्री झ्रादि सद की 
पात्रा के साथ समान रूप से तादात्म्य नही हो सरता । समात्ममाव के हिए 
तादाप्म्य की रुपता भ्रपेक्षित नही है । परत विविध रूप समात्मनाव के दो0 
सभी प्रकार के दर्शक साक्षात जीवन के रसामुभव के बहुत बुद्ध समात रह में 
अनुमव करत है । इसम सदेह नही कि ताटक वी प्रयधाधता के कारण नोर्दक 
पर साक्षात्‌ जीवन के रस मे भ्रतर है। हि तु दूसरी प्रोर यह भी सत्य हैहि 
माटक मे अभावशालों रूप में जीवन की पटनायोंसाधारण जीवन में 
ही देसन में प्राती है। घत नाठक वी घटनाघा की प्रसाघारणता उतरी 
प्रययावता की पूर्ति करके उ हू समुचित प्रमावशाली बना देती है। फ़िर के 
का समग्र प्रभाव कला पर ही विभर सही करता। देशक प्रथवा तोता रो 
कल्पना भर स्ेदनश्ीलता भपने सव्रिय योग के द्वारा जसा समता 
सम्भव बनाती है वैसा ही रस का भनुमव व करते है । सभी देशक समान तीढ़ता 
से रस का प्रनुभव नही करते । यह रहना प्रतुचित त होगा कि प्रचिक ते 
से नाटक के रस का भनुमव करन वाले सहश्य रसिक दशको के धमुह मे के रे 
होते हैं। प्रभिनव गुप्त के स्थायी माव गौर साधारणी करण के विदा 
प्राधार पर यह भी वहा जा सकता है कि प्रत्यक दशक मपने ग्रदेयुत भाव 
रस का झनुभव करता है। तब ऐसी स्थिति में माय दशक के स्वायीमार 
खदुभावत का निमित्तमात्र है। 


| यह 

दशक का यह रस उसक जीनमन रू साक्षात रस है। किये कि भर 

स्पष्ट कर देवा पग्रावश्यक है कि दर्शक का यह रस नाटक के कलाप्मक हे हे 
दशक 


पात्रों के साथ समात्मभाव के सास्क्रतिक रस दोनो से ही भिन है! 
यह रप्त प्राकृतिक और सास्कृतिक दोनो ही प्रकार का हो सकता है, किन 

शास्त्र मे स्वोशत स्थायीमावों में सासक्ृतिक रस के लिए श्रवकाश नहीं दे! दही 
ऐस्े भाव है जो व्यक्ति के स्वायमय माव हैं तथा जा समात्ममाव की प्राघार पे 
चन सकते । समात्मभाव के लिए हम मय मावा की खोज करनी होगी! हि 
भावों की खोज दम झगले प्रध्याय मे करंग । यहां इतना सकते प्रपंक्षिति भर 
सभाटक के निमित्त से जाग्रत हाने वाला दशक के प्पत जीवन का सर्स्किर 
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उस सास्‍्कृतिक रस से स्वरूप मे (कौटि म नही) मिप्न है, जो पात्रा के साथ 
समात्ममाव के द्वारा सम्पन्न होता है। दोनों के स्वरूप की भमिप्नता का प्राधार 
केवल समात्मभाव के प्रालम्बनो की मिन्नत्ता है । 


भट्ट लोल्लट के बाद भरत के रस सूत के दूसरे व्याख्याकार श्री शकुक है। 

श्री शक्ुक ने भट्ट लील्सट के झारोपवाद के सम्ब ध में यह प्रापत्ति की है कि नढ॑ 
में श्रारोपित दुष्य त घादि के रति ादि भाव के रस का भास्वादन दशक किस 
प्रकार दरते है। जबकि वे मुलपातव और न दोनो से भिन्न है। नट में मूल- 
पात्त का आरोपण कर लेन पर भी यह भेद वना रहता है। कितु श्री शकुक 
ने भी स्वय इस प्रश्न का कोई समाघान नही किया है। उनके धतुमानवाद के 
अनुसार भी रति भादि भार्वों का प्राश्रय नट ही रहता है फिर भी यह प्रश्त बना 
रहता है कि ग्रनुमान द्वारा नट में स्थापित रस का भनुमव दशक किस प्रकार 
करता है । 


श्री शकुक का प्रयुभानवाद केवल नट में मूलपात्र के भाव झ्लौर रस की 
स्थापना की एक नप्रीन प्रक्रिया प्रस्तुत करता है। श्री शकुक के मत में यह 
प्रत्तिया भट्ट लोल्लट के प्रारोपवाद से भिन्न है, किन्तु वस्तुत वह इतनी भिन्त नहीं 
है जितनी कि श्री शकुक उसे समझते हू! श्री शकुक का मत है कि वाह्तविक 
रस मूलपात्रों मे रहता है । दशक उस रस का नट में अनुभान कर लेते है भौर 
रस भ्रनुभान के द्वारा रस का आस्वादन करता है । भट्ट लोल्लट और श्री शकुक 
क' मत म हष्टिकोण की समानता है कितु सिद्धा त का कुछ नंद श्रवश्य है। 
दोनों ही इस बात को मानते हैँ कि मूलरस मूलपात्रों म॑ ही रहता हैं तथा दशक नद 
में उस रस की कल्पना द्वारा स्थापना करता हैं और इस प्रकार रस वी शभात्वादन 
करता है। दशक की कल्पना द्वारा नट मे रस की स्थाता को भट्ट लोल्लड 
भ्रारोप श्रोर श्री शक्ुक उम्रको अनुमाव कहते है प्रारोप श्रौर प्नतुमान म भर तर 
यह है कि आरोप प्रत्यक्ष के समकक्ष है भोर झनुभान उससे भिन्न है। प्रत्यक्ष 
और भ्रमुभान म प्रत्तर यह ह कि प्रत्यक्ष का सम्बघ प्रस्तुत विषय से है भार 
प्रनुभान का सम्ब घ॒ प्रप्रस्तुत विपय से है । हम घुए की व्याप्ति मे प्रस्ति का 
अनुमान करते है । इसमे हमारा घुऐं का भान प्रत्यक्ष हैं क्योकि धुआ अच्तुत 
विषय है । 
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जिस प्रिन के विषय में हम भनुमान करते हैं, वहू इस समय प्रस्तुत नही है। 
इसीलिए प्रप्रस्तुत भग्नि का पान अनुमान न रहकर प्रत्यक्ष बन जाता है। वाल 
मे नठ वेश, भूपा, भ्रभिनय भादि के द्वारा मूल पात्र का रूप ग्रह करता है। 
नाटक मे नट प्रत्यक्ष उपस्थित रहता है भ्रत उसके सम्बंध मे भनुभाव की 
अवकाश नही है। मूनपात्र प्वश्य भप्रस्तुत होता हैं प्रत उप्तके सम्बन मे 
भनुमान की गति हो सकतो है। इस प्रनुमान का रूप यह होगा कि हम मर्द 
लेट के पग्राघार पर भप्रस्तुत मूलपात्र की सत्ता को स्थापना करेंगे। भर्ुमातं 
बाद होने वाला मूलपात्र का साक्षात्कार प्रनु मान का खण्डन नहीं वर उही 
य्रथाथता का समथन करता है। यदि हम नट के प्रस्तुत भाधार पर पर्स 
मूलपात्र की सत्ता की स्थापना करत है तो निश्चित ही इसम भनुमान है। हिल 
अनुभान यथाथ नान होता है बह भ्रप्रस्तुत पदाय की रूप मे स्थापना करता है। 
अट मे मूलपात्र की स्थापना यवायज्ञान नहीं है। सेट वस्वुत दुष्यत, राम गा 
भही होता प्रत इस भनुमान मानना उचित नही है। इसके प्रतिरिक्त पता 
व्याप्ति के आधार पर किया जाता है।. व्याप्ति एक णाति को भनेक ध्तिय 
मे पनुगत लक्षण है। व्याप्ति के भाघार भौर झनुभैय विषय झलग प्रतग ह्लौ 
है। उनका कभी तादार्म्य नही होता । नाटक के प्रसंग में पसर्बित 
मनुष्य जाति का एक व्यक्ति है कि तु सज्जित रूप में वह एक विशेष बर्कि हीं 
कर जाता है । 
प्रत्येक व्यर्ति री 


मुलपात्र दुष्य त, राम झ्रादि मी विशेष व्यक्ति हैं। हो दिए 


सम्ब घ जाति से होता है कितु इस सम्ब ध मे गुण प्राधा य भाव से 
किया जा सकता है। कला झौर काव्य मे जातिगत साधारण भाव री ' 
महत्व नही होता जितना कि व्यक्तिगत विशेष रूप का होता है। . शिं 
विवेचन भ्रागे चलकर साधारणीकरण के प्रसग मे करेंगे । यहां प्रस्दु मं. 
में इतना ही पर्याप्त है कि कला भौर काव्य के सामा य क्षेत्र की भावि बाद 
मूलपात्र नठ भौर सामाजिक (दशक) सभी व्यक्ति भाव की प्रघातता ये करे 
अग बनते है भोर उसके रस का भास्‍्वादन करत है।. एसी स्थिति में व हे 
व्यक्ति का झवकाश नही दिखाई देता । नाटक के प्रसग मे हेतु उदाईर्र। 
उपनय को सिद्ध करता कठिन है। इसके अतिरिक्त व्याप्ति द्वारा भनु्भा 
हेतु भौर साध्य प्रलय प्लगय रहते है। उनका तादात्म्य नहीं दीत। 
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जाटक के प्रसंग में नद भोर दुष्यन्त प्रादि मूलपावो का कुछ तादात्म्य होता 
है। भट्ट लोल्लट की माति श्री शकुक ने भी इस तादातम्य को स्वीकार किया 
है। इस तादात्म्य को स्थिति म भनुभान की भपक्षा भ्रारोप प्रधिक सत्य है। 
आरोप व्यक्तिभाव मे भी सम्भव है भोर आरोप का तादात्म्य प्रत्यक्ष होता है। 
अम म॑ यह प्रारोप तरकाल के लिए पूछा होता है। तमी हम रज्जु सप से 
मअयभीत हांते है । 


कितु नाटक में यह प्रारोप पूण नही होता, नट को हम नट भी समभते हैं, 
किन्तु साथ ही साप उसका प्रभिनय हमारे सामने मूलपात्र का रूप भो प्रस्तुत 
करता हैं। गद्दा भी युण प्राघा य की हृष्टि से नट मे भारोपित मूलपात्र का 
नाव ही प्रधान द्ोता हैं। इस प्रधानता का भाव प्रध्पेक दशक की हृष्टि मे भिन्न 
होता है। इसीलिए नाटक का प्रमाव सभी दशको पर समान नहीं होता । 
सूलपात्र रूप साध्य वास्‍्तव में भप्रस्तुत द्वोता है, किन्तु भनुभान में भप्रस्तुत रूप 
में ही उसकी सिद्धि की जाती है । नाटक मे प्रस्तुत रूप मे उप्तकी स्थापना की 
जाती है। भरत नाटक की स्थिति म॑ भनुमान प्माय है। भट्ट लोल्लट का 
आरोप नाटकीय स्थिति की भ्रधिक स्रगत व्याक्या करता है। भारोप की 
सत्यता इसी से प्रकट दे कि नट के साय दुष्य त के तादा८म्य के रूप मे श्री शकुक 
भी उसे मानते हैं। भन्तर केवल इतना द्वी है कि वे इस भ्रारोपण की प्रक्रिया 
मे प्रनुमान की गति देखते हैं । किन्तु स्‍प्रनुभान के स्वरूप भोर नाटक की स्थिति 
का सूक्ष्म विचार करने पर नाटक मे नुमान का प्रवकाश दिखाई नहीं देता। 
अत्यक्षे रूप मे नट मृत्तपात्र के रूप मे उपस्थित होता है। भत उसवे मट रूप 
को भ्रश्रस्तुत मानकर उसकी स्थापना में भनुभान की गति भवेश्य हो सकती है, 
किततु झनुमान की यह यति श्री शंकुक के उद्वश्य के ठीक विपरीत 

ओर शकुक ने नाटक में भ्रनुभान की सिद्धि ज्ञान के रूपो के कुछ सूक्ष्म विद्लेषण के 
द्वारा की है। उहोने लोक प्रसिद्ध चान के चार रूप बताये हैं--सम्यक शान 
मिथ्या चान, सशय ज्ञान और साहश्य जान ।  सम्यक ज्ञान में कोई भ्रम नही 
दोता । वह यथाथ ज्ञान है। मूलपात्र को मुलपाध समकना नट को उसके 
वास्तविक स्वरूप मे पहचानना इसके उदाहरण हैं । मिथ्या ज्ञान में भ्रम रहता 
अ कि तु सशय ज्ञान मे भ्समजस होता है भोर हम मथाथज्ञान तथा म्रम दोनो 

मे रहते हैं । साहश्य चान मे दों पदार्थों की समानता का ज्ञान होता है। श्री 
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कुक के मत मे प्तुभान इन घारो से विलक्षण ज्ञान है। ये चारो ही प्रहम' 
के रूप हैं। प्रत भ्नुमान इन से मि न भ्रवश्य हाना चाहिए, प्रमुभान इलक्ष 
ज्ञान नही है । स्ाहश्य प्रस्तुत प्र दोनो ही प्रकार क॑ विपया के सम्बंध में 
होता है। वह पूणत प्रत्यक्ष के प्रतगत नहीं है। इसीलिए कुछ देखता मे 
उपभान को पृथक प्रमाण मानते हैं। श्री शैकूक ने वाटक के रसास्वादत मे 
अनुमान को कारण माना है शितु उहाने इसकी सिद्धि के लिए जो “चिप्र तुस 
का उदाहरण दिया है वह न प्रतुभान के भनुवूल् है श्रौर न नाठकीय शिथितिंके 
प्रभुरुष है। चित्र तुरग मे व्याप्ति की भपेक्षा साहश्य का प्रवकाश परधिक है। 
इुसरी भ्रोर “चित्र तुरम/ भौर नट में वहुत प्र तर है । 'चित तुरग!' को पुर 
कहता एक उपचार मात्र  है। प्राकृति की समानता के प्रतित्ति: 
उसम तुरग के कोई घम लक्षण झौर झतुमाव नही होत । इसके विपरीत ग 
में मूलपात्र के श्रधिक घम झौर लक्षण मिलते हैं । प्मितय की यथावता के दात 
न अ्रपने नट रूप का प्रध्यास करके प्रपने पाञ्न रूप को प्रकाशित करता है। 
व्यवितत्व के भ्तिरिक्त नठ झौर मूलपात्र मे प्य कोई प्रवर नहीं दी! 
प्रनुभाव प्रादि के द्वारा वह व्यक्तित्व का भी आशिक तादात्म्य उपस्थित करी 
है। दो व्यक्तित्पा का पुव तादात्म्य तो बाह्य दृष्टि से सम्भव नही है! 


इसके प्रतिरिक्त चित्र तुरण' तुरम नही बित्र है। चिंत्र पर तुरा ६ 
भिन जाति के पदाथ हैं । कि तु नट और पात्र दोनो एक ही जाति के नर्फि 
द्वात है । जाति ही नही उतके व्यक्तित्व मे भी बहुत समानता होदी है। व 
के रूप शौर गुर पात्र के जितने मधिक समानता द्वोत हैं, उतना ही प्राशप मी 
प्रभिनय सफल्न होता है। इसीलिए भभितय वे लिए भषिक से प्रथिके सर्धर्स 
वाले व्यक्ति चुने जाते हैं । कृमिम प्रसाधना के द्वारा इस साहश्य की बेटी 
प्रधिक से अ्रधिक पूरा किया है। अतएव वस्तुत नाठक की स्थिति की ये 
प्रनुमाव की प्रपेक्षा साहदय के आधार पर अधिक समत हो सकती है । बॉर्लिय 
साहइशए की भ्रपेक्षा यह व्यक्तिगत साहश्य भ्रधिक है । कला में व्यक्तिगत वि 
की ही प्रधानता रहती है । इस साहश्य के श्राघार पर नट मे दुष्य ते की मी के 
अवश्य किया जाता है कितु यह झारोप पपूण होने के कारण अम नही डा 
चस्तुव यहू भझारोप तट भौर दर्शक दीनो की सृजनात्मक कत्पता के द्वारा कं 
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है। इस सृजनात्मक बल्पता म ही नाटक के भाराप का कलात्मक सौदय 
निद्वित है। नट धौर दशक की कल्पना का सम्बाद इस आरोप का सफल 
और सु दर यनाता है। श्री घकुक भी इस ग्ारोप को मानते हैं वि तु इसकी 
ज्यास्था वे प्रमुमाव के द्वारा करत हैं। वस्तुत इस भारोप म झदुमान को भपेक्षा 
प्रत्यक्ष और साहश्य का स्थान भ्रधिक है । इनके प्राघार पर नट भौर दर्शक 
की सृजनात्मक कल्पना का सम्बाद नाटकीय सो दय यी सृध्टि करता है । 


इसके पतिरिक्त प्रनुमात एक बौद्धिक व्यापार है। प्ृत यह विचारणीय 
है कि नाटक के प्रभिनय भोर धास्वादन मे उसका हाथ कहां तका हो सकता है । 
चुद्धि को नीरस मानत हैं भौर उसकी भ्रवृत्ति विश्लपणात्मक है। वह सूक्ष्म 
तत्वों का विश्लेषण गौर प्वगाहन वरती हैं। बुद्धि के धम मे सामाय की 
प्रधानता होती है । समन की भपेक्षा वह ग्रहणा८मव' भ्रधिक होती है । कला में 
बुद्धि के इस प्रघान लक्षणों की प्रधिक सगत्ति नहीं है । कला म विश्लेषण, ग्रहण 
और सामा-य को भ्पेक्षा सश्लेप, सृजन श्रौर विशेष का महत्व भ्रधिक होता है । 
तत्व विचार की भ्रपैक्षा कला मे भाव शोर रूप की महिमा भ्रधिक होती है। 
कला में भाव प्रौर रूप के सन्निघान में सुजतात्मक कल्पना का हाथ रहता है। 
प्रतुमान की भ्रपक्षा कत्पना प्रध्यक्ष के श्रधिक निकट है। प्ननुभान में भप्नस्तुतत 
अप्रस्तुत हो बना रहता है, कि तु कल्पना भ्रप्रस्तुत की प्रत्यक्ष बनाती हू। 
नाटकीय स्थिति में भी कल्पता के द्वारा प्रस्तुत पात्र अत्तुत बनते है । इस 
कल्पना के द्वारा ही नाटकीय स्थिति में भारोप सम्भव हांता हैं। काल्पनिवा 
समात्मभाव के द्वारा ही दर्शक श्रोर नट भिन्न रूप मे रस का प्रास्वादन करते 
है। नाटक भथवा काव्य का रस सूजनात्मक कल्पना के द्वारा जाग्रत समात्ममाव 


का सासकृतिक रस है, जा व्यक्ति मे सीमित प्राकृतिक घर्मों तथा निर्वेयकितक बुद्धि 
के धर्मों से भिन्न हूँ । 


नाटकीय स्थिति के साथ साथ श्री शकुक का भ्रनुमानवाद दशक के रखा- 
स्वादप्म की मी व्याल्या नही करता। भक्त लोल्लट और श्री शकुक दोनो ही 
यहूं मानते है कि दशक नठ में मूलपात्र क पात्र की स्थापना करता है यथा साथ 
ही उसम रति नादि भाव एवं रख की कल्पना करता है । दोनो म॑ केवल इतना 
झ तर भौर श्री शकुक इसकी भनुभान मानते है। ऊपर के विश्लेषण मे हमने 
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यह प्रकट किया है कि ये दोनो हो प्राचाय इस बात की व्यास्या तही रूरे हि 
नट में पिथित रस का भास्वादन दर्शक किस प्रकार करत हैं। प्राकृतिक व्यक्ति 
बाद के प्राघार पर कला के इस रहस्य की सगत भौर सन्तोपजनक व्याह्या नहीं 
की जा सकती । इस हृष्टि से भाचायों द्वारा बाहुमा ये प्रमिनव गुप्त का ग्रमि- 
व्यक्तिवाद भी झूला के रस कौ स तोपजनक व्याख्या नही है। प्रमिव्यक्तिवद 
भी प्राकृतिक व्यक्तिवाद के दोपो से दुधित तथा सीमित हैं। कला के सौदय 
भौर रस का सूजन पोर प्रास्वादन प्राकृतिक व्यक्तित्व की इकाई में नही होते 
बरन्‌ भाव के उस विस्तार म होता है जिम्तमे एकाधिक व्यक्तित्व का सामबध 
होता है। व्यक्तित्वा के इसी सामजस्य को हमने समात्ममाव कहा है। कोरि 
सामजस्य प्रात्मा का ही लक्षण है परौर उसी के प्रयास से प्रकृति के उपरुणों 
म ही सम्पन्न होता है। विभिन्न व्यक्तियों का समात्ममाव एक रूप में तही होता 
बरन्‌ विविध रूप म होता है। इस समात्मभाव के द्वारा नठ, दर्शक (दर्शी 
में भी विभिन्न व्यक्ति) भ्ादि बिविध रूप मे कत्ता के रस का प्रास्वादन के 
हैं। यह समात्ममाव पूरा तादात्म्य नही वरन्‌ प्राकृतिक इकाई की पीर 
के भ्रतिकमणा म॑ सम्पन्न होने वाला साम्य है। अत पारोप का प्र का 
वाह्मय रूप से कला को वास्तविक स्थिति के भ्रघिक निकट है। समात्मभा 
द्वारा विभिन व्यक्ति कला की प्रभिव्यक्ति के रूपगत सो दय भौर तत्वगत सी 
दोनो का ही रसास्वादन करत हैं यद्यपि लोक के सामा-य मनुमव व्था कं 
शास्त्र मे मावगत रस को ही प्रधान माना जाता हैं । 

भरत के रस सूत्र के तीसरे प्रसिद व्यास्याता मठ नायक हैं। बा 
चायक का सिद्धा ते मो! व्यापार की भ्रपूव कल्पना के कारण मुक्तिवाद ईई रा 
है। काव्यशास्त्र मे साधारणीकरण भट्टवायक की मौलिक प्रौर आह 
है। साधारणीकरण के द्वारा मट्टवायक ने रसास्वादन की समस्या की वि हि 
दशक की दृष्टि से श्रधिक सतोपजनक रूप से सुलझाया है। इईसम संदेह वे 
दशक की स्थिति को जितने स्पष्ट रूप से भट्टनायक ने झपने सामने रखा है कण 
स्पष्ट रूप से उनके पुवर्र्वी झाचाय नहीं रख सके । मट्ठनायक के 2 डर 
के सूत से द्वी प्रभिनव गुप्त प्रभियक्तिवाद के मम तक पहुच सके! िहवत 
पभालोचन को दृष्टि को दशक पर के (द्रिय करने का श्रेय काव्यधास्त के ई 
में भट्टनायक को ही दिया जा सकता है । 


काब्यशास्त्र मे रस २० 


भट्टनायक के पूव भट्ट लोल्लट पभौर श्री श्षकुब ने इस बात का सक्रेत किया 
है कि प्रारोप प्रयवा पनुमान के द्वारा दशक तट के रूप मे मूलपात्र को घारणा 
करते हैं। इसके साथ साथ वे नट में मूलपात्र के रस को भी कल्पना करत हैं । 
इन दोनो प्राचार्यों के मत मे इस धारणा भौर कल्पना के फलस्वरूप दशक नाटक 
के रस का प्रास्वादन करते हैं। इन प्राचायों ने यह स्पष्ट नहीं किया कि मूल- 
पात्रा के भ्थवा नट मे स्थापित रस का भास्वादन दशक किस प्रकार करते हूं। 
एक व्यक्ति के रस का दूसरे व्यक्ति के द्वारा भास्वादत मनुष्य के प्रतरजीवन का 
एक रहस्यमय पौर कठिन प्रश्न है। ये दानों भाचाय इस रहस्य स्‍भोर कठिवाई 
की कल्पना नही कर सके, इसीलिए उद्धोने दशक के रसास्वादन की ऐसी सरल 
व्याल्या की है जो सतोपजनब' न होने के साथसाथ प्रपूण 
भी है। भट्टतायक ने रसास्वादन की समस्या का भधिक ग्म्भीरता के साथ 
ध्रवगाहून करने का प्रयत्त किया है। उदहाने इस समस्या की कुछ सूक्ष्म असग- 
तियो को प्रथम बार काव्यशास्त्र में उपस्थित किया है प्रोर साधारणीकरण के 
द्वारा उनका सुलभाने का भ्रदुभुत प्रयत्न किया है ) 


भट्टनायक ने रसास्वादन के सम्बाध में एक प्रत्यन्त महत्वपूण प्रश्व भौचित्य 
का उठाया है। प्रश्न यह हैं कि सीता, ज्कु तला प्रादि विषयक रतिभाव को 
नट में कल्पना प्रथवा दशक में उसको उद्भावना कहा तक उचित है । पहले तो 
भट्दनायक को श्री शकुक का प्रनुसितिवाद स्वीकार नहीं है। थे कहते हैं कि 
मूलपात्र के रस का लट से धनुमान भथवा इस पनुमान के द्वारा दशक मे उसका 
भनुभावत सम्मद नही है। फिर इस अनुभान के सम्ब ध में उहे एक अ्रवलल 
प्रापत्ति है, जो प्रोचित्य से सम्दघ रहती है । उदाहरण के लिए सीता के प्रति 
राम की रति समत है। कितु तट प्रथवा दशक मे उस (सीता सम्ब घी) रति 
की कल्पना प्रद्गत ही नही पापपूण है । धमशास्त्र की भापा मं इस कल्पना में 
भगम्या गमन का दोप है। सीता, शक्रु तला भ्ादि की नट श्रथवा दशक की रति 
के आलम्बत के रूप म कल्पना नितात अतुवित है । स्वयं नट भोर दशक इस 
प्रनोचित्य को स्वीकार करेगे । धर्मानुरोध के कारण व झपने मे इस रति की 
कल्पना करने का भी साहस नही कर सकते । यदि यह कल्पना अ्रस्तयत प्रौर 
भनुचित है तो श्री शबुक के अनुभितिवाद का आ्राघार ही उच्छित हो जाता है। 


२०२ प्रभिनव रस मीमासा 


इस प्रकार श्री शकुक के प्रनुमितिवाद का खण्डन करके अट्टतायक ने प्रपते 
मुक्तिवाद की स्थापना की है । मट्टनायक ने रस की व्याख्या नाटक के स्थान पर 
काव्य के प्राघार पर की है। नाटक म भी शब्द का प्रयोग होता है कि तु झूम 
प्रभिनय की प्रधानता रहती है। काव्य मे शब्द की प्रधामता हांती है। हे 
कला का वाड मय रूप है। भटुनायक ने शब्द शक्ति के प्राधार पर वा ये हे 
रसास्वादन की व्याख्या की है। प्रभिया लक्षणा धौर व्यजना क नाम से शब्द 
'की तीन शक्तिया प्रसिद्ध हैं। भट्टनायक न इनसे कुछ भिन्न शब्द शक्ति के तीव 
व्यापारों की कल्पना की है। शब्द के ये तीन व्यापार पभिषा, मावना प्रौर 
भोग हैं। प्रभिषा के द्वारा यथाथ प्रथ का बोध हाता है।यह शब्ल शक्ति कै 
प्रसिद्ध कल्पना में मी इसी रूप मे माय है। क्रितु भट्टनायक द्वारा सवीढंत 
शब्द के शेष दो व्यापार लक्षणा पौर व्यजना से भिन्न है। लक्षणा प्रौर ब्यजवा 
का सम्ब ध श्र्थ के प्रतिशय स है। भावना भौर मोग का सम्बंध मोव # 
विस्तार से है। प्रभिनव गुप्त ने घ्वनि के भ तगत इनका प्र तर्भाव करने की 
प्रयत्व किया है। कितु वस्तुत ये ध्वनि क॑ पर्याय नहीं हैं। ध्वति श 
की शक्ति है । ऐसा प्रतीत होटा है मानो ध्वनि के प्र तगत प्रथ का विस्तार कैवत 
शब्द की शक्ति के द्वारा हाता है। इसम सरेह नहीं कि इस विस्तार की शर्ति 
पभिव्यक्ति के रूप म निहित रहती है यद्यपि विनपाठक के सक्रिय सहयोग है 
ही यह प्रथ फा विस्तार सम्पन्न होता है । 


डा 

अ्नायक ने भावना झौर भोग को सक्षणा झीर व्यजता के समान 

को शक्ति के रूप म ही प्रस्तुत किया है। किन्तु बस्तुत ये 2806: 
शक्ति के झ तगत नही है। शब्दा में इन व्यापारों की शक्ति उस प्रकार गिंहि 
नही रहती जिस प्रकार कि उनमे लक्षणा पौर व्यजना की शक्ति निदिंते हम 
भावना प्लौर भोग शब्द शक्ति की श्रपक्षा मनुष्य की इच्छा पर अधिक है हि 
करते है। इच्छा करने पर मो ये दुष्कर हैं। इसोलिए सम्मव होते कक 
काव्य के रसास्वादन के सामा य सिद्धान्त नही बन सकते । भट्टतायक ने ई ह्प 
साधारण सिद्धात्त रूपम प्रस्तुत किया है, यद्दी उनके सोमित रूप मर दर 
छिद्धाच की प्रसफलता है।  मट्ठतायक के साधारणोकरण को आबोत बता 
अर्वाचोन सभी प्रादायों न जो मायता दी है उसका बारण यह नही दे हर है 

हैं कान्यगत रस की समस्या का पृणत सतोपजवक समायान प्रस्तुत हा 


काव्यशास्त मे रस र०ण्से 


वरन्‌ उसका एक कारण यह है कि दशक भथवा पाठक के रसास्वादन की जो 
समस्या का बशास्त्र के इतिहास म आरस्भ से खडी हुई, उसके सफल समाधान का 
मांग झाचारयों को इसम दिखाई दिया । अभिनव गुप्त के भप्िव्यक्तिवाद की 
लोकप्रियता का भी यही कारण है कि तु वस्तुत ये दोनो सिद्धांत श्रातिपुवक 
उठाई गरइ रस सम्व घी समस्याझ्रों क म्रातिपुण समाधान है । 


इस म्राति का भूल कारण रत के प्राकृतिक और सास्क्रतिक 
रूपी का परस्पर भविवेक है। श्रस्तु, भट्टनायक की झभिमत 
“मावना! साधारणीकरण का व्यापार हूँ । साधारणीकरण का भ्रथ यह है कि 
स्थायी भाव झालम्बन प्रादि जो विशेष व्यक्ति के सम्बंध में उपस्थित होते है 
उनके विशेष सम्ब घो का परिहार भावना व्यापार के द्वारा होता है तथा ये 
स्थायी भाव प्रालम्बन पभाादि अपने शुद्ध सामा य रूप म॑ प्रतीत होते है। साधा- 
रणोीकरण के द्वारा रामसीता अपने विशेष रूप मे न रहकर सब सामा य पति- 
पत्नी के छप में प्रतोत्त होते हैं। एसी स्थिति मे उनके साथ दशक का तादारम्य 
सम्मव होता है क्योकि साधारणीकरण के द्वारा श्रनोचित्य की वाघा हट जाती 
है। प्रत मूलपात्रो के प्रतुरूप ही दशक भी रस का भ्रास्वादन कर सकते हैं। 
इतने पर भी रसास्वादन में जो मूल कठिनाई थी बह बसी रहती है कि साथार- 
शीक्षत पात्रों के रस का आस्वादन दशक भ्रथवा पाठक किस प्रकार करता है । 
अभिनव गुप्त ने दशक के स्थायी भाव की स्थापदा करके उप्के साधारणीकरण 
के द्वारा इस अश्व को हल करने का प्रवल प्रयत्त किया है । फिर भी भट्दनायक 


श्रौर मम्रिनव गुप्त के मत मे अनेक प्रसमतिया रह जाती हैं, जिनका विवरण हम 
भी प्रागे करंगे । 


भट्टनायक द्वारा स्वीकृत शद का तीसरा व्यापार भोग है । भोग व्यापार 
के द्वारा साधारणीकृत विमाव झ्रादि का सामाजिको (दशकों) का रसास्वादन 
होने लगता है। साधारणीकरण के द्वारा विभाव झादि का विशेष रूप तिरोहित 
हो जाता है। प्रतएवं दशक के लिए उतम परायेपन की जो वाघा होती है बहू 
दूर हो जाती है और दशक का रसास्वादन सम्भव होता है। भोग का प्रव है 
सत्व गुण के उद्रे क से प्रादुभू त प्रकाश रूप आनाद का नाम अ्रधवा भनुमव 
(सत्वोद्रे क प्रकाशान द सविद्धिश्रा त) यह आानाद का अनुमव किसी भय वैध- 
विपय के सम्पक से रहित होता है । भतएवं यह लोकिक सुख से विल्क्षण है । 


र्ण०्४ भ्रभिनव रस मीमासा 


इस प्रकार भोग व्यापार के द्वारा अनुभूत काव्य का ग्रान द प्रतौकिक है। महू 
नायक की व्याख्या के अनुसार काव्य के रस का झनुमव सामा-य क लोक मे होता 
है। यह सामा य का लोक सत्व के प्लोक से प्रकाशित है। सत्व के उद्रक मे 
रजोगुण श्रोर तमोगुण श्रभिभूत हो जाते है तथा प्रात्मा का चताय अकाशित 
होता है। इस पआात्म चंत य के प्रकाश में विभाव भादि प्पने सामा य रुप मे 
प्रकट होते हैं। तथा सामाजिक (दशक) जन प्रानद का प्रनुभव करते हैं। 

यही प्रानद काव्य का प्रलौकिक रस है। काव्य का यह प्रलौकिक रस ब्रह्मातद 
के अभ्रत्य त निकट है। दोना मे केवल यही भ्रतर है कि काव्य के रस में विभाव 
भादि के प्रवच्छेद सामान्य रूप मे वतमान रहते है। जबकि ब्रह्मानद इणत 

निरवच्छिन होता है । 


भट्टनायक द्वारा प्रस्‍्तुत भावना झौर मोग की कल्पता काव्य के रस को 
अत्यन्त चमत्कारी व्यास्या है। उसके चमत्कार से समस्त परवर्ती काव्य जार 
कह चुके हैं कि भट्टनायक के साधारणोकररा का सम्मान उसके व्यापक रा 
कारण नही वरनु इस तथ्य में है कि वह रस की समस्या मे पात्र और देशक 
अतराल पर सेतु बनाने मे समथ हुआ । भ्रभिनव गुप्त के प्रभिव्यक्तिवाद मे 88 
डुगम सेतु को काव्य के रस का राजमाग बना दिया है। 


हमने ऊपर सकेत किया है कि मदट्टनायक ने भावना भौर भोग को हर 
शक्ति का व्यापार माना है) कि तु वस्तुत ये केवल शब्द शक्ति के व्यापार प्रौर 
हैं इन व्यापारो मे लक्षणा घोर व्यजना से भी ध्रधिक मनुष्य का संतिय बॉ 
सचेतन भावायोग भ्रपेक्षित है। यह सत्य हो सकता है कि गब्दों मे भी ४ न्‍ 
रणीकरण भौर सत्व के उत्कप की सामथ्य विद्यमान हा विन्‍्तु वह 2 
सक्रिय मावयोग के बिना चरिताय नही होती । इसका स्वामाविक आओ ब् 
डोगा कि साधारणीकररए का व्यापार सम्मव होते हुए भी सवदा चिता रि 
होगा । जिन पाठको प्रथवा दब्बको का पर्याप्त माव योग द्वोगा वे ही ए बे ऐ 
त्ताथ बनाने म सफल हो सकेंगे । मदट्ठनायक यहा पर यह कह सकते हैं हि 2] 
दशक घथवा पाठक वाब्य के भ्लौकिक रस के स्‍प्लास्वादन मे मी समय ई डे 
यह मान लेने पर राव्य का रस अत्यन्त अ्ाधाररण द्वोंजायगा। ल्‍ः के + 
रस का ऐसा प्लौकछ्षिक रस भी सम्मव हो सकता है जो ग्रह्मानद के विकेट मु 


काव्यशास्त्र मे रख २०५ 


आधछार्यों ने उस्ते ब्राह्मत द का सहोदर माना है । किन्तु काव्य के रस का यह 
रूप अत्य त दुलम है। इसी को काव्य का एकमात्र रस मान लेने पर सामाय 
जआनो के लिए काव्य नीरस और निष्प्रयाजन हो जायगा कि तु वस्तुत ऐसा नही । 
न्काव्य के भ्रलौकिक रस में समथन होते हुए भी साधारण जन काव्य का रसार- 
चादन के दो मुख्य भेद हो सकते है। उसका एक रूप प्राकृतिक है जिससे समस्त 
काव्यशास्त्र प्रमावित हैं। का य के रस का यह रूप रति भ्ादि प्राकृतिक मनो- 
“मावो के द्वारा व्यक्ति के अधिष्ठान में सम्प न होता है। काव्य के रस का दूसरा 
रूप सास्कृतिक है, जो व्यक्तियों के विभिन्‍न रूप समाल्‍्मभाव के द्वारा ध्यक्तित्वों 
के सामजस्य मे विविध रूप मे सम्पान होता है । 


मठटनायक ने साधारणीकरण के द्वारा परम्परागत काव्यशास्त्र मे स्वीकृत 
रस के प्राकृतिक प्षिष्ठानो और उपकररणो को साप्विक प्रलौकिक रस के क्षेत्र से 
प्रतिष्ठित करने का प्रमत्व किया है। कुछ विद्धानो ने साघारणीकरण को भोग 
“की मधुमती भूमिका म॑ स्थापित करने का प्रयत्व किया है। इससे काव्य के रस 
नी प्रसाघातरता भ्रौर प्रलौकिकता ही सिद्ध होती है। यह साधारणीकरण 
अनसाधारश द्वारा प्रास्वादित किय जाने वाले काव्य के रस की समुचित व्याख्या 
नही करता । यहा यह स्पष्ट कर देना श्रावश्यक है कि जन साधारण से हमारा 
अशभिप्राय उन लोगो से नदी है जो कि सास्कृतिक प्रस॒यां मे भी प्राकृतिक भावों से 
अभिभृत रहते है, वरन्‌ हमारा भ्रमिप्राय उन लोगा से है, जो कला भौर काय में 
सास्कृतिक रस का झ्नुभव करते हैं। इस सास्कृतिक रस के भास्वादन मे सत्व 
"का उत्कपें भ्रवश्य रहता है। सत्ब प्रकृति श्रीर प्रात्मा की संधि का क्षेत्र है । 
बहू रजोगुण और तमोगुण के विकारो का भ्रभिभव करता है। कितु उनका 
उानयन कर प्रा्मभाव के साध उनका सामजस्य भी करता है। सत्व का यहे 
अत्कप श्रौर प्रमाव केदल शब्द की शक्ति द्वारा नही होता श्रौर न साघारणीकरण 
'के द्वारा होता है। शब्द म॑ इसकी शक्ति मानी जाती है किन्तु मुख्यतः स्व का 
उत्कप मनुष्य की भावना तथा साधना के द्वारा हो सम्मव होता है। एक प्रकार 
से काव्य के विमाव भादि का साधारणीकरख नही वरनू उनका सत्वानु रूप चित्रण 
इस उत्वप मे भ्रधिक सहायक हो सकता है । शब्द की सामा य शक्ति के द्वारा 
नही वरन्‌ मावो के सत्वानु रूप चित्रण के द्वारा सत्व के सतक्कप का लाम अधिक 
लोग उठा सकत हैं । 


२०६ प्रसमिनव रस मौमासा 


श्री शदुक के भनुमान की भाति नदूटनायक के मुक्तिवाद में भी एक 
विलोम दिसाई देता है। भटटनायक ने भोग के सात्विक व्यापार को भावा 
के साधघारणोकरण का फल माना है। कितु सत्य यह हैं कि साधारणीरष्ण 
सत्व के उद्रेक का फल है। व्यक्ति प्ौर विशेष के प्रवच्छे८ रजोगुण पर प्रवत- 
म्वित होते हैं। सत्व की भूमि म ये भवच्छेद विलीन हो जात हैं भौर ४गे 
विपय प्रपने साम्रा य रूप में प्रकाशित होते हैं। कितु यह शब्द की घक्ति के 
द्वारा नही बरन्‌ साधना के द्वारा होता है। सत्व का उत्कप सुलभ वहा रे 
उसकी व्यक्तिगत साधना अत्यन्त दुष्कर है क्रितु समात्ममाव की सास्कृतिक सिंति 
मे तत्व की प्रघानता सहज सुलभ हो जाती है। कि तु समात्मबाव की ह्विति 
मे सत्व की प्रघानता रजोगुए झ।दि का उन्‍नयन भौर व्यक्तियों तथा उतके विश 
प्रालस्वनों का सामजस्य करतो है, उनका नि्विशेष साधारणीकरण नही करतो। 
निविशेष साधारणीकरण म सास्कृतिक भाव निप्फल हो जात हैं। वह वो 
व्यापार का क्षेत्र है। व्यक्तिगत साधना मे जब सत्व का उल्कप होता है हुँ 
विशेषो के भार स मुक्त होकर सामा यो के सूक्ष्म लोक म विचरण करती है। 


यह दाशनिको, गशितज्नो, वैज्ञानिका भादि का लोक है विस्तु यह कात्यर्की 
लोक नही है । कला झौर काव्य के क्षेत्र में विशेष रूपो की प्रतिष्ठाहोती है| 
य विशेष रूप ही सौ दय के उपकरण है। इ ही के साथ सास्क्ृतिक प्रमालगात 
के द्वारा दशक श्रोर पाठक रस का भास्वादन करते हैं। साधारणीकरण न्नाय 
मस्तुत सामा ये ग्रत्ययो के लोक मे मी मनौपियों को रस का प्रतुभव द्वोत ह 
इसको वौद्धिक रस कह सकते हैं। इसकी सरसता सदिग्ध होने के कार है 
इसका अधिक विवेचन नही किया है। सामरायजनों के लिए यह रख ह 
दुलभ है। सामा यजन बुद्धि के इत पयापारों को शुष्क झौर नीरस भी हे 
हैं। इस सबके झतिरिक्त काव्य के रसास्वादत के सम्व घ में एक साधारण रो 
यह है कि काव्य के उपकरणों का सामा-य पाठका के लिए साधारणीकरण थे 
होता। या मनुष्य के समस्त झनुभव म॑ विशेया के प्रन्तयत सामाय 2 हु ब 
माँव रहता है कितु सामा यतया हम सामायो से समवेत विशेषों का द पा 
होता है। शुद्ध सामा या का प्रत्यक्ष योगी ही कर सकते हैं। साम्ायजत मं 
लोक के सामा य चान का यह तथ्य काव्य के सम्बंध म॑ भौ सत्य है। के 
के विशेष उपकरणों म॑ं भी सामा य समवेत रहते हैं कि तु काव्य की सु 


काव्यशास्त्र मे रस र्ण्७ 


साधारणीकरण के व्यापार स इन विशेषों क॑ परिहार द्वारा नही होता । इन 
विध्ेेषो के विशेष रूप मे द्वो कला झौर काव्य का सौदय निहित होता है। इन 
पविशेष रूपो का स्व ही कलाकार की कुशलता है। इवही का भ्रभिनय नट का 
कौशल है घोर सामाजिको के द्वारा इ ही विशेष रूपो का रसास्वादन कला तथा 
काव्य का उद्देश्य है। यह रसात्वादन साधारणीकरण वा हारा नही, वरत्‌ 
समाल्‍्मभाव के द्वारा दोता है। साधारणीर रण शौर समात्मभाव का तुलतात्मक 
“विवेचन हम भागे एक भ्रध्याय में करेंगे । 


भरत के रस सूत्र के चोये व्याख्याकर काव्यशास्त्र मे प्रतिशय प्रमिरना दत 
आचाय भरभिनव मुप्त हैं। सामाजिक के स्थायी माव म साधारणीक्रणा का 
प्रयोग करके तथा विभाव प्रादि के उपकरणा के द्वारा रस के रूप म स्थायी भाव 
की प्रभिव्यक्ति के सिद्धा त करके प्रभिनव गुप्त रस मीमासा के म्रभर से काव्य- 
आस्प्र के उद्धारक सिद्ध हुए हैं । इसी प्रनुम्रत चम/कार के कारण प्रभिनव गुप्त 
कावब्यधास्त्र म॑ भ्रतिशय भभिनन्दित हैं। वासना रूप मे स्थित स्थायोभाव 
साधारणीकरण द्वारा रस मे भ्रभिव्यक्त होते हैं। यही अभिव्यक्तिवाद के 
उिद्धान्त का सार है। वासना रूप म स्थायी भावों की कल्पता श्रौर छाधारणी- 
करण के कारण उतकी रस रूप की प्रभिव्यक्ति काव्यशास्त्र को प्रभिनव गुप्त की 
मौलिक देन है। स्थायीमावों का काव्यशास्त्र के प्राचाय श्रमिनवगुप्त से पहले 
मी मानते रहे थे, किन्तु सूक्ष्म घासना के रूप म उनकी कल्पता उद्दोने नहीं को 
थी। प्रमिनव गुप्त का मत यह है कि दशक प्रथवा पाठक के रसास्वादन का 
मूल भ्राघार स्थायीमाव है जो उम्तकी चेतना म॑ अव्यक्त रूप से वतमान रहते है । 
काव्य भ्रथवा नाटक म्रे प्रस्तुत विभाव आदि के सथोग से स्थायीभाव 
की रस के रूप म भ्रभिव्यक्ति होती है। साधारणीइत होकर काव्य के भालम्बन 
आदि पाठक के भो भालम्बन बन जात हैं। साधारणीकरणा के द्वारा स्थायी- 
भाव के उद्भूत होते पर पाठक प्पने ही रस का पाहवादन करता है। मट्ठ 
नायक के भनुस।र यह साधारणीकरण भावना क व्यापार के द्वारा होता है । 


अभिनव गुप्त ने व्यजता के विभावन व्यापार के भतगतउसका समावश 
करने का प्रयध्त किया है। यह साधारणीकरणा की प्रक्षिया का नेद है, जो 
अपने भाप मे विचारणीय है। अभिनव ग्रुप्त भरत भर प्लानद वधन के 


२०६ अमिनव रस मीमातसा 


श्री शकुक के अनुमान की भाति मटटनामक वे 
विलोम दियाई दता है। भद्टनायक ने भोग के सा 
के साधारणोकरण का फल माना है। किन्तु सत्य यह 
सत्व के उद्रेक फा फ़त है। व्यक्ति भोर विशेष के भर 
म्बित होते हैं । सत्व की भूमि मे ये भवच्छेद विली 
विपय प्रपने सामा य रूप मे प्रजाशित होत हैं। कि 
द्वारा नही वरन्‌ साधना के द्वारा होता है। संत्व 
उसकी व्यक्तिगत साथना प्रत्यन्त दुष्कर है कितु समा 
में सत्व को प्रधानता सहज सुलम हो जाती है। वि 
मे सत्व की प्रधानता रजोगुण भादि का उनयन प्ौ" 
श्रालस्वरनो का सामजस्य करती है उदका निविशेष 
निविशेष साघारणीकरण में सास्कृतिक भाव निष्फ 
व्यापार का क्षेत्र है। व्यक्तिगत साधना में जब स« 
विशेषा के भार स मुक्त होकर सामा यो के सूक्ष्म ल 


यहू दाशनिको, गशित्ततो, वैज्ञानिकों झादि ५ 
लोक नही है। कला झौर काव्य के क्षेत्र मे विए 
ये विशेष रूप ही सो दय के उपकरण है! इही' 
के द्वारा दशक श्र परठक रस का भास्वादन करर 
प्रस्तुत सामा य प्र॒त्यपो के लोक में मी मनीवियो 
इसका वौद्धिक रस कह सकते है। इसकी सरसत 
इसका अधिक विवेचन नहीं किया है। सामायज 
दुलभ है। सामा यजन बुद्धि के इन यापारोंक * 
हैं। इस सबके अ्रतिरिक्त काव्य के रसास्वादन के. 4 
यह है कि काव्य के उपकरणों का सामा य पाठको क 4 
होता । या मनुष्य के समस्त झनुभव मे विशेषो कि! # 
भाव रहता है कि तु सामा यतया हम सामाया से सम 
होता है। शुद्ध सामा यो का प्रत्यक्ष योगी द्वी कर सब 
लोक के स्ामा य धान का यह तथ्य काव्य के सम्बंध रे 
के विशेष उपकरणी में भो सामा य समवेत रहते हैं कि तु 


र्ण्द प्रमितव रस मीमांसा 


व्यास्याकार थे। प्रत उनका रस भौर ध्वनि को मानता स्वाग 
आगे एक भ्रध्याय में साधारणीक रण के प्रसंग में हम उसकी प्रक्रिया की 
चन करेंगे । प्रमिनव गुप्त के सिद्धा त के सम्बंध में यहा इतना 
अपेक्षित है कि उद्दोगे दशक को रस का पाश्रय बता कर मरते ! 
अटकती हुई रस मोमासा को एक सीधा माय दिखाया, मद्यपि वह £ 
पूणात सत्म नहीं है। मूलपान्न भौर नट के दटिकोण सेनोरसर 
रही थी वह सामाजिक को उचित महत्व नही दे पारही थी । प्रभितः 
सामाजिक को प्रमुखता दो वो साधारणीकरण के द्वारा पात्र प्रालम्ब' 
विशेष रूप का महत्व दर लिया । भ्रमिनव गुप्त के मत मे सामाजिक 
रस का भनुभव करता है। भ्रत मूलपात्रो के रस का महत्व कम होः 
कवि की हिथिति को देखने पर यह समस्या बहुत जदिल हो जाती है 
अपने काव्य के रस का किस रूप में भास्वादन करता है यह एक ह4* 
कि तु सामजिक भौर उप्तके रप्तास्वादन का प्रश्न कवि के सामने 6 
नही रहता। कवि की भावना सामाजिक पर नहीं वर कीय 
वर कॉद्रित रहती है। किसी भी रूप में सही किंतु कदि मे 
म॑ पात्रों के रस का सा निघान करता है। प्रत कार्थ्य मा 
अनुभूत रस को उपेक्षा करता मी उचित नहीं है। अभिनव गुप्त रु 
अपराधी हैं। इसके भ्तिरिक्त उनके रस सिद्धात में उत प्रधिकृृतिक! 
प्रमारा है जिसका धनुरोष हम का-य शास्त्र मे भारम्म से देखते 
बह्तुत श्रभिनव गुप्त ने पुववर्ती काव्यशास्त्र के भनिश्चित प्रकृतिवाद: 
निश्चित ग्राघार दिया है। साधारणीकरण का वलम्य डाहोंने कर 
के क्‍झ्ाालम्वन भ्रादि बनाने के लिए किया है| 


इस प्रकार साधारणीकरण के द्वारा काव्य वे मालम्वत मादि 7४ 
भाव के रस रूप मे परिपाक ने साधन बन जाते हैं. श्रौर सामार्निक के. 
स्वादन सिद्ध हो जाता है, कि तु महा यह विचारणीय है कि परम 
मत में सामाजिक का रसास्वांदन ही काव्य का मुख्य प्रयोजन बसे जाती 
बह उप आन पाक सो देव बंध कवि दर काव्य में समा दिए 


काग्यशास्त्र मे रस २०६ 


काव्यशास्त्र के प्रा तम महान भाचाय पण्डिराज जगन्नाथ माने जाते हैं। 
ज्ाहोने रस के सम्व घ में एक प्रत्यत मौलिक सिद्धांत उपस्थित किया है तथा 
साथ ही सापारणी बरणएा वा खण्डन भी विया है। यह मौलिक रस सिद्धात 
सामाजिक जोवन म॑ श्रातिकारों चरण रखने वाल साहप्ती झ्रोर मघावी पण्डित राज 
की प्रतिभा मे भ्रतुरुप है भरत वे समय से चलो झाने वालो रस सम्ब ध प्राकृतिव' 
परम्बरा के विपरीत पण्डितराज न बाब्य वे रस वी व्याबया बे लिए उपनिपदी 
ये रसावे स' का स्मरश किया है। 'स' का श्रमिप्राय आत्मा से है। उप- 
निधदो के प्रनुसार झ्रात्मा भान दमय है । वह रस स्वरूप है। काव्यशास्त्र वीं 
रस का भाधार भी वह पात्मा ही है यद्यपि प्रध्यात्म झौर काव्य के श्राग द में 
कुद्ध प्रतर भ्रवश्य है। पण्डितराज के भनुसार रति श्रादि से प्रवच्छिन्न 
मस्तावणांचित्‌ हो रस है (रथ्यादि प्रवच्धिन्ता मग्तावर्णाविदव रस) रति 
अादि पा झवच्छेद हो भ्रात्मा भौर काव्य बे रस में भेदक है। भात्मा वे शुद्ध 
रस म काइ भ्रवच्छेद नही हाता । वह पूरा रूप मे निरवच्छिन होता है। 
काव्य बा रस भी चिमय भ्रवश्य है कितु वह रति पश्रादि स्थायीभाव तथा 
झ्रालम्बन भादि से अवच्धधित रहता है । इन भवच्छेदका के रहत हुए भी काव्य 
का रस झान त्मय रहता है। पण्डितराज वें मत मं इसवा कारण चेतना के 
भावरण का मरत हा जाना है। चेतवा का यह झावरण पग्रज्ञान रूप है। 
पण्डितराज ने इस धावरण के स्वरूप तथा इसवे भग हीते भी प्रक्रिया के सम्बन्ध 
में भ्रधिक विवेचन नही किया है । क्ितु यह भारतीय दशन का परिचित विपय 


है । रजोगुण भौर तमोगुण के प्रभाव से भज्ञान उत्पव होता है भौर बहू 
चेतना का भ्रावरण बनता है । 


सत्व गुण के उत्कप से यह भावरण भग होता है । सत्व का उत्कप भान द 
को उचित करता है । यह योग झौर वेदात का एक सरल सत्य है। भट्ट 
तायन ने भी धषत्व के उत्कप को झान-द का कारण बताया है। कि'वु दोनो ही 
झ्राचायों ने यह नही बताया कि सत्व का उत्कष काव्य के द्वारा किस प्रकार होता 
है। भट्ट नायन ने सत्य के उत्कप को मांववा वा फल कहा है। कितु चस्तुत 
सत््य इसके विपरीत है। सत्व का उत्कप भावना के साधारणीकरण का फल 
नही, वरन्‌ उसका कारण है । सत्व का उत्तप शब्द की शक्ति से नहीं वरन्‌ 
साधना की महिमा से हो ता है । पण्डितराज जग नाथ रति झादि को काव्य के 


२१० प्रसितव रस मीर्मांसा 


पानद या प्रयच्छेटन' मातते हैं यह उनकी श्रा तियादी प्रतिमा पर काशशल 
की परम्परा ये प्रमाय गा परिणाय हैं।. भारतीय देशन में साधारण शत है मे 
यह स्पष्ट हो समता है नि रति, पाप, मय प्रादि भारों स प्रवच्धित रही 
झार्मा पे भान द या घाविध्य रण मही हों राबता। वरव्यगास्त्र मे छ्वी 
स्पायोमाव दशन की दृध्टि से प्रभात मूलक हैं । 


इनका प्रवच्देट रसने पर अचान या झावरण मय नहां हो सकता प्रो 
चेतना में भ्रानाद का स्पुरण नहीं हो सकता । यह सत्य है कि काय है! 
प्रावद ग्रह्मानद से प्रमित पही है। यला धौर काव्य म॑ विशेष हपों हों 
सृष्टि की जाती है । इन विसेष सपा स प्रवच्धिन भानद ही वी 4 हीं 808 
झ्रान द होगा । इस रूपों में भवच्छे”क ही ब्रह्माताद से उसका जरेद कर सकी । 
कितु ये भवच्छेल्व' रति भ्रादि बे रूप मे स्वीडेति स्थायीमाव ने ही पर 
प्रचान मूलव' तथा सत्य ने उल्लध वे प्रतिवूल है। इसके लिए हैं स््ल 
अनुतूल भर ये भ्रवच्छेटको गो कल्पना करनी होगी । एक भ्रगत प्रध्यात 


चिट १॥;॥ 
इन प्रवच्छेटकों का विवरण करेंगे । पण्डितराज वे संत में हक हक 
सत्य है।. प्रावरण भंग की कल्पना भी वदाचित समत हैं। ट् 

सकता 


गो प्रभु ब नहीं हो 
और तमस का प्रमुत्व रखने पर वह समात्मभाव सम्मव नहं हक अर 


हमते काव्य के प्रान-द का मूल माना है। किंतु रजोगुए मूक 7 प्रौर 
आत्मान द भौर बाब्यान द दोता बी समति नहीं हा सकती। हे 
तब मापस्त्रि 


काव्य के वास्तविक रस का भ्राभास प्रावर भी परम्परांग 
प्रह्नतिवाद प्रमाव के कारण पण्डितराज जग/नाथ काव्य रस की सेंड 
बिना इस श्रनौचित्य का भामास प्रही हो सकता । सत्व जम ज्ञात हम 
दशन का साक्षों हैं। इस प्रनीचित्य को न देखना झ्रीर रजत के प्रेना 


बित धार! 


काय्एं 
सूचक हैं। प्रत यह दोष दशन के पझचानावरण के भग का 
सकता है । 
हि हू हो की 
इस प्रकार दीप को कल्पता पष्डितराज के रस सिद्धांत के साथ कि हट 


£् रशीर 
है। यदि यह सगति उनके सिद्धा त के अनुशूल है तो मिस्सदेह जा कल 


की 'ब्दगत शक्ति नही वरन्‌ सामाजिक के सत्व का अमाव की ये कि 
की मूल प्रेरणा है । कितु सत्व का यह प्रमाव रति क्रोध श्रादि 


काध्यशासत्र सम रस रह 


और राजस भवच्छेटकों के साथ सम्त नहीं हैं ।॥ प्रत सत्व मे भनुरूप काव्य रस 
के भ्रवच्छेदको की कल्पना बरतो होगी । परम्परा के प्रभाव मे बरण पण्डित- 
राज स्वीजृत स्थायीमावा का त्याग न कर सके । दोपदशन के बाद भी पात्रों 
वे साथ सगेद की वल्पता सी परम्परा वा वह प्रमाव है जो उनके सिद्धांत के 
विपरीत है। साधारणीकरण धभ्यवा चिदावरण मय की सत्द प्रधान स्थितियों 
में भो रति भादि के राजस पभवच्छेटको की स्वीज्ृति करना भ्राश्यवयजनक है) 
तादात्म्य का पाग्रय भी भप्रश्नति ने प्रनुरोध का परिणाम है। 


वस्तुत कान्य के रस का प्रास्वादन तादात्म्य वे रूप में नही वरन्‌ समात्म 

भाव के रूप में होता है। यह समात्ममाव ज्यक्तिया के स्वरूप का तादात्म्य नहीं 
वरन्‌ उसके माव का सामंजस्य है। जा विविध रुपों में होता है। इस 
समात्मभाव म भ्रद्वति के राजस्‌ भौर तामस भ्रनुरोध मद हा जाते है। भषवा 
सत्व उल्प वे द्वारा उनका उ नयन हो जाता है तथा भ्रात्मा का उदार प्रौर 
झानन्दमय रूप विभाष्िित होता है । काव्य के रस की यहू घारण पण्डितराश 
के 'चिदेव रस ” का समथन करती है। कितु काव्य बे रसम प्रदाशित सह 
दित न प्रध्यात्म की प्रनवच्छिम्त प्रात्मा है प्रौर न रति क्‍भ्रादि राजस भावों से 
अर्वाच्छन्त चेतना हैं। काब्य के रस मे प्रकाशित होने वाली चित के अ्रवच्छेटक 
सत्व और समात्ममाव के भनुरप होगे । समात्ममाव इस हष्टि से एक सात्विय 
भाव है कि प्रहकार भ्रादि के रज प्रधान श्रवच्छेटक भपने कठोर रुप मे उसमे 
स्थान नहीं पां सकते । सत्व के साम्य भ्ौर समात्मभाव की उदारता वे साथ 
काब्य के रस के सभी प्रवच्छेदका का सामजस्य प्रावश्यक है । 


न 

प्रस्तुत प्रध्याय म ऊपर के विवरण में हमने काव्य शास्त्र बी परम्परा में 
प्राप्त प्रमुख रस सिद्धा ता का सक्षिप्त कितु सूक्ष्म विवेचन किया है। ऐति- 
हातिक क्रम में होने के वारण इस विवेचन मे विभित रस सिद्धाःतो का विवरण 
पृथक पृथक किया है। इस सिद्धा तो की अल्प झालोचना भी हमने यथास्थान 
दी है। बिवु ऐतिहासिक विवेचन म सामाय झौर सश्लिप्ट श्रालोचना सम्मव 
नही हां सकती । प्रत इस भ्रध्याय के उपसहार में हम काव्यशास्त्र के रस' 
सम्बधी सिद्धातों का एक्च भालोचन करेंगे । इस सामाय झौर सश्लिष्द 
आलोचमा में हमारा उद्देश्य रस सिद्धा ता के सामा ये तत्व और उनका सामा थ 


२१२ अभिनव रस मौमासा 


भा तियी का भ्रनावरण करता है।इस प्रध्याय के धारम्म मे हो हंस हैँ 
बताया है कि किस प्रकार नाटब' वी परिस्थिति और उसकी अपक्षाप्रों हे 
प्रभावित भरत के रस सिद्धात्त मे प्रकृति के प्रनुरोष की प्रधानता है। ग्््ि 
के इसी भनुरोध की प्रधानता के कारण रति, त्रांध मय श्रादि क॑ राज मे सी 
भाव काव्यगत रस के मुल धाघार बन । जीवन के प्राटतिक हष्टिकोंग में 
स्थायी भाव प्रभावशाली होते हैं, यह सभी को स्वीकार होगा। कि।ुई मु 
के प्राकृतिक माव हैं सास्कृतिक माव नहीं । काव्य की रचता भौर उमा 
आस्वादन पूणत प्राइतिक नहीं है । श्रद्गषति के माव भी का ४ के उपकरण वी 
सकते है। कुछ प्राइतिक भाव भी रस मय होते हैं। रति इनका. उ्दाहएा 
है। कितु भय कोष, जुगुप्सा धादि प्राकृतिकमाब साक्षात जीव मं त्नी खा 
नही हाते | व्यक्तित्व का सकोच करने के कारण व रस के विपरीत है। ए 
का स्रोत व्यक्तित्व की उदार भूमि पर प्रवाहित होता है । 


प्रत सभी स्वीकृत स्थायीमाव प्राकृतिक जीवन मे भी रस के प्राधारगी 
हैं। काव्य के उपकरण बन कर व किस प्रकार रस के वारण बन ५ 
मह एक विचारणीय प्रदत है । हमने पिछले श्रध्याय मं घपने रख सिद्ध 
विवरश के प्रसग मे बताया है कि काव्य का स्वरूपगत रसे समात्ममाव के 
काव्य क रूपगत सौ दय के सामजस्य से प्रसूत होता है। का पके एए कं 
गत सौ दय का उपकरण जीवन का कोई मी तत्व प्रौर भावे बन सर्व्ती ४ 
इस प्रकार जोवन के नौरस क्ठु बोभव्स भौर श्रप्रिय तत्व भी काव्य 
करण तथा काव्य के स्वरूपयत रस के भवलम्व बन सकते है। हे 
स्मरण रखना झ्ावश्यक है कि यह काण्य के रूपगत सौदय का ही रह ( 
उसके भावगत तत्व का रस नहीं । काव्यशास्त्र के झाचार्यों ने कीय 
स्वरूपगत रस का अ्रतिपादन नहीं किया । काध्य के इस स्वहपगत 
आस्वादन वही कर सकत हैं, जो उनके सौ दय से भवगत हैं भोर ऊे का 
करने मे समय है । साधारण जन इस सो दय स अवगत नही होते भर गा 
स्वादन के सम्ब"्य म उनका हब्टिकाण भाव प्रधात ही होता हैं । बला की 
ने इस भावगत दृष्टिकोण म प्रकृति की ही श्रघानता रहता है । गहरी 
मे प्रदृति का यह अमुध्व किस प्रकार प्रवल हाता है. इसका विस्तेषय है 


याथ्यशास्त्र मे रस श्र 


अध्याय मे भारम्भ मे भरत ये भादि रस सूत्र वी प्रवतारणा वे समय 
किया है । 


इन प्राकृतिब' भावा म रति के समान सरस भाव सभी को प्रिय होते है 
काव्य ने उपकरण बन कर ये भाव काव्य थो सरस बनाते हैं । कि तु इन सावां 
से प्राप्त होने वाला रस काव्य ने स्वर्पगत रस से भितर है। इन भावां का 
रस साक्षात जीवन के भनुरूप है। इन भावा वा वाव्यगत रस णीवम से 
अभिन है। कितु काव्य मे स्वीकृत स्थायी भावों मे मय, क्रोध भादि शभ्रग्ेक 
अध्रिय भावों का समावेश है। ये जीवन के साक्षात्‌ श्रनुमव मे रसमय नही होते 
कर ये काव्य में किस भ्रवार रसमय वन जाते हैं। इसकी सनन्‍्तोपजनक व्यास्या 
काव्य शास्त्र में नही मिलती है। काव्य वे स्वरूपयत रस वे सौदय का सकेत 
'क्सो झाचाय ने नही क्या है। इस सोदय के उपबरण वन बर ये भ्रत्रिय 
'माव भी रसमय बन सकत हैं। कितु काव्यशास्त्र मे इसवी व्यास्या इस प्रकार 
नहीं की गई है। दूसरी शोर प्रश्रिय भावों बा भेद भी नही बिया गया है। 
समी स्थायी भावों बो एक ही कोटि म रस कर उहं रस का भाषार माना गया 
है। यह सौदय के स्वरूपगत रस के सरिद्धातत द्वारा ही सम्भव हो सकता है। 
“कितु इस रस का अ्राचार्यों को प्राभास नहीं है। उनको हृष्टि जीवन के 
प्राकृतिक रस पर ही रही कितु भाश्चय की बात है फिर भी उहोन प्राकृतिक 
"भावों मे प्रिय भ्ौर भप्रिय का भेद नहीं किया । वितु काव्य का इतिहास प्तभी 
नभावा की समानता को खण्डित करता है। नाटबो झौर काध्यों में रौद्र, वीभप्स 
“मयानक झादि का वन बहुत कम मिन्तता है। वाध्य के श्रूगार, बौर और 
चरुण को हो प्रधानता है । 


उस्तमे श्रृ गार सबसे अ्रधिक प्रेरव होता है। इनमे करण की महिमा का 
विवरण हम झागे किसी झरध्याय मे करेंगे। श्रग्रार शऔौर वीर का प्राकपण 
स्वाभाविक श्रौर प्राकृतिक है। ये तीनो ही रस सौस्कृतिक भाव के फल भो 
बन सकते हैं। कि तु जीवन झ्लोर काव्य दोनो में सासकृृतिक भाव को ओर 
श्राचार्यों की हृष्टि कम रही उनके दृष्टिकोण में प्रईेंधि के प्रनुरोध की हो 
'प्रधानता है इसीलिए लक्षण “यजना तथा भ्रलकारा के उदाहरणो मे भी काव्य- 
'शास्त्र में श्रग़ार की भरमार है, जो प्रावश्यक नही । इनके उदाहरण किसी भी 
"रस के द्वारा दिये जा सकते हैं । 


र!४ ममिनव रस मी माठा 


काव्यक्षास्त्र वी परम्परा में प्रद्मति के भनुरोध की प्रधानता और सांस्हृतिक 
भाव मी प्रवहेलना वा ऐतिहासिक कारण नाटब की अति प्रधान परिम्बिति 
झौर उसये प्रनुरूष मरत वे द्वारा रस सूत्र वी रचना हैं। इसका एक #ल 
मोलिक कारण पुरुष स्वभाव प्रगति की अ्धानता हैं। नाटक की स्थिति प्रोर 
भरत के रस सूत्र वे तत्व तथा उसकी व्यास्याो का विवरण हमत इईप प्रधधाय 
में भरारम्भ से प्रत तक किया है। पुरुष के स्वभाव के सम्बत्ध मं कु कहे 
शेष शितु शकामय है !। मारतीय सत्कृति वी सजीव परम्परा के पर्यातोचव 


से विदित होगा कि सास्क्ृतिक परम्पराप्रा का निर्वाह प्रधानत छतिया ही पता 
श्रौदाय से करती रही हैं। पुरुष उन परम्पराप्रो के सम्बाध में बहुत उदाप्ीव 
तिव..तादों 


और तिध्किय रहा है। इस वारण पुरुष मे महकार झरदि श्राह 
की प्रधानता है। समात्मभाव की भावना स्त्रियों म भधिक होती है। 
के द्वारा वे सस्कृति या निर्वाह भौर सरक्षण करती रही है। इस समाध्ममव 
का बीज उनके मातुघम मे है। भातृषम में पालन पीर सस्टेंति के विवाह मे 
सलग्न रहने वो बारण ही स्थ्रिया शास्त्रों भौर काव्यों वी रचना की प्रवकाश मे 
पा सकी । काव्य और काव्यशास्त्र के अणोता सभी पुरुष हैं। प्रकृति भौर 
अहकार का भ्रनुरोध उतकी इन रचनाग्रो म विपुलता से मिलता हूँ 

ही सासहेविक 
ऐसे कवि नहीं 
झधिक रहीं? 
तिहास में हुआ 


ड््सी 


बाल्मीकि, वालिदास, प्रसाद, रवी द्र श्रादि कुछ कवियों मे 

भाव के उत्स प्रकट हुए हैं। हितु काव्यशास्त्रों वें अशोत्या प्राचाय 
थे। गत उनके दृष्टिकोण में प्रकृति का भनुरोध भौर मी 
झारम्भ के प्राइतिक दृष्टिकोण का विस्तार ही काब्यशास्त्र के ईं 
रति झादि स्थायी भावों का सभी पाचारयों के द्वारा स्वीकरण पौर उही * 
झाघार पर रस की श्रसगत व्याय्या इसका प्रमाण हैं । व्यक्ति की इकाई मर 
अआरदान की प्रधानता प्रशरति का प्रमुख लक्षण है... प्रकृति का रस बुत की 22५ 
है । प्राकृतिक प्रवृतिया सुख से प्रेरित होती है।. श्रकृति का यह रे 
को इकाई में चरिताय होता हैं। कान्यशास्त्र में व्यक्तियत इकाई के हा 
रस के झाथ्रय की कल्पता इसी प्राह्ृतिक दृष्टिकोश के भ्रमुरूप हैं। 
शास्त्र को रस मीमासा में व्यक्ति की इकाई का झमुरोध ही रस वी ब्यास्या 
कठिनाइयों का मूल रहा ।मुलपात्रो के रस का भनुमव बठ अधवा सार्माः 

किस प्रकार करते हैं यही प्रश्त काव्यशास्त्र में मुस्य रहा । इस कव्ताई हि 


काव्यशास्त्र मे रस श्श्श्‌ 


कोई स तोपजनक मिवारण इसलिए नहीं हो सका कि इनको सुलभाने का प्रयत्न 
करने वाले भ्राचाय मी प्राहृतिव व्यक्तिवताद को मानते रह। भट्ट नायक के 
साधारणीकरण झौर अभिनव गुप्त के झ्रभिव्यक्तिवाद मे रस मीमासा को कुछ 
चुलभाव का माग दिखाया किन्तु झा तम परिणाम में काव्यशास्त्र का रस सिद्धातल 
अपनी प्रारम्मिक स्थिति मे ही रहा, जिम्मे व्यक्ति प्रपगी इकाई मे रस वा 
स्वाथमय ग्रास्वादन करता है। भमभिव्यक्तिवाद केवल यही सिद्ध कर सका 
कि काव्य के साघारणीक्ृत झालम्बन भादि सामाजिक व्यक्ति के स्वगत स्थायी 
भावों का उद॒मावन करते हैं भ्रोर वह भ्रपने ही रस का प्रास्वादद करता है। 
शसी स्थिति मे सामाजिक का व्यक्तिगत रसास्वादन काय का लक्ष्य बन 
जाता है शौर काव्य का मौलिक सौ दय शौर महत्व नप्ट हो जाता है। 
"काब्य की इस निपष्फलता प्रोर काव्यशास्त्र की इस विडम्बदा का मूल कारण 
आक्ृतिक व्यक्तियाद का ही भाग्रह है । 


हमारे मत में काव्य एक सास्ट्रतिक रचना है । समात्ममाव का सास्व्ृतिक 

"भाव इसकी मूल प्रेरणा है। रूप के भ्रतिशय का सौदय काव्य का विश्वेष 
सक्षण है। इस सौ दय के साथ कवि के समात्ममाव के सामजस्य के द्वारा 
काव्य की रचना होती है । सामाजिक इस सो दय के साथ साम्य व हारा काव्य 
के स्वस्पगत रस का आस्वादन करते है । जीवन के सम्ी भाव इस सौ-दय के 
उपकरण भौर काव्य के स्वरूपगत रस के आाधम्बन बन सकते हैं। ये भाव 
अन॑क प्रकार के होते हैं। हमने इनके तीत विमाजन क्यि हँ--प्राकृतिक 
आध्यात्मिक भौर सास्कृतिक । सास्ह्तिक और ग्राष्यात्मिक भाव सभी रसम ये 
होते है। पात्मा श्रोर सस्कृति का स्वरूप ही सु दर और सरस हैं ।+ आइतिक 
भाव समी रसमय नही होते ! रति झ्रादि रसमय होते हैं. कितु क्रोध, भय 
आदि रसमय नहीं होते ॥ कितु ये समी भाव काव्य के उपकरण वन सकते 

हुँ। भग झादि भावो से युक्त काव्य मे केवल रूपगत रस हांता है, तत्वगत रस 
नहीं होता । कितु भ्रय सरस मावो से श्र वत काव्य मे रूप झौर तत्व का 

द्विगुशित रस रहता हैं। काव्य के रूप भौर भाव के रस मे भय भ्नेक प्रकार 

की जदटिलतायें मिलकर उसे सघन बनाती है। इसका कुछ दिखशन हमने 

पिछले दो भ्रध्यायो मे क्या है। काव्यशास्त्र के परम्परागत रस सिद्धा त के 

सम्बघ में प्रात मे इतना हम झ्भीष्ट है कि काव्य के स्वूपयत सौ दय के रस 


२१६ अभिनव रस मीमांसता 


तथा जीवन वे सास्ट्रतिक रस की स्पष्ट कल्पना किसी भाचाय ते गहीं की। 
जीवन के प्राइृतिक भाव ही काव्य मे नवरस के झाषार हैं। प्रकृति के पुतोष 
फे कारण बे व्यक्ति वी इकाई को रस मा प्राश्रय मानते रह। इसीलिए रत 
की व्यास्या में भनवा यठिनाइया उपस्थित हुई जो साधारणीकरण भौर प्रमि 
व्यक्तिबाद रस मे बहुमान्य स्िद्धा त है। वे वस्तुत काम रस की सल्तोपजनक 
व्यास्यायें नही है । 


इनकी निष्फलता वा दिग्दशन हम ऊपर फर चुवें हैं। वहयुत काश्य 
वा रस व्यक्ति की इकाई में सम्पन नहीं होता वरन्‌ व्यक्तियां में समात्मम्राव 
में सम्प-न होता है। यह समात्मभाव साक्षात्‌ भौर वाल्पनिक दोती होगे प्र 
सस्दृत्ति तथा काव्य का प्राघार बनता है।. किस प्रकार इसकी प्तेव' क्ोटियां 
काव्य के रस को णटिल भौर सघत बनाती हैं इसका दिग्दशन हे पिघ् म्रद्या 
में कर चुके हैं। हमारे मत म यह समात्ममाव सस्हृति झौर काव्य # सोदग 
एवं रस वी सबसे झधिक समीचोन व्याख्या है। व्यक्ति को इकाईकी हे दा 
पात्र मानने के कारण रस की व्यास्या मे जो विडम्बना में उलन्न होती हैः 
उनकी भर्य त सगत श्रौर सतोपजनक व्याख्या इस समात्मभाव के द्वाए हैं 
सकती है। प्रगले प्रध्याय म हम रस के पात्रों के विवेचन के असग मे कल 
विडम्बनाभ्रो भौर समात्मभाव के हारा इनकी व्याख्या का विवरण करेंगे) 


अध्याय-८ 


रस के पात्र 


पिछले प्रध्याय में हमते वाब्यशास्त्र के इतिहास में विकसित होते वाले रस 
सिद्धातो को जो पर्यालोचन दिया है उसमे स्पष्ट रूप से यह प्रकट होता है कि 
आावायों के सामने सुख्य समस्या रस मे पात्रों को लेकर रही। पात्र का भ्रथ 
प्राथय है जो रस को भनुभूति भा झनुभावव कहा जा सकता है। रसवी 
सम्बंध म पात्र का प्रश्न प्रत्यात समीचीन है। रस एफ चेतन प्रनुमव है। 
चेतना किसी व्यक्ति मे ही रहती है। भत्त रस मे पात्र इस सचवेतन व्यक्ति का 
निणय वाव्य तथा नाटक मे सम्य प्‌ भावश्यव है । कितु इनमे प्रनेक ध्यक्तियो 
का अनेब विध सम्बाधा में सगम होता है। भरत रस भौर पात्र की समस्या 
जटिल हो जाती है। यह निणय कठिन होता है कि इनमे किस व्यक्ति को विस 
रुप मे रत का पात्र मानें । इसी जटिलता के कारण बाव्यशास्थ ये प्राचाय रस 
की समस्या से उसे रहे। रस का पान्त कौन है श्रौर वह क्सि प्रकार रस का 
श्रास्वादन करता है इस सम्ब घ से विभिन्न झ्राचायों ने विभिन मत प्रस्तुत किये 
हैं। इन मत वा उद्दे श्य यही निशाय करना था वि' रस का पात्र कौन है प्रौर 
वह किस प्रकार रस वा अनुमव करता है। प्राचीन झ्राचायों के मौलिब' मत 
उननी प्रतिभा के दोतक हैं । स्वय आराचार्यों ने नव नव उ मेप शालिनी 'प्रज्ञा 
को प्रतिभा वा नाम दिया है (प्रज्ञा नवनवोमेप शालिनी प्रतिभा मता) 
नवीन सिद्धाततो का प्रतिपादन प्रज्ञा के श्रभिनव उमेय वे हारा ही होता है ! 
ऐसे प्रभिनव सिद्धातो का श्रेय मानवीय चि/तन के इतिहास में बिरले ही मनौ- 
पियों की मिलता है । मौलिक सिद्धान्तो का प्रतिपादन युग की विरल विभूतिया 
करती हैं। प्रय मनीपी उनके छिद्धा तो की ध्यास्या ओर उनका विस्तार बरते 
हैं। यह काय भी कम महत्वपूणा नही, कितु मानवीय वितन के स्वम्म मौतिक 
सिद्धा त ही बनते हैं। ये ही विचार के इतिहास के सुन हैं। व्यारयाकार इन 
स्त्म्मों के श्राघार पर घितन वे भव्य भवन का निर्माण करत है । 


रह८ श्रमिनव रस मीमासता 


प्र्धात्‌ उसे साबार झोर सु दर रूप देते हैं। वे इन मृत्रो के प्राधार पर 
विविध प्रवार के पदों का निर्माण करते हैं जो सम्यता के रक्षवा तथा सरटेति के 
अलकार बनते है। भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास में भरत, भट्ट लौत्सट, 
श्री शबुक, भट्टनायक, प्रभिवव गुप्त, पण्डितराज जगनाथ ग्रादि तथा भाग, 
बामन, दण्डी, कु तक क्षेमे दर, भान दवधन प्ादि ऐसे हा मौलिक घ्रिद्धातकार हुए 
है। उ होते रस भर काव्य वे सम्य थ म॑ मौलिक पिद्धात स्थापित किए हैं। 
हु ही घिद्धाततो से काव्य शास्त्र वा इतिहास निमित है। इन प्राचायों की 
प्रतिमा से ही भारतीय काव्यशास्त्र को परम्परा कापय प्रालोकितहै। ही 
आचार्यों से काव्य भ्रौर रस के सम्ब ध मे जो छिद्धा त॒प्रतिपादित किए हैं बे 
मौलिक भौर महत्वपूर्ा हु। इन सिद्धाततो में प्रेक ऐसे तत्व हैं. गिनम की 
सम्व घो प्रसदिग्ध सत्य निहित हैं। प्रतएवं ये सिद्धा त घिरकाल से माय है 
और चिरकाल तक माय रहेगें। यदि इन प्राचार्यों के सिद्धा'तो में कु ऐसे 
अश है, जिनका प्रय झाचायों ने खण्डन किया है तथा जो काव्य झौर रहे डा 
समस्थाप्रो का सतोपजतक समाघान नही कर सके है. तो उनकी यह प्रशत्ती 
इसी बात को द्योतक है कि किसी भी प्ास्त्र की समस्णग 
का पूण भौर सतोपजनक समाघान प्रत्य त कठित है । यदि इन प्राचायों की 
उज्जवल प्रतिभा मी उन तत्वा की कल्पना नहीं कर सकी, जिनकी प्रकाशन 
अ-य झाचार्यों ने क्या है तो इसका अभिप्राय केवल इतना ही है कि प्रतिमा की 
विकास मनुष्य जाति की विचार परम्परा में क्रमश होता है। यटि बीए 
आाचायों ने कुछ नवीन सिद्धा तो का उत्घाठन किया है तो दूसरी और उतकी 
अतिभा का प थ प्रकाशित करने का श्रेय पूद प्राचार्यों को है इसीलिए माखीर 
विद्या की परम्परा मे सदा पूर्वाचायों का झ्रादर होता रहा है 


हमने रस सिद्धा त के पर्यालोचन के प्रसग मे प्राचीन भावचायों के ही 
का जो खण्डन किया है उसमे हमारा उद्दंश्य उनका प्रनादर करनी नहीं रा 
आस्त्ो को मीमासा मे जो घिद्धा त खण्डन के भाधार बनते हैं वे वर ० 
के शिखर को झोर प्रारोहण के सापान पीठ है। इन सोपानो के निर्माता 2: 
सीपानो के आधार के बिता ऊपर के सोपातो का निर्माण किसी भी मतीपी * 
प्रतिभा नही कर सकती । यह इस पुथ सोपान सिद्धांतों का दीप नहीं, 


अह इनकी महिमा है कि ये झपने को भाच्छादित करके उत्तर सोवातों को 3. 


रस के पात्र २१६ 


का अवसर देते हैं। प्रूव सोगानों वी भाति पूव पझ्राचायों के सिद्धा दो में एक 
प्रसदिग्य भतवध भौर भनाच्छादित तत्व रहता है। उत्तर सोपाना के भनवध 
और भनाच्छाद्य तत्वा स मिलवर शास्त्र के सिद्धाततों की वह सोपान परम्परा 
बनतो है जो जिश्ासुप्रो को शास्त्र प्रासाद के शिखर तब' पहुचाती है । 


सोपान निर्माशा वी माति शास्त्र निर्माण की प्रस्ताली की यह सीमा है कि 
एक ही सांपान शिक्षर तक नही पहुच सकता । इसी पवार किसी भी प्राचीन 
सिद्धांत या किसी भो शास्त्र की आतिम व्यास्या बनना कठिन है। पूव 
सिद्धात्तों मे बुछ भ्रधदिग्ध प्रौर भ्रतवध सत्य का भ्रश हो जो वह शास्त्र की 
सोपान परम्परा वे निर्माण म योग दे सके, इतना ही श्राचारयों की भ्रमरता मे 
लिए पर्याप्त है। मानवीय प्रतिभा वी प्रपूएाता के कारण पुूव भाषायों के 
सिद्धा तो के कुछ भ्रश सदिग्ध रह जात हैं। इसका खण्डन पूव सोपानों के कुछ 
प्रश के प्राच्छायन के समान प्रावश्यक हो जाता है। कि तु वस्तुत यह उनका 
प्रवादर करना नही वरन्‌ धास्तर के उत्कप के लिए भादरपुवक उनका भ्रवत्षम्ध 
ग्रहण बरना है । हमने पिछल प्रध्यायों मं पूर्वाचार्यों के रस सिद्धाला शा पर्या- 
लौचन इसी माव से क्या है। प्रतिमा की अपनी सीमायें हैं, भौर शास्त्रों के 
अपने विस्तार हैं! इन सोमाश्रो को पार बरके शास्त्र के जीवन विस्तारी का 
उद्घाटन करना नवीन प्रतिभाभा का बतव्य है। हमारा सौभाग्य है कि हमे 
प्रतेक पूर्वाचार्यों के सिद्धा तो के भ्रवलम्वत् से शास्त्र के शिखर की भौर श्रारोहण 
का भवस र मिला और हम प्रसन्नता है कि हम बुछ कठोर सीमाप्रो को पार बरके 
वा-यंशास्त्र के कुछ नय॑ विस्तारों का उद्घाटन कर सके हैं। हम शास्त्र की 
सोपान परम्परा की भ्ाातम सीढी बनने की झाकाक्षा नहीं है, यदि हमारे सिद्धा-त 
का बाई भय ओर प्रतवध ब्रश एक सोपान का सुक्त झश बन सका झौर शैप 
अश किसी नवीत सोपाव का प्राधार वन सका तो हमे उतना ही सताप होगा 
जितना कि हमारे मत म प्राय प्राचार्यों को होना चाहिए । 


अस्तु प्राचीन भ्राचायों को प्रतिभा ने काव्यशास्त्र के भ्रनेक भ्नवध तत्वा 
का प्रकाशत किया है, यद्यपि प्रतिमा की सीमा शोर शास्त्र के विस्तारों के कारण 
इन प्राचार्यों के सिद्धांतों म॒ कुछ ऐसे भी झश है जिनका झाच्छादत भावश्यव' 
है। हमने विछले तीन प्रध्याया मे काव्य के स्वरूप और रस की मीमात्ता के 


२२० झमिनव रस मीमासा 


प्रसा भें भ्राचार्यों के सिद्धान्तों के इन दोनों ही पक्षों को प्रस्तुत दिया है 
इस के साथ साथ हमने श्रपनी प्रतिमा से कुछ नवीन सिद्धा तो का उदमादा 
भी किया है, तथा काव्य के कुछ नवीन विस्तारा को प्रकाशित करने का प्रयल 
किया है। शासन का प्रस्तार होने के नाते हमारे ये दानो ही वाय जैसे गुर 
दक्षिणा के समान हैं । 


प्राचीन काव्यशास्त्र के सम्ब घ में हमारा यह मत है मि रस की. प्रपेसो 
काव्य के पक्षो को प्राचीन श्राचार्यों ने म्रपिक यथाथता के साथ प्रकाशित श््यां 
है। शब्द और झ्रथ के साहित्य से लेरर ध्वनि श्रौचित्य भौर बत्रीकित तर 
श्राचार्यों ने काव्य के स्वरूप के सम्व ध में जितमें सिद्धा त प्रस्तुत किये हैं. 
सब में सत्य का प्रतवध प्रश है । काव्य के स्वरूप वे विवेचन मे हैंम॑र् हक 
यूवक इस श्रश का भनुसघान वर काशथ्य के स्वरूप के साथ उसका भ वैसे थे 
का प्रयत्व किया है। कि तु रस के सम्ब घ में हमारा मत है कि प्राचीन था | । 
काव्य के स्वरूप के समान रस की इतनी सफल व्यासया प्रस्तुत नही कर सी हे 
हमन पिछले भ्रध्याय में परम्परागत रस सिद्धा त की सीमाप्रा गौर गा 
का सकेत क्या है। इस प्रध्याय मे उन अ्रपुणताओं का विवेचन रस के हि 
के विशेष प्रसग मे करेंग । रस मीमासा की मूल उलका रस के पात को ्‌ हे 
ही रही है। रस के सचेतन भनुभव का कोई सचेतन पात्र बवध का 
साक्षात जीवन मे यह मानना सरल है कि जिस व्यक्ति को रसे का 42 /क) 
है, वही रस का पान है। जीवन की इस सामा य घारणा मे भी पूद्ा बार 
से कुछ समस्‍यायें उपस्थित हो सकती हैं । कि ठु सामाय छप से मेहै का 
सही प्रतीत होती है, काव्य प्रथवा नाटक के सम्य ध म॑ ऐसी धारणा पक 
से नहीं बनाई जा सकती है। इसका कारण यह है कि की कि क्र 
जीवन का श्रकन होता है अकन होने के कारण इसकी स्थिति जटिल हैं' छाद् 
है। साखाप जीवन के भाव और सम्ब ध इनमे चित्रित होकर रस वे दमा 
और रस के पात्रो की समस्‍यायें उपस्थित करते हैं । 


काव्य मं जीवन का अकन शब्द के पारदर्शी माध्य' 
फिर भी उसम कवि झौर पात्नो के परस्पर भाव झोौर सम्बंध हे 
उपस्थित होती है। जीवन के साक्षात निर्वाह मे पात्रो के परस्पर 


रस के पान कि 


सम्बंध ही एक वी विमा होती है। वाब्य मे कवि वा अस्तित्व जीवन की 
इस एक विभा में दूसरी विभा जोड देता है। पाठवो वा भझस्तित्व काव्य वी 
सीसरी पिभा है। इस प्रकार काव्य बी स्थिति जीवन से टियुनी जटिल है। 
नाटव मे जीवन वा चित्रण ग्मिनय के सजीव माध्यम वे द्वारा होता है। नो 
यौ उपस्थिति उसमे एक शौर विभा जोड दती है श्रोर उसकी स्थिति को काव्य 
से मी प्रधिव॒ जटिल बना दती है । इस प्रकार पात्रो की तीन भयवा चार विभायें 
मिलकर यात्य भौर पाटक की भयवा नाटक मे रस की समस्या को तिगुना श्रथवा 
चौगुना जटिल बना देती है। जीवन या भवन होन के कारण काव्य प्रधवा 
जाठव में सभी श्राचाय जीवन वी मूल विभा का ही प्रमुख मानत रह हू ग्ौर 
उसी मे भ्राधार पर उद्दान रस वी व्यारया करने का प्रयत्न किया है। बल्तुत 
काब्यशास्त्र की रस मौमासा की प्रकक वठिनाइयो झौर ग्रसगतियों या मूल 
कारण यही है वि भाचायों मे जीवन वी इस एक ही विभा बी वाब्य के सर्जन 
सांटव के प्रभिनय और उनके प्रास्वादन की विमावों पर घटित वरन वा प्रयत्न 
किया है। जीवन की एक ही विमा मे श्र य तीनों विभाश्ना का भ्राष्मसात करने 
के प्रयत्न से रस मीमांसा मे भनेक विडम्बनायें उपस्थित हुई हैं। साथात जीवन 
के भ्रनुरुष ही प्भिनय झौर प्रास्वादन को समन मे कारण बई सदिश्थ 
सिद्धांत की स्थापना शभ्रावश्मक हुईं । नट प्रौर दशक मूलपात्रो की विभा पर 
स्थापित करने के कारण रस की व्याख्या म॒ प्रनवा कठिताइया उपस्थित हुई। 
भौर उनक। दूर करने के लिए कुछ दुरुह कत्पनायें करनी पडी। नंद श्ौर 
दशक मूल पाभो के रस वा प्रनुभव क्सि प्रकार करते हैं? इस प्रकार की 
समस्याभो का उदय उन विभाशो में आ्राति के कारण ही हुमा, जिनका 
सकत हम ऊपर बर चुवे हैं। भत में श्रभिनव गुप्त के भभिव्यक्तिवाद मे 
विपरीत क्रम में दशक के साक्षात जीवन की विभा की श्रधानता मे रस सिद्धात 
का ऐसा प्रयवसान हुआ जो भब तक सभी झ्ाचारयों को मा य रहा हैं। श्रतत 
काव्यशास्त्र के झ्रारम्भिक और इस प्र ठम हृष्टिकोश में मौलिक भ्रतर नही है । 
दोनो हो हष्टिकोश साक्षात जोवन को एक हो विमा पर भ्रवलम्बित हैं। काव्य- 
शास्त्र के प्रारम्भिक हृष्टिकोण मे इस विमा के अश्रधिप्ठाता मूलपात्र हैं और 
भभिव्यक्तिवाद के श्रीतिम दृष्टिकोण मे इसके प्रधिप्ठिता दशक है। कितु 
दोनो ही दृष्टिकोशो म साक्षात जीवन की एक ही विभा की प्रधानता भौर उसी 


श्र्र अभिनव रस मोौमात्ता 


के प्राधार पर रस की व्याख्या का प्रयत्त समान है। परलक्ष्य होने के वार्ण 
कवि के ग्रस्तित्व भौर उसकी सृजनात्मक विमा की भोर झाचायों का शत 
नही गया विततु नट श्रोर दशक के भाव भौर सम्बाघ की विमाप्मा को भी प्र 
विशेष रूप मे रस मीमासा में स्थान नही मिला । इसी कारण साक्षात जौ 
की एक ही विभा वे ग्राधार पर रस की व्याख्या के प्रयत्न द्वोते रहा ही 
दुप्बर व्याख्या के लिए मूल पात्रो वे साथ नदो व दशकों के तादातेय डी 
असम्भव कल्पना की गई। प्र-य विमाप्रो की उपेक्षा के कारण सभी विश 
के विविध हष्टिकोणो से रस के विधिध रूपो की व्यारा कायशस्त्र में रैशे 
की जा सकी । जीवन भ्रोर जीवन के रस को इस एकरूपता का प्राग्रह हीं 
साक्षात्‌ जीवन एक द्वी विभा का भनुरोध रस की सतोपजनक व्यास्या मं बाधक 
रहा। साक्षात जीवन और काव्य दोनों के सम्बन्ध में प्राकृतिक हष्टिकाश * 
अनुरोध ने काव्यशास्त्र की कठिनाइयो भौर प्रपूणातामो को और बर्ढों दिया) 
पिछले भ्रध्याय मे हमने परम्परागत काव्यशाध्त्र की इन सीमामो का सके किया 
है। प्रस्तुत अध्याय में हम रस के पाभो के विशेष प्रसय मे इन सौमाप्रो की 
पुन पयवेक्षणा करेंगे । 


साक्षात जीवन के प्राइतिक हष्टिकोण मे व्यक्ति की इकाई की सिती 
रहती है। इकाई का सगठत और सरक्षण प्रकृति की एक प्रमुख प्रत्रियां है। 
श्राहार प्रथवा पादान के द्वारा यह इकाई संगठित होती है। जीवों में * 
विशेषकर मनुष्यो म यह इकाई सचेतन बन जाती है। मनुष्य में प्रकार री 
इकाई का सचेतन के द्र है। इसी केद्र के चतुदिक मनुष्य का व्यक्ति्व हा 
होता है। जीवन म॑ यह भरहकार स्वाव के हृष्टिकोण में व्यक्त होता है| 
वृक्षों मे यह स्वाथ भ्रचेतन आहार के रूप मे प्रवातित होता है। सफलता * 
स्थिति को पहुंचे हुए दृक्षो मे झादान और भ्रदान अथवा प्रकृति तथा भी 
साभ्य प्रकट होता है। वृक्षों मे मह साम्य सहज और भचेतत रूव मे 
होता है । कि'तु मनुष्य जीवन म॑ वह स्वत त्र सकल्प के द्वारा ही सम्मव | 
सकता है। अहकार आत्मा झौर प्रकृति के बीच में द्वार के समान 
सचेतन श्रहकार के इस ज्योतिमय द्वार से जीवन! पात्मा और प्रकृति की प्रो 
मनुष्य को आदान भौर स्वाथ की ओर सीचता है। आत्मा का भनुगहें 
को प्रदान और पराथ की ओर मी प्रेरित करता ै। यद्यपि प्रकृति वे पुरोध 


र 


व । नह 


रस दें पात्र रशर३ 


अवलता के बारण प्रात्मा वी प्रेरणा से मनुष्य कम ताम उठा पाता है कितु 
अह्ृृति का पनुरोध प्रयथल रहने पर भी प्रात्मा वी प्रेरणा वी ज्योति प्र तहिंत 
नही होतो । उनका माद भालोव भी मनुष्य को सदा भाकेषित करता रहता 
है। साक्षात्‌ जीवन के सनुमव म जब कमी प्रात्ममाव वा झामास मनुष्य को 
मिलता है तो वह उसने आन-द से कृताथ हो जाता है। भात्मा ये इस भाव 
में प्रकृति का परिहार नही होता कितु उत्तका अनुरोध मद और मर्यादित हो 
जाता है। इस मर्यादा म झात्मा बे साथ प्रद्वति का साम्य सम्प'न हीता है। 
अहकार प्ादि प्रश्ति वे भवच्छेट झपनी कठोरता को ८्याग कर भृदुल धन जाते 
हैं, धौर उनकी सीमाझो का सौदय के लोक म विस्तार होता है । 


भ्रादान भौर प्रदान का साम्य भी इस व्यापक साम्य बा एक अ्रग है। 
ज्यापक साम्य से युक्त इस प्रात्म माव को ही हमते समात्मभाव कहा है। समात्म- 
भांव के प्रमाव से इसम प्रहवारों भौर व्यक्तित्वो का साम्य होता है। यह 
समात्मभाव द्वी हमारे मत म कला, काव्य भौर सस्कृति का मूल प्राधार है। रूप 
“प्रयवा भाव का जो प्रतिशय कला, वाव्य भौर सस्ट्वति का मम है वह समात्म 
“भाव की भूमि पर ही उदित होता है । इसी समात्ममाव में बाव्य के रस स्रांत 
हैं। जीवन प्रथवा बाव्य का रस व्यक्तिव की इकाई के एका-त भाव में उदित 
नही होता । व्यक्तित्व की इफाई प्रड्ृोति वी रूढ़ि है। प्रत बेवल प्राइृतिक 
“रस का पभ्रास्वादन उसकी सीमा मे क्या जा सकता है । काव्य का सांस्कृतिक 
रस समात्मभाव की स्थिति में ही उचित होता है। शब्द केवल सस्द्ृति बा ही 
माध्यम नही है, वह प्रह्ेति का भी माध्यम है। व्यक्तित्व की इकाई की सीमा 
"में काब्य मे भी प्राकृतिक रस का हो श्रास्वादन होता है। मनुष्य के स्वभाव मे 
प्रकृति मे श्रमुरोध की प्रबलता के कारण झाचारयों की दृष्टि भी प्राकृतिक रस 
“पर भ्रधिक रही है प्रत श्रृंगार, वीर भादि के रूप मे उ होने प्राकृतिक रस को 
ही काव्य मे प्रतिध्ठित क्या है। यह प्राह्ृतिक रस व्यक्तित्व की इकाई से 
सम्पन्न होता है। इसीलिए रस मोमाता के प्रश्तम में भाचायों ने इस इकाई को 
ही रस का प्राश्वय भाना है । 


कितु काव्य तथा नाटक मे रस से अधिक इबाईयो का सगम होता है। 
इन इकाईयों मे प्रथम भौर प्रमुख इकाई का य भ्रधवा ताटक' के सुलपात्र हैं। 


र्र४ भ्रभिवव रस मीमासा 


मूलपात्रों की इकाई को रस का मौलिक प्राध्य मानना स्वाभाविक है । मूतपात 
ही नाटक झयवा काब्य के विषय होते हैं, प्रत उतका मौलिक रस ही काब्य की 
मुर्म प्रभिप्रेत माना यया है। वह रस झमिधेय नही होता, कितु व्यजना कै 
द्वारा घ्वसित होता है। मूलपाभो का रस सदा प्राइतिक भी नही होता। 
वह प्राय सास्कृतिक भी होता है। मुलपात्रो के इस सास्कृतिक रस मे ज्ञाई 
का परिच्छेद कठोर नही होता । समात्मभाव के श्ौदाय मे सामगप्तित हीरे 
इन पापों का श्रहकार सास्कृतिक रस की कादम्बिती में सौदय के इंद् धर 
खिलाता है। भारतीय काव्य म सास्कृतिक रस झौर सो दय बहुत मिलता है! 
कि-तु प्राधायों से इस पात्रों को इकाई के रुप मे ही देखा है। प्रतश्व की 
शास्त्र की रस मीमासा मे उनके व्यक्तित्त का सास्टतिक रूप ग्रहरा तही ॥89॥ 
गया है। इन पात्रों के व्यक्तित्व को इकाई मे रूप म ग्रह करने की का! 
प्राइतिक रस के प्रसम ही श्रधिक प्राये हैं। काव्य में श्रगार, बोर भा 
प्राइृतिक रसा को ही मानते के कारण भी रस मीमासा में सास्क्ृतिक री 
स्थलों को प्रवकाश न मिल सका । 


पानो के व्यक्तित्व को इकाई के रूप में तथा उनके रस को आर्टतिर कह, 
म ग्रहण करने के कारण काव्यशास्त्र की रस मीमासा से पनेग दुस्‍्तर कि 
उपस्थित हुई । प्राकृतिक व्यक्तिवाद मे प्रगुपात् नेट झ्रौर दशक स्व 
अलग इकाइया बन जाते है प्राकृतिक स्थिति मं तीमो इवाईया अलग प्रलक 
कि तु एक ही मूलकता तीनो की रूचि का समान अ्रस्तग हैं! जीवन ; 
तीनो प्राकृतिक दृष्टि से भ्रपने श्रपने रस का प्रलग भलग झास्वादन बरतें हा 
कितु नाटक के प्रदशन मे वे तीना एक समान, प्रसस और प्रयोगत मन के 
होते है । मूलपान यद्यपि उस समय उपस्थित नहीं होते किन्तु गॉर्दी छह 
झआभिनय उनके स्वरूप से ही शासित होता है ! उनकी सत्ता प्रौर उनका 
माटक वा मूल भाघार है । नट उन मूलपावों के विशेष रूप का ही 
करते हैं ॥ उन मुलवात्रो का स्वरूप झौर वृत्त नद घौर दशक को पर 
बाघता है । 

नाटक के बाह्य रूप की व्यास्या में मूलपात्रो नटा झौ 
अधिवः कठिनाई उपस्थित नही करता। तीनो की स्थिति 
स्पष्ट हैं नट मूल पात्रों का झनुक्रणात्मक श्रभिनयबेर्ता है । 


ये 
र दशकों री 


भौर उतके ्प 
दर | 


रस के पात्र श्श्श्‌ 


अभिनय की देख कर प्रार्ना दत होते है। कि तु माठक की आातरिक स्थिति 
मे तीनो के सम्बाध की व्याज्या इतनी सरल नहीं हैं। नाढठक की प्रात्तरिक 
स्थिति रस है। भपने साक्षात्‌ जीव मे मूलपानत्न नट भौर दशक श्रलग भ्लग 
अपने अपने रस का आस्वादन करते हैं यह सरलता से स्वीकार किया जा सकता 
है। कि तु नाटक की स्थिति इन तोना के भ्रपन जीवन से भिन है। नाटक 
की स्थिति म॑ मुलपात्रो का वृत्त ही जीवन का एक प्रसंग होता है। नट श्रोर 
और दशक तत्काल के लिए मूलपात्रों वे जीवन वृत्त के हो भ्रनुरागी बन जाते हैं । 
नट उनके बृत्त का अमितय करता है प्रौर दशक उप्तका भ्रास्वादन करता है। 
मूलपात्रों का जीवन वृत्त ही नाटक का विपय होता है तथा मुलपाना का रस ही 
नाटव का सुस्य रस बन जाता है । 


इस प्रकार मूलपात्रो के जीवन के रस के प्रसंग को लेकर ही काव्यशास्त्र 
की रस मीमासा भारम्भ हुई नट मूलपात्रो के रूप और वृत्त का अभितय करत 
हैं। प्रश्न यह उठता है कि उनका अभिनय केवल बाह्य उफ्चार है ग्रथवा वें 
मूलपावरा के रस का अनुभव भी करत है । नट और नटी राम सीता बनते हैं । 
नट केवल राम का सर्प ही ग्रहण करता है श्रथवा सीता के प्रति रतिमाव का भी 
अनुभव करता है। नट क्या अनुभव करता है यह ता बह स्वय ही श्रपन प्रनुभव 
से प्रमाणित कर सकता है। प्राचार्यों का ध्यान नठ की भ्रपेक्षा दशक पर भ्धिक 
रहा है। यह नितात स्वामाविक भौर उचित है । नाटक का प्रम्मितनय दशक 
के ही लिए कया जाता है । प्रमिनय की भूमि को रग्मच कहते हैं। कितु 
वस्तुत॒ जिस स्थन पर भभिनय किया जाता है वह केवल मच कहलाता है। 
रण का प्रथ दशका का समाज है। 'रगमच! पद म रंग पद की प्राथमिकता 
नाटक के पयीजन मे दशका की प्रमुखता की सूचक है । श्रतएवं नाठक के रस 
का विवेचन दशकय की हृष्टि से ही किया गया है । प्रइन यह उठता है कि दशक 
नाटक के रस का आस्वादन किस रुप मं और किस प्रकार करता है । हम पहल ही 
कह चुके है कि नाटक की स्थिति से दशक के श्रपत स्वत त्र जीवन के रसास्वादन 
का प्रसंग नहीं है । इसो प्रकार नट के अपन जोवन का प्रसयभी नही है। 
नाटक की स्थिति मे कबल मूलपाधों के रस का प्रसग हाता है क्याकि उही का 
ब्रत नाटक का झाघार है। पभतएव रस क॑ प्रसग में नाटक का मुरय प्रइन यह 


२२६ पझमिनव रस मौमासा 


जन जाता है कि मूलपात्रो द्वारा भनुभूत रस का प्नुभव दशक क्सि प्रकार 
करते हैं। 


इस प्रइन से ही काव्यशास्त्र की रस मीमासा का प्रारम्भ हुमा है। हे 
प्रश्न की भूमिका मे सबसे पहली कठिनाई यह उपस्थित होती है कि मूलवात 
नाटक में अपन साक्षात्‌ रूप मे उपस्थित नही होते । नाटक मूलपात्रों के जीवन 
की प्रावृत्ति नही वरन्‌ उसका प्रभिनय मात्र है। ऐतिहासिक मूलपात्र अतीत डे 
गध में लोन रहते है, तथा अ य वास्तविक अथवा काल्पनिक पात्र भनुपस्यित पते 
है। इस प्रकार पात्रा के प्रप्रस्तुत रहन के कारण दशको और पात्रों का साक्षा३ 
सम्व ध नाटक में नहीं होता । नट ही पात्रों का रूप घारण करके देशका डर 
सम्मुख उपस्थित होते है और पाभधों के चरित का भ्रभिनय करते हैं । किसी मी 
रूप मे साहित्य साक्षात्‌ जीवन नही है बरन्‌ जीवन का चित्रण है साहित्य मे रै 
चित्रण झब्द के माध्यम के द्वारा होता है । इस चित्रण का प्रपना सौदय है यह 
सौदव रूप के भतिदाय मे निहित रहता है। इस रूप की कई कोरिया होगी 
है। इस सौ दय का अपना रस है! कलात्मक सौ दय के इस रस की स्वहपर्गी 
महिमा की स्थापना किसी भ्राचाय ने नहीं की । सभी भाचाय साक्षात्‌ नो 
के प्नुरूष रस के एक ही प्रकार को मानकर काव्य प्रथवा नाटक के रत पर 
उपास्या का प्रयत्न करते रहे हैं । सौ दवय की झनेव' कौटियो के अनुरूप सा ४) 
विविध रूप होते हैं कितु जब सौ दय का सामाय रस ही गाम्बगाल 
अतिष्ठित नही हुधा तो फिर इस रस की विविध कीटियो का तो कोई है 
हो नही । 

पस्तु साक्षात्‌ जीवन के भनुरूप वी काव्यशास्त्र मे रस की मीमाती हा! 
इस हृ्टिकोण से मूलपात्रो द्वारा धनुश्त रस से इस मीमात्ा का आए रा 
स्वाभाविक है । मूलपात्रो के जीवन वृत्त बे रस का दशर्कों हे दरों आया हि 
तमी सम्मव हैं जवबि मूलपात्र दशकों के सामने उपस्यित हो । पर्याव हल 
और पात्रो का साक्षात्‌ सम्पक हो । वास्तविव रूप मे यह सम्मद नहीं है पा 
कि साहित्य मे मूलपान्र साक्षात रूप म अप्रस्तुत रहते हैं । साहित्य * हर 
उन पात्रा का रूप उनके साक्षात्तु रुप वा प्रतिनिधित्व बरता है। दाह 
के लिय सालत्‌ सम्पवः भपक्षित होने बे कारण साहित्य मे पशिठ दात्रों है 
गअजीवता और प्रमाव शीसता की महत्व दिया जाता है । 


रस के पात्र र्र७ 


काव्य में यदि पात्रों का चित्रण सजीव और प्रभावशाली होता है, तो काव्य में 
शब्दों के पारदर्शी माध्यम से अस्तुत होने वो कारण काव्य में प्रक्त पात्न साहश्य 
प्राठकों वी सजीव भोर साक्षात्‌ से ही प्रतीत होत है। काव्य वे रसिव प्राठकल 
इन चित्रित पात्रों के सम्पक से मी साक्षात्‌ सम्पक के समान रस का भनुभव 
फरते हैं। कि तु नाटक का माध्यम इतना पारदर्शी नहीं होता। नंद के 
प्रह्तित्व को पृथरता नाटक में सदा बनी रहती है । यद्यपि नाटव के अ्रभिनेता 
मूलपात्रो वे रूप, व्यवहार भौर भाव (अथवा झनुभाव) को यथासम्मव यधाथ 
रूप म प्रस्तुत करते हैं। इसी यधायता मे नाटक तथा झमिनय का सौदय 
निहित रहता है। फिर भी मूलपायो भौर नटो ने प्रस्तित्त का भेद अखण्डित 
रहता है। देश बाल की भिन्नता के प्रतिरिक्त नटां के स्वतात्र अस्तित्व का बोध 
इस भेद को पुष्ट बरता है। इस भेद के वारए दशक की हृष्टि में मूल पात्र 
भौर नट कमी पूणतया प्रसि'न मही होत । यह भेद मूलपानों के साथ दशकी के 
साथ दशको के साक्षात्‌ और सम्पूरा सम्पक मे भी बाघव होता है। इस भेद 
की स्थिति में साक्षात सम्पक न होने पर पात्रों के जीवन वृत्त का रसास्वादन दशक 
किस प्रकार करते है यह एक कठिन प्रश्न है। दूसरी और साक्षात्‌ जीवन का 
आग्रह रस मीमासा वे मूल में रहने के कारण किसो न किसा रूप मूलपात्रों के 
साथ दशको वा साक्षाद्‌ सम्पक झथवा उसका आमास हांना प्रावश्यक है । 


नाब्य मे चित्रण की सजीवता एवं प्रधानशीलता शब्द के पारदर्शी माध्यम 
से इस साक्षात सम्पक श्रौर रसास्वादन की सम्मव बनाती है। नाटक मे मद 
के झखण्डनीय भस्तित्व की भिन्नत्ता के कारण मूलपात्रो भर दशका वे बीच ध्यव- 
घान रहता है। क्तु दूसरी भौर नटा मे रूप सज्जा भौर भ्रमितय की यथा- 
थता इस साक्षात सम्पक को काव्य से प्रधिक सजीव रूप म॑ प्रस्तुत ब'रती है । 
इस सजीवता वे कारण साधारण जनो के लिए नाटक काय की प्रपेक्षा ग्रधिक 
प्रभावशाली होता है। फिर भी मूलपरात्नो भौर नटो का भेद रहता है। 
साक्षात पात्नी की उपस्थिति यथाथ की प्रपक्षा झ्राभास भधिक है यद्यपि इस 
प्राभास से भो साधारण जन बहुत श्रभावित होते हैं । मटो को पाता का स्थाना- 
पत्र मान लेने पर यह प्रश्न उठता है कि ये मूलपात्रों बे रस का भ्रनुभव क्सि 
प्रकार वरते हैं। रस मोमांसा में साक्षात जीवन के झ्राधार को मान लेमे पर 
नटो में रस की उपस्थिति प्रावश्यक हो जाती है। नठो म॑ रस की कल्पता के 


र्र८ अभिनव रस मीमासा 


बिना अभिनय को देसकर दक्षको के रसास्वादन का प्रपक्षित प्राघार नहीं बनता। 
श्रत प्रश्न यह उठता है कि नट मे रस की उपस्थिति किस प्रकार मानी जा 
सकती है । 


भट्ट लोल्लट ने नट में रस की उपध्थिति की व्याख्या प्रारोपवाद के मबुमार 
को है। उनका कथन है कि नट के पभिनय को यथायता से प्रभावित होकर 
दशक नट म मूलपात्र का आरोप तथा उसके प्नभिनय के प्रमुरुष मूलपात्र के रत 
का भी आरोप कर लेत है । रामक्था के नाटक मे व नट के प्रभिनय ग्रौर परत 
भावों से प्रभावित होकर उसे राम ही मान लेते हैं, तथा प्रनुभावों के प्रुषल 
उसमे रस की उपस्थिति की भी कल्पना कर लेते है। इस कल्पना को ही महू 
लोल्लट ने श्रारोपण कहा है। प्रारोप एक प्रकार वा अम है, जो सत्य मी 
ग्राभास उपस्थित करता है। यह प्राराप पूण होने पर वास्तविक यधाध में 
समान प्रभावशाली होता है । प्रधेरे म रस्सी का साप समझ लत पर हैं अप 
से उछल पड़ते ६। नाटक म दश काल झौर नट क प्रस्तित्व बी नि 
कारण यह प्ारोप पूण नही हाता । फिर भी इस झ्ारोप की भाधिक मधायता 
के बिना नाटक के यथाथ जौयन के समान प्रभाव की व्यास्या नहीं की या कहती! 
भट्ट लाहलट के परवर्ती झाचार्यों ने श्रारोपवाद को उचित प्रादर नहीं व्यि है 
वरन्‌ उसका खण्डन हो विया है। कितु प्रारोपवाद नाटक की व्यास्या रे 
इतना निमू ल सिद्धा त नही है। साक्षात जीवन के समान नाठव के प्रभाव रे 
व्यारथा प्रारोप के बिना नही की जा सकती । दूसरी प्रोर नटों की झूप कि 
और यथाथ के साथ झमिमय फी पझनुरूपता म झारोप का पर्याव्त आ्राघार मरते # 
है। व्यक्तित्व के प्रारोप के वाद भाव प्रौर रस का प्रारोप स्वाभाविक हो हर 
है। यथाय जीवन मे वास्तविक पात्रों के द्वारा अनुभूत रस भी हमारे लिए मर 
अकगर का अनुमान ही है। हम उसे साक्षात रूप मे नहीं जानते हा हु 
कि हम पात्नो भथवा नटो के झनुमावो को जानते हैं। यदि हमारे इस 5 
मे व्याप्ति का भ्रमाव है तो उसे माट्ट मीमासा के झनुसार परनुम 
हम प्र्थावत्ति कह सकत हैं। रस की कल्पना के बिता पनुभावा हे कहता 
नहीं हो सकती । नट म रस की यह वल्पता साक्षात रूप मे प्रहस्वेध दी लि 
डै। साक्षात भनुमव म सम्वेध होने पर भी परगत भाव हँमारे ॥४४ है ् 
रहता है। भगुमावो से प्रसृत हमारे अ्रमुभव में उसके प्रभाव वे दा हे 
उसकी प्रवल्पना बरते हैं । 


गत ने कहें 


रस के पात्र श्र 


साथात जीवन मे बहुत कुछ सीमा तब प्रवल्पित होन के कारण नट में 
मूलपाषो के रस बी उपस्थिति पूछात अश्तगत नही है । श्रतुमावों की यधायता 
नट म रस बी कह्पना यो प्रेरित करती है घोर रस को कल्पना झारोप को प्रधिक 
पूण बनाती है। नटो में वाह्तविव' रूप में रस होता है ग्रथवा नहीं इसको तो 
सट ही प्रामाणित कर सकत हैं। सम्मवत वे झनुमावा ये समान रस का भी 
अभिनय करते हैं। केवल पात्रों व समान रूप सज्जा स भ्रभितय सफल नहीं 
हो सफ्ता। उसके लिए मूलपाश्रों के समात भावों वा उदमावन भी श्रपक्षित 
है। पात्रा के व्यक्तित्व बे साथ पटा वे व्यत्तित्व व॑ तादात्म्य वी प्रधिवतम 
यूणता प्रमिनय को सफ्लता का गहनतम रहस्य है । दशका वी दप्टि से रूप के 
साथ साथ रस का आरोपण पझभिनय के रसास्वादत वे लिए प्रावश्यक है। यह 
स्पष्ट है ति नाठवा मे श्रारोपणा कमी पूण नही हाता कियु जितना अधिक पूरण 
होता है, उतना भ्रधिव प्रभावशाली होता है। साधारण दशक प्रारोपण के द्वारा 
ही उसम प्रभावित हात है शौर उसक॑ रस का प्रास्वादन करते हैं। नाटबाकी 
प्रभावशीलता के कुछ भ्राय कारण भी हे जिनका विवचन यहा प्रसगगय नहीं 
है। सामा य दृष्टि से नाटक के सम्ब घ मं इतना सत्य है कि यथाधघ जीवन के 
अनुरूप ही उसका प्रमाव होता है भौर ताटव को यथाथ जीवन की यह झ्रतुरूपता 
श्रारोपण के द्वारा ही प्राप्त होंती है। काव्यशास्त्र बी रस मीभासा का हब्टि- 
कोण मो सामा-्य दशका वी माति यथाथ जीवन के अनुरूप है। एक बात गौर 
है कि नाटक में हान वाले इस श्रारोपणा को प्रालांचक की दष्टि से ही श्रारापण 
महना उचित है। दशव की दृष्टि से यह प्रारोषण नही है । दशक की दब्टि 
श्रारोपण को यथाथ के रूप मे ही प्रस्तुत करती है इस्रीलिए भ्राराप प्रथवा भ्रम 
का प्रभाव यथाथ जीवन के समान होता है । 


इस प्रकार भट्ट लोल्लट द्वारा प्रस्तुत नट मे रस की उपस्यिति की धारणा 
चहुत बुछ माय है। भट्ट लाल्लट के आलोचक भी शबुक ने नट मे रस की 
उपस्थिति वी व्यारया प्रारोप के स्थान पर भ्रनुमाव के द्वारा वी है। दोनो का 
साध्य एक है यद्यपि उनके द्वारा प्रपनाये गये साधन और भ्रणाली में भेद हैं । 
पिछले प्रध्याय में हमने श्री शकुक के अनुमानवाद का खण्डन किया है भौर भट्ट 
'लोल्लट के झ्रारोपवाद को नाटक की स्थित्ति की भ्रधिक सगत व्यारया बताया है। 
हमने यह खण्डन दशन में स्वीहृत भनुमान के सिद्धा तो के आधार पर किया है | 


२३० झभिनव रस भीमाता 


भनुमान सदा भप्रस्तुत विपय के सम्बाध मे किया जाता है कितु वाटक मे वेट के 
रूप में मूलपान्रो वी उपस्थिति दशकी मो भारम्भ से ही माय होती है । 


इस अनुमान मे व्याध्ति का प्रवक्षाश भी दिखाई नहीं देता ! वंस्तुत जीवन 
में भी किसी प्रश्तुत विषय के सम्ब घ में सदिग्ध भाव की उपस्थिति का विशय 
पनुमान को श्रपेक्षा प्रथपित्ति के द्वारा भधिक सगत रूप मे कियां जा सकता है 
पयपित्ति में भी प्रनुमान की भाति पूव अनुभव का भाषार होता है किन्तु व्याप्त 
स्पष्ट नही होती । मूल पात्रा का प्रभिनय करने वाले नट ने प्रनुमावों म यहि 
हम व्याप्ति का भाधार मानें तो लोक में भनुभूत अनुभावा के ग्राघार पर नंद मे 
रस का प्रतुमान किया जा सकता है। स्वायानुमान के सभी चरण स्पष्ट नो 
होते । कितु इस झनुमान का अ्रवलम्ब भी नट मे मूलपात्र का प्ररोप ही होश! 
परत श्री शकुक का प्रनुमित्तिवाद भट्ट लोल्लट के पारोपदाद का सण्डन गेंही 
करता। नट में रस की उपस्थिति के सम्बन्ध में दशक की दध्टि से तो गट मे 
रस की उपस्थिति भी नट के रूप के समान हो साक्षात्‌ होती है। यदि बढ़ 
सूक्ष्म विवेचन किया जाय तो रूप म आरोपण की प्रघानता भीर रस मे प्रमु्िति 
का प्रत माव माता जा सकता है। क्रितु भ्रालोचक की दृष्टि से सप भौर पा 
दोनों समान रूप से प्रारोपण हैं क्योकि दोनो यथाथ नहीं होते । दर्शक की 
दष्टि से दोनो यथाथ कल्प हैं क्याकि वह तदुरूप में ही उनसे प्रमावित होता हैं! 


अस्तु भट्ट लोल्लट और थी शकुक दोना ही दशक की दृष्टि में नंद मं 9४ 
पानी के भ्रनुरूप रस की उपस्थिति मानते हैं। उन दोतो मे केवल इतना प्रवर 
है हि भट्ट सोह्लट नट में रस की उपध्थिति की व्याप्या भारोपर 
करत हैंदारा भौर शक्रुक उसकी व्याख्या पनुमान के द्वार करते 
यहा तक नाटक की स्थिति का सम्बंध सूलपात्रों भ्रौर नदी सम है! 
सब विवादों वा लक्ष्य केवल यही निघय करना है कि सं किस रूप मे दे थे 
सम्मुख उपस्थित होते है और उसे प्रभावित बरते हैं। इस सम्बंध म ० 
मानना होगा कि किसी प्रकार सापेक्ष पूखता के साथ भभितय की स्थिति हे 
को जीवन की साक्षात्‌ स्थिति के समान प्रमावित करती है। मत वर्टि हर 
स्थिति में भ्ारोप का भश भवश्य स्वीकार करना ह्वोगा। यदि मूखवात्रा हम 
नट के तादात्म्य में कही श्रनुमान की पिया काम में भाती हैं तो मत हि 
आरोप में हो फलित होती है। इतना विवेक करना भावश्यक है हि मारो 


ड्ट्त 
करके 
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दशक की दल्टि से प्रारोप नही बहा जा सकता कितु प्रगुमान को दशव भौर 
भात्ोचज दोतों की दृष्टियों से भनुमान पद्दा जा सपता है । प्रान्नोचक के लिए 
जो भारोष प्रतोत होता है वह दशक की दृष्टि से प्रत्यक्ष ये समान है। रूप थे 
साथ साथ नट में रस वी उपध्यिति भी उतके लिए साक्षात्‌ जीवन में धनुरूप है 
अ्रत॒भप्रस्तुत को समान इनम अनुमान वी यथेप्ट सगति यही हो सकती । न 
में रस वी उपध्यिति बी समस्‍या इससिए इतनी महृत्वपूण है कि रप से भी 
अधिर स्‍धभिपत वी सफ्लता रस पह्लोर भाव पर निमर बरती है। वाहतबिबा 
दुष्टि से भी रूप वी भपक्षा रस ही मधिव महत्वपूर्ण है। मूलपात्र और नट का 
अ्यत्तित्व भलग प्रलय होता है । 


इसे दशव' भौर नट दोनो ही जानत है धत दोना की दृष्टि में रूप मे 
'आरोपण भधषिश स्पप्ट होता है । वास्तव में रूप को प्रपेक्षा भाव में मधिक 
मधायता होती है। भाव की यधायता ही रूप को साथ तथा प्रभिनय को 
यपाथ भौर प्रमावशाली बनाती है। हम बिसी सीमा तब दूसरो के मावो कप 
अनुभाव भी कर सकते हैं । मूस पात्रो बे साथ समात्ममाव क द्वारा नट उनमे 
भावा का यथार्गाक्त प्रनुमव बरता है। उसमा यह झनुभव भ्रम नहीं किन्तु 
सत्य है। यह प्रारोप नही ययाथ है। दशाव रूप बी समानता के भाधार पर 
इसका प्रारोप नहीं करत वरन्‌ भ्नुभावों बे भाधघार पर साक्षात रूप में उसकी 
कल्पना फरते हैं। दशव इस साशात्‌ भाव से ही प्रभावित होते हैं। नाटक मं 
रूप की भपेदा भाव हा प्रमाव भ्रधिक होता है। साधारण दशको बे विपय में 
यह प्रधिक सत्य है। कितु मूलपात्री भौर नटा के सम्व घ वे बाद माटव में 
दर्शेबो वे रस!स्वादन का भ्रश्न उपस्थित होता है। प्रश्न यह हैं कि दशक नाटक 
म प्रस्तुत थात्रो के जीवन वृत का रसास्वादन किस प्रकार करते है ! 


भट्ट लोल्लट भौर श्री शकुक दोनो ने दशक के दृष्टिकोण से ही नाटब' वे 
रस की भीमासता की है। दशक के रसास्वादन का प्विद्ध करने के लिए ही भट्ट 
सोल्लट ने पारोप का भ्रस्ताव किया है। श्री शवुब ने भी अनुमान के द्वारा 
यही पिद्ध किया है कि दशक सट में रस की स्थापना किस प्रकार करता है । 
फिलु दोना ही भाचाय एक ही दिशा में चलते हैं ॥ दोनो ही दशक को दृष्टि से 
-नट में रस की उपस्थिति का विचार करते हैं। दोनो हो इस को स्वीकार करते 
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हैं थिः दशबः नट मे रस वी कल्पना यरता है। देश किस प्रशातरी के द्वार 
वट मे रस को स्थापित परता है इस रमम्य प में दोना झादायों मे भेट है। भह 
साल्लट इस प्रारोप शौर श्री शवुया इसे अनुमान वहत हैं । प्राराप प्रदयक्ष 
भनुरूप होता है, लाटव' मे भी दशवा बी मट मे भाव विपयक घारणा प्रदयत डे 
प्रनुरुप होती है। यदि जीवन मे भी दूसरो के रस सम्बाधी हमारी घारगाम 
पझनुमान रहता है तो यहा मी भनुमात मै लिए प्रवकाश हा सकता है। प्रणाती 
मे सम्प घ में मतभेद हात हुए भी दानो भाचाय इस वात को मात हैं कि दशक 
नेट मे सुल्पात्रा ने रस कौ स्थापया करता है। दशव वे द्वारा साटक के सा 
स्थादन के लिए यह प्रावश्यवः है। नट के वाह्तवित रसास्वादत वें सम्दव हे 
प्राचार्यों न विचार नहीं किया है, उनकी दष्टि दशक पर ही प्रधिक रही है। 
दोना ही श्राचाय वदाचित्‌ू यह मानत है वि दशक मूलपात्रों के जीवन बृत कर 
रसास्वादन करता है ।  फिन्‍तु उनकी रस मीमासा का पयवस्तान नम 0 
स्थापना मे ही हो जाता है । बात की व्याय्या नही करते कि नंठों मे स्पार्णिं 
मूलपात्रा के रस दा प्रास्‍्वादन देशक किस प्रवार करता है। दम सागाए हर 
साक्षात्‌ जीवन मे भी दूसरो के रसका भ्रास्वादन करते हैं। इत परावार्ो 
मत मे कदायित इसी प्रकार हम वाटक मे प्रस्तुत पात्रों के जीवन दूँते का रही 
स्वादन करते है । कितु इसका सूक्ष्म विचार भपेक्षित हैकि हम की 
प्रथवा नाटक मे दूसरा के रस का भास्वादन किस प्रकार करते है । 

भट्ट लोल्सट झौर श्री शकुब दोनो भावषायों की दृष्टि नंद पर पे का 
रही कि तु मूलपात्र श्रौर दशकों पर समान रूप से रही । भत सपुचित माई 
ने करने पर मी वे यह मानते रह कि दशक नटो द्वारा प्रस्तुत मूलपात्रा हे हक 
बृत का रसास्वादन करते हें । कि तु मट्वतायक बे मुक्तिवाद और साधारण 
मे रस मोमाह्ा की दष्टि मूलपाों कै मौलिक स्थरूव और सम्ब घ की उप दर 
के दशक की शोर भ्रधिक झुक गई। इस कुकाव का कारण की यश रा. 
यह मौलिक मा यता है कि साक्षात जीवन में व्यक्ति ही प्रपनी इकाई में हे 
अधिष्ठान है शोर स्वय अपने भनुभूत रस का आस्वादन करता है! कं 
करण के द्वारा प्रतिष्ठित तथा प्राचीव धौर प्र्वाचीन श्राचायों हाय औ्िंद 
अभिनय गुप्त का प्रभि यक्तियाद भट्नुनायक के समय से कायशाहत की में है 
व्यक्तिवादी मा यता के अनुरूप दशव की झोर शुकती हंई दर्द रा 
प्ररिणाम है । 
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भट्ट नायक ने रस के प्रश्व पर देश की पह्थिति को विशेष रूप से ध्यान 

भे रख कर विचार किया है। भट्ट लोल्लट झौर श्री शकुक ने नट की स्थिति 
को ध्यान मे रस कर झारोप भथवा पशनुमात वे द्वारा केवल इस बात का 
समाधान क्या कि दशक के रसास्वादन का आधार क्या है। इस सम्बंध 
मे उ होते यही स्थिति निधारित की है कि दशक नटों का मूलपांत्रों रूप में 
ग्रहएा बरके उनके भाव से प्रभावित होकर रस का झ्रारवादन करता है। भनुर 
भावा के प्राघार पर मुलपावों क्‍प्रथवा नटो मे दशक रस को स्थापना करते हैं भ्रौर 
उससे प्रेरित होकर स्वय रस वा भास्वादत करता है। भट्ट लोहलट प्रीर श्री 
शकुक का मतभेद केवल उस प्र॒ण्णाली के विषय में है, जिसके द्वारा दशक नट को 
मूलपात्र के समान 'रस प्रवण मानता है। किलु वे दोनो यह समान रूप से 
स्वीकार करत हैं कि रस प्रवण पात्न के दशन से दशक रस वा ग्रास्वादन वरत 
हैं। भट्ट लाहलड पभौर श्री शकुक ते उन समस्याप्रा पर विचार नही किया, जो 
दशक के रसास्वादन में उत्पन्न होती है । इस समस्याप्रो को उपस्थित करने का 
श्रेय भट्टनायक को हैं। कावध्यशास्त्र में प्रारम्भ से ही रस मीमात्षा इस धारणा 
पर प्राश्नितव रही है कि प्रत्येक व्यक्ति अपनी इकाई मे रत का आस्वादत करता 
है। इस घारणा के भ्रनुसार दशक के रसास्वादन के प्रसंग मे॑ यह प्रश्व उठता 
है वि बह नाटक के रस का ग्रास्वादन दिस प्रकार करता है। यदि दशक के 
रसास्वादय को नाटक के प्रसंग में ही देखा जाय तो उसे नाटक की स्थिति से 
झलक नही किया जा सक्रता । नाटक के दशक के रूप मे नाटक का रसाध्वादन 

करता है। दशक का रसास्वादम नाटक के रस का हो पश्रास्वादत माना 

जायगा । 


नाटक के रस के दो रुप हैं। एक तो उसकी कलाध्मदः रचना भ्रौर 
कलाप्मक सो'दय का रस है। का यशास्त्र की हष्टि इस रस को झोर नहीं 
गई। साधारणजन भी कला के सौदय से विशेष परिचित न होने के कारण 
सौदय के रस से भ्धिक प्रभावित नही होते काव्य भधवा माटक म॑ रस का 
दुसरा रूप मावमय झथवा अनुभाबात्मक हैं । रस के इस रूप से जीवन म॑ सभी 
परिचित हैं क्योकि प्राप्मा के रूप म यह रस सबसे भ्रधिक विधमान है । झात्मा 
के अतिरिक्त यह रस प्रह्ति रूप मे भी है। प्रकृति रूप रस का आस्वादत 
व्यक्ति की इकाई मे भी सम्भव है, झत इसका प्रास्वादन मनुप्य के लिए सभी 
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अवस्थाप्रो मे सम्मव । नाटक के दशक साधारणजन हत हैं इसीलिए काल 
शास्त्रा की रस मौमासा मे प्राकृतिव रस की हो प्रधानता रही है। की 
व्यक्ति के प्राकृतिक रसास्‍्वादन की स्थिति वे अनुरुप हो पात्रो श्ौर देशवा बे 
रस का विवेचन किया गया हैं! पात्रों के द्वारा श्रपने रस को अनुभूति के 
सम्बन्ध म तो प्राइृतिक हस्टि से कोई विवेवनीय समस्या नहीं है। सार 
इृष्टि से जो विवेचनीय है। उसका विवेचन वाव्यशास्त्रा में नहीं हुआ। वि 
नाटक की विशेष स्थिति में दशकों के रसास्वादन के सम्बन्ध में विवेधतीय 
समस्‍यायें उपस्थित होती है। इनमे एक समस्या का सम्बंध गठ से है शेर 
दूसरी का सम्बाध दशको से हैं । नाटकीय स्थिति में नद पाता के स्थानापह 
रूप प्रहण करता है। इसवग विवेचन भट्ट लोल्लठ झौर श्री शक ते शिया हैं 
नटो को पात्रों का स्थानापन्न मानकर तथा भरारोप प्रथवा पनुमिति के द्वात 4 


)।॒ 

मे इस की स्थापना यरके दशक किस प्रकार रसास्वादन करता हैं। 0 
विवेचन इन श्राघार्यों ने ही किया। 

घक में 

दशक वे रसास्वादन के प्रश्न को भट्टतायक मे उठाया है ! कप 


दशक के रसास्वादन को दशक की दृष्टि से देखा है। उस प्राईतिक है प्रहार 
के व्यक्तिवाद के प्नुकुल है जिससे हमारा काव्यशास्त्र प्रारम्म सें ही ही है। 
है। कि तु दूसरी भीर यह नाटक की कलात्मक स्थित के मर पी के 
अ्राहृतिक दृष्टिकोण के ध्यक्तिवाद से प्रभावित हाकर भना ने थे तत्व मै 
रसास्वादन को नाटक की स्थिति से समवेत न रखकर उसके सीमित है ॥(]| 
उसका प्रत्याहार कर दिया है। उनका प्रसिद्ध साधारणीकरण की द् 
अत्याहार की प्रणाली है। भद्टनायक की व्याख्या में मूलपात्रो की जा 
उनका रसानुमव, कवि के द्वारा नाटक का भ्रशयन और नढों के ढय रे 
अभिनय आदि सब दशक के रसास्वादन के निमित्त बन जाते हैं ! कलाई 
काई महत्व नही रखता । भट्टनायक ने साधारणीकरण को ही स्व 
सत्व के उत्कप की प्रध्यात्म कल्प स्थिति में दशक के इस रसास्वादन के सवारी 
किया है कितु ध्मिनव युप्त ने उस साणारणीकरर को गैवल दर पल 
भाव के उदभावन का साधन मानकर भट्टवायक के रसवाद रे है बराक 
स्थिति को खण्डित करके रस मीमासा को उसी प्राकृतिक ब्यक्तिवर्दि ह 


मितद पु 
किया है जो झारम्म से ही उसे प्रभावित करता रहा है । प्रभितत $ 


बा हमार 


कि मर. जमकर लय: छा 
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सह प्रमिव्यक्तिवाद पात्रों वे जीवन वृत्त के गौरव भौर वला के सोदय की महिमा 
दोनों का भपहरणा बर लेता है। दोनों दशक के प्राहतिवा झौर व्यक्तिगत 
रसास्वादन के निमित्त बन जाते हैं मौर उनमा पपने झ्राप मे कोई महत्व नहीं 
रहता । पात्रों के जीवन वृत्त बे गौरव भोर बला के सोदय पी महिमा का 
अपहरण बरने वाला भभिनव गुप्त था भभिव्यत्तिवाद समस्त परवर्ती श्राचार्यो 
दे द्वारा भभिना दत हुप्रा, यह काव्यक्षास्त्र की एक स्‍भदूमुत विडम्बना है। 


दशक के व्यक्तिगत रसास्वादन की हृष्टि से रस मीमासा बी समस्‍या में एवं 
प्रतमजत्त उपस्थित हो जा जाता है। इस भसमजस का कारण दशक वी दशव के 
रूप भें उसस्यिति है। पभपने व्यक्तिगत जीवन मे दशक प्रपने जीवन की स्थिति मे” 
अनुरूप (कम से कम प्राह्नतिक हष्टिकोश स) व्यक्तिगत रसास्वादस था प्धिवारी 
है, कि तु नाटक के दर्शक के रूप मे उसका रसास्वादन पातन्ना की जीवन वृत्ति 
उतकी रसानुभूति, कवि बी रचना, नटो के भ्रमितय भादि से विशेष रूप से सम्बद्ध 
रहता है। वस्तुत वाधव्य मषवा नाटक के सांस्कृतिक रस का ॥।स्वादन दर्शाव 
इन सबने साथ समाधप्मभाव से करता है। वितु ऐसा सास्कृतिक हृष्टिकोश 
सभी दर्शकों पा नही होता ) भधिकोश दर्शवों वा हृष्टिकीण प्राइतिक झौर 
व्यक्तिवादी होता है। वाच्यशासस्‍्त्र भो इसी हृष्ठिकोश से प्रभावित है। कितु 
नाटक थी विशेष परिस्यिति मे इस दृष्टिकोण को घटित करना कठिन है! 
मूलपात्रों के जीवन वृत्त, बवि की रचना पौर नटा वे! प्रभिनय के ग्रौरव को 
सुरक्षित रखते हुए यह बढठिन है । भट्ट लोल्लट शोर थी शकुब ने इस 
समस्या का भ्रधूरा समाधान भ्रवश्य किया है । कितु उ होने इन सबरे गौरव 


की पूरी रक्षा की है। एक प्रवार से नट की स्थापना पारोप होत हुए भी उनके 
ध्यान म॑ रही है । 


साधारणीकरण के स्थान पर भट्ट स्लोल्लट भोर श्री शकुक की स्थिति मे 
समाप्ममाव क॑ द्वारा नाटक के रसास्वादन की व्याख्या सफ्लतापुवक हो सकती 
है | कि तु रसास्वादन का यह रूप प्राकृतिर और व्यक्तिवादी तन होकर सॉस्क्ृतिक 
होगा । काव्यशास्त्र मे व्यक्तिवाद के प्राग्रह के कारण श्री झकुक के बाद रस 
मीमासा का विकास समाप्मभाव वी शोर न होकर साधारणीकरण धझोर प्रभि- 
ध्यक्तिवाद की झोर हुमा । भट्टनायक के साधारणीकरण में मूलपात्रों भोर 
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दर्शकों दोनो के व्यक्तित्व को विशेषताप्रो का परिहार बरके रस को स॒त्व के 
उत्पप वी निर्वेववितक स्थिति मे स्थापित किया । यह स्थिति प्रध्यात्म के 
भ्रत्य त निकट हैं। पण्डितराज जगन्नाथ की भग्नावरणाचित के साथ इसकी 
चहुत समानता है । वियतु दानो ही स्थितियो में काव्यशास्त्र म स्वीकृति रवि 
आादि स्थायीमावा वै' प्रवच्छेद वी सगति स्थापित करना बठिनत है। इस कठिनाई 
का कारण यह है कि ये स्पितिया निर्वेषक्तिब' हैं तथा रति झादि स्थायी व्यक्तिगत 
हैं। सास्कृतिक समात्मभाव के द्वारा किस प्रकार इनकी सगति हो सकती है या 
एक पृथक प्रसंग है। भट्टनायक म। साधारणीकरण पात्रो के विशेष हर बी 
परिहार करता है वि-तु वह दर्शक वे व्यक्तिवाद वी स्थापना का दोपी नहीं है। 
अमिनव गुप्त के श्रभिव्यक्तिवाद म रस मीमासा का पयवसाव दशन के 'यरक्तिवा 
की भावना म हुप्ना । 


इस व्यक्तिवाद का श्रनुरोघ बाव्यशास्त्र मे आरम्भ से ही रहा है ! रा 


बाद को हृष्टि से दशक के रसास्वादन को दखने पर यह प्रश्व उपस्थित हु 
कि दर्शक पात्नों द्वारा भनुभृत रस का प्रास्वादन जिस प्रकार करता है। कक 
से प्रस्तुत रस का रूप पात्रों के प्रनिवायत सम्बंध है। झंत इसी रुपके / 
से दर्शक भी नाटक के रस का झास्यादत कर सकता है। अ्रभि्राम यह डी 
जिस प्रकार नदो के रूप म पात्रो के भ्रारोप के द्वारा उनम इस वी शिल 
गई तो इसी प्रकार दर्शको मे पात्रो के रूप के भारोप के द्वारा दर्शकों े अप 
जुभव की कल्पना का जा सकती है। प्राचायों के मत में दोनों है? ही 
दर्शको के द्वारा सम्पत होते है । भट्ट लोल्लट श्र श्री शर्कुक जी 
आरोपरा पर अपनी रस मीमासा का समाप्त कर दिया है । इसे पिक्त सप्ट 
समस्याओं को मटटनायक ने उठाया है। दूसरा आारोपण पा दा 
रूप से काव्यशास्त्र के व्यक्तिवादी भ्रनुरोध का परिणात शक 
व्यक्तिवाद की भपेक्षा यह है कि पात्रों के रूप और रस को दर्शकों में 4' तादाी 
वर हो वे नाटक का रसास्वादन कर सकते है। कुछ श्रावायों हें ह क्ठि 
कहा है भौर इसमे अध्यात्म को उदारता देखने का प्रवत्त किया दी ता 
वस्तुल यह प्राकृतिक व्यक्तिवाद के सकोच का परिणाम है। प्रध्यात्म 
त्तादाप्म्य मे नही बरनु समात्मभाव के उस सामजस्य मे चरिताथ हा 
व्यक्तित्वा की विशेषतापो के परिहार की अपेक्षा नही होती । 
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व्यक्तियाद वे झनुरोध मे पनुरूप साटव वी विशेष स्थिति में दर्ईके में 
रफास्वादन में लिए पात्रों वें साथ दर्शकों का जो तादात्म्प प्रपेक्षित होता है वह 
शक्ष प्रगार से दशकों पे रूप पर पात्रो ये रूप का प्रारोपणण प्रतीत होता है। 
बितु यस्तुत वह दर्शाता में व्यक्तिगत भाव ये प्ाग्रह वा ही परिणाम है। 
समात्ममाव ये म ” होन पर ही स्यत्तिवांद वा ऐसा भायह होता है। नाटबा 
की स्थिति मे ऐस पझाप्रह स तामाजिव और घामिय पोचित्य पी वठित समस्‍यायें 
उपस्थित होती हैं, जिनवा समाधान बरम के लिए भट्टनायक मे साधारणीकरण 
का प्रश्ताव किया है। थ समस्‍यायें व्यकत्तिवाद के भनुरूप पात्रों वे साध दवा 
का तादात्म्य मान लेन पर उपस्थित हांती हैं घ्त यह स्पप्ट है कि मट्टनायवा 
आदि इस तादात्म्य को स्वीकार करत हैं। उदाहरणा ये लिए राम कथा थे 
किसी भ्रभिनीत प्रसंग में यदि दर्शक वा राम के साथ तादात्म्य मानते हैं, तो इस 
तादात््य क द्वारा सीता के प्रति पात्र की रति बा प्रसम भान पर अ्रगम्या गमते 
का दोप उपस्थित होता है। इस दोप से मुक्त हाने के लिए भट्ठवायवा ने साधा- 
रणीवरण का प्रस्ताव पिया है। शब्ट वी भावना शक्ति वे द्वारा नाटक नै 
“शाम सीता भपने विशेष रूप के स्थान पर पत्ति पत्मी बे! सामा-य रूप म दर्शक के 
सादाष्म्य वे प्रवलम्ध बनते हैं। इस ताटात्म्य क द्वारा दर्शक नाटक का 
निर्दोप रमास्वादन परता है। यह रसास्वादा शब्द वे भोग व्यापार द्वारा होता 
है। इस व्यापार म सत्व वा उद्बेक होता है औौर भ ये सम्बद्य विषय ये सम्पव 
से शू य प्रकाश रूप भान द उथित होता है । 


भट्टनायक का अभिमत यह नाटब वा रसास्वादन भाध्यात्मिक रस के 
अध्यात निकट है। दोना में रति भादि ये भ्वच्छुदकों पा ही भेद मुख्य है। यह 
सम्भव है कि कुछ सत्व प्रघान व्यक्ति इस अध्यात्मव प्रानाद के रूप मे नाठक 
भ्रथवा काव्य का रसास्वादन करत हैं। कितु सभी सामाजिको के विषय में 
यह नहीं कहा जा सकता । सामरायत्त सामाय का भाव हमारे सभी विशेष 
भ्रत्ययों मे रहता हैं किठु विशेष भाव से रहिस साधारणीकरण निश्चय ही एक 
असाधारण अवस्था है, जो कि भ्रपवाद रूप से ही सम्मव हो सकती है। शब्द में 
ऐसे साधारणीकरण की कोई सामा य द्षक्ति नही है। सत्व का उद्रेक साधारणी- 
करण का फल नही वरन्‌ कारण है । नि सदेद साधारणीकरण दर्शको को दोष 
से बचा लेता है कि ठु न वह दर्शक के रसास्वादन की सही व्यास्या है भ्ौर न वह 


रेहेफ घमितव रस मीमासा 


चादक के विशेष रूप भौर रस के महत्व की रक्षा करता है । साधारणीकरण 
में नादक झोर नाटक के पात्रों का विशेष रुप विलीन हो जाता है। शाठक का 
सारा सौदय भौर वैभव इसी विश्वेप रूप में रहता है । 


पस्तुत ऐसा साधारणीकरण अधिकाश दश्षको मे नही होता और वे नाटक 
के विशेष रूप या हो रसास्वादन करते हैं। उनके लिए यही विशेष रूप नाटक 
का प्रयोजन शौर झाकपण है श्रौर तादात्य में दोप उपस्थित होते के 
वपरण साधारणीकरण का श्राविष्कार हुप्रा, वह तादात्य भी माटकीय स्थिति 
का सत्य नही है। कुछ पात्रों को स्थिति दशको के ग्रमीध्सित प्रादश के निकट 
होने के कारण दर्शक उनके साथ तादात्म्य की प्राकाक्षा कर सबते हैं। #िवु 
चस्तुत यहे वादात््य कभी पुरा नहीं होता । णीवन तथा काव्य दोनो मे का 
का रहस्य तादात्य में नही बरन्‌ समात्ममाव मे हैं। रसास्वादत के लिए 
तादात्म्य का प्राग्रह व्यक्तिवाद के उपग्रह पर प्रवलम्पित है। समात्मम्राव दे मेत्र 
व्यक्तिवाद का प्राग्रह है श्रीर न व्यक्तित्व का पृण निराकरण है (बरव्‌ ध्यक्तिवा 
का सामजस्य है। हमारे मत में दशक के रूप में ही पात्री के ताव 
समात्मभाव के द्वारा नाटक का रसास्वादन करता है प्रगम्य गमन के दीप की 
परिहार साधारणीकरणा क॑ दुलम घम के द्वारा नही किया जा सकता । भ्यस्मा- 
गमन की प्रक्‍न्‍्तति भावना अनेक दशको में हा सकती है । 


धामिक ओर सामाजिक श्रौचित्य इसे अनुचित मान सकता है। किंतु ६ 
मनुष्य वी प्रवृत्ति का प्राह्ृतिक सत्य है। काव्य में परकीया रति के ) प्रहग 
भी यह दोप उपस्थित होता है। यह्वा काव्यश्ास्त्र म रस दौप के परिहार हर 
प्रसव नही उठाया गया है। साधारणीकरण के भपेक्षित सत्व का उल्कप दा 
से लिए सुल्लम नही हू। प्रत सामा य दशनों की दोषपूणा रूचि का परिमा 
इसके द्वारा नही हो सकता। प्रगम्या गमन के दोप का प्रसग दशकी वे प्रहार 
दृष्टिकोण के कारण ही हो सकता है। यदि यह हप्टिकोण व्यापक है, तो श 
मानना होगा कि अधिकाश दशक काव्य अथवा नाटक का कला के रेप मे ह्व 
स्वादन नही करत वरन्‌ उसे अपने प्राइतिक रसास्वादत वे झाधार मात्र के है। 
में देखते हैं। इस दृष्टिकोण में कला का सम्पूण महत्व नष्ट हो | 8 / कटे 
मत इस दृष्टिकोण से उसके रसाह्वादन का विवेचन कला के साह्टरतिव' रसे 
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“रहस्पोद्घाटन मही कर सकता । सास्क्ृतिक हृष्टि से कला के रस का ध्रास्वादन् 
समात्मभाव के द्वारा होता है जिसके लिए व तादात्म्य की अपेक्षा है श्रौर + 
साधारणीकरण की । 


एक बात्त भौर है । सांस्कृतिक दृष्टिकोण से बाव्य प्रथवा नाटक के 
रसास्वादन के लिए यहा भ्रपेक्षित है कि उसम जीवन का चित्रण भी साँल्वतिक 
“भाव के भनुकूल हो । सास्क्ृतिक भाव मे व्यक्तित्व का प्राग्रह और श्रवृत्ति क 
अमर्यादित शभनुशोघ नही रहता । सास्ठ्ृतिक हृष्टिकोश में समात्मभाव के 
अनुकूल व्यक्तित्व भर प्रद्ोति दोनो का सामंजस्य होता है। यह आ्रावश्यक नह 
नै कि काव्य प्रथवा नाटक में जीवन का चित्रण सास्द्वतिक हष्टिकोए से होने 
पर सभो दशक उसका रसात्वादन भी तदरूप में करें । दशकों का रसास्वादन 
उनकी प्रपनी प्रवृत्ति पर निमर है। उनकी प्रवृत्ति प्राह्न तिक, भाध्यात्मिक भ्रौर 
सास्कृतिक तौन प्रकार वी हो सकती है। मनुष्य की प्रवृत्ति का श्रधोगमन 
सरल है कि तु उनयन कठिन है । काव्य भ्रथवा नाटक में ग्रध्यात्मिक भथव 
सास्क्ृतिक दृष्टिकोण से प्रस्तुत प्रसगो का प्रमाव प्राकृतिक हो सकता है 
सदि सामाजिक का दृष्टिकोण प्राइतिक हो । कि तु प्रस्‍तुत प्रसगा के प्राइतिक 
होने पर सास्क्ृतिक प्रधवा आध्यात्मिक दृष्टिकोण के लिए कठिन है। श्रषि- 
काश नाटको प्रथवा काव्यो मे बणित प्रसम प्रत्यक्ष रूप मे प्राभतिक होते है। 
अत उनके प्रति सामाजिका के दृष्टिकोण के प्राह्ृतिक होने के कारण प्रगभ्या 
गमत भादि के दोष उपस्थित होत है। ये दोप स्वाभाधिक प्राकृतिक झौ' 
सत्य हैं। साधारणीकरख के द्वारा इनका परिहार नही ही सकता । प्राइतिव 
इष्टिकोश नाटक श्रथवा काव्य को प्राकृतिक जीवन से अभि न बता देता है तथा 
उसके समस्त कलात्मक गौरव का प्पहरण कर लेता है। वस्तुत॒श्राहृतिव 
हष्टिकोण से नाटक का रसास्वादन करने वाला दशक कला का रसिक नही वरन 
आकृतिक जीवन का भनुरागी है । जहा नाटक झयवा काव्य का कलात्मक 
महत्व सुरक्षित नहीं रहता वहा विशेष रूप से उसके रसास्वादन की चर्चा व्यथ 
है। जीवन का चित्रण सास्ड्ृतिक दृष्टिकोण से होमे पर भी उत्के तदरूप 
रसास्वादन के लिए दशको मे सास्द्ृतिक दृष्टिकोण भ्पेक्षित हैं । 


अस्तु, नाटक अथवा काय में चित्रित जीवन के हप्टिकोण भौर सामाजिक 
क दृष्टिकोण को ध्याव मे रखकर ही इनके रसास्वादन का यथोचित विवेचन हीं 
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सकता हैं। दोनो मे ही इस हृष्टिकोण के तीन रूप होते है। प्रन विषय 
वस्तु के रसास्वादन कें प्रस॒ग में एक हृष्टिकोण का भाग्रह अनुचित हैं । प्राकृतिक 
दृष्टिकोश मे कला के सौ दय और महत्व को रक्षा नहीं होती । वाह्म प्र्ृहि 
में स्वाय भ्रौर उपयोगिता की भावना न होते पर हमे सौ दय दिखाई देता हैं 
कितु मनुष्य की प्रवृत्तिया में जो प्रवृत्ति ग्रकट होती है उप्तम सवा रहने के 
कारण सौन्दय नही होता । इन प्रवृत्तियों का रस मी प्राकृतिक होता है। 
समात्ममाव मे स्वाथ का विम्तार होने पर ही प्रकृति में कलाप्मके सौत्या 
समाहित होता है भौर सास्ट्ृतिक रस उदित होता है। यही का य भर वर्टि 
के विषय मे भी सत्य है। काव्य और नाटक की रचना तथी उसका रसास्वाटन 
मूलत समात्मभाव पर ही आश्चित है । अत इन दोनो कर्मों में मूल सास्क्ृतिक 
भाव अवश्य रहता है कि तु मनुष्य के स्वभाव मे प्रकृत्ति की प्रधानता प्रकृति का 
भी अनुरोध उपस्थित करती है। प्रकृत्ति के इसी अनुरोध से जीवन के प्राहृतिक 
रूप काव्य भर माठक से भछ्ुत नहीं हाव । नाटक और काव्य मे जीवन की 
यह प्राह्टतिक रूप सामाजिको की प्राकृतिक प्रवृत्ति को प्रेषित कस्टा है। ह्व 
प्रकार कवियों भौर सामाजिको के सृजन और प्रास्वादन में सास्क्रतिक भर 
प्राह्रतिक भाव का सम्मिशण रहता है। . जिस्त कवि और दक्षक भंवा पीठ 
की दूत्ति मे जितना सास्क्ृतिक प्रयवा प्राकृतिक भाव रहता है वह तदृरूप मे ही 
उसकी रचना प्रथवा आश्वादन करता है। इस सम्ब घ में कोइ एक सामाय 
सिद्धा त बनाना वास्तविक स्थिति के विपरीत है॥. साम्राग्य सत्य केदल इतना 
ही है कि कला के सृुजत और आस्वाजन दोतो मे कुछ सास्कृतिक भाव परवय 
रहता है । कि तु साहह्ृतिक भ्रथवा प्राइतिक भाव की गौणता और प्रपातता 
के सम्ब ध में काई सामा य नियम नहीं बनाया जा सर्कता | इसी गौछता ४24 
प्रधाहता के अनुरूप सास्कृतिक और प्राकृतिक रस की स्थिति भी होती है। 


| ॥: हु 

अस्तु ताटक भ्रथवा का ये के रस्तास्‍्वांदन के सम्द व में कोई एक हा 

ग्रपनाना उचित नही है। भनेक दछ्यक अयवा पाठेक अनेत ही मर ले 
प्राइतिक प्रौर सास्कृतिक भाव के भिन्न भित श्रनुपातों मे इतका रसरस्विट् श | 


हैं। इसक अतिरिक्त सामाणिको और मूलपात्रो मे विभित प्रकीर के के 
दोते हैं। इन अनेक दशको का सभी पात्रों के साथ समान रूप में 02 
आंव 


नही होता । बालक वृद्ध श्रौर युवक दगका का पातो के प्रति समाते 
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होता, वे श्रपने भ्रनुरूप हष्टिकोश से प्राकृतिक माव वे दोरा तथा सास्द्ृतिक 
समात्ममाव के द्वारा नाटक का रसास्वादन करते हैं। केवल प्राइतिक दृष्टिकोण 
के सम्बंध में यहू कहा जा सकता है कि उनके भ्नुकूल रस का पभ्रास्वादन व्यक्ति 
की इकाई मे सम्भव हो सकता है कि तु सास्ट्वतिक भाव के प्रसंग मे व्यक्ति की 
इकाई भ्रपनी प्राकृत्तिक सीमा मे नहीं रहती किन्तु वह अस्य व्यक्तियों के साथ 
समात्ममाव की स्थिति में उदारता की श्रोर भभिमुख होकर सास्कृतिक भाव से 
कला का रसास्वादन करती है। वहू समात्मभाव अभ्रनेक रूपो, सम्बांधो भौर 
स्थितिया में होता है । इनकी विविधता के अनुरूप सास्ट्रतिक भाव प्लौर रस 
भी अनेक रूप ग्रहण करता है । 


अतएव प्राइविक भौर सास्कृतिक दोनो ही रसो वे सम्व ध मे एक्रूपता 
के क्‍्राप्रह के कारण ही काव्यशास्त्र वी रस सीमासा मे अनेक बठिनाइमा और 
असगतिया उपस्थित हुई । काव्यशास्‍्श्न म॑ एक झोर तो रस के प्राइतिक भौर 
व्यक्तिवादी दृष्टिकोण की प्रधावता रही, दूसरी पोस इस प्राकृतिक दृष्टिकोश मे 
भी एकरूपता रही । भधिकाश कवि मोर अ्राचाय प्रोढ पुरुष थे। भ्रत इनके 
दृष्टिकोण मे श्रपने प्राकृतिक भाव की प्रधानता रही (काव्य शोर काव्यशास्त्र 
मे श्र गार की प्रधानता इसका प्रमाण है । बालको, कि्शारो, स्थ्रिया वृद्धो श्रादि 
के दृष्टिकोण को का यशास्त्र के दष्टिकोश में कोई स्थान नहीं दिया गया + 
क्राव्य मे भी इपका स्थान बहुत कम है । किसु वस्तुत ये सभो शपने भ्रपने 
भाव से नाटक और काव्य का रसास्वादन करते हैं। इनके प्राृतिक भौर 
सास्द्वतिक दोनो ही प्रकार के भाव एक दूसरे से भिन होते हैं। सामराय रूप 
से सब के प्राकृतिक माव म॑ व्यक्तिगत स्वाथ और भहकार की प्रवलता रहती है 
तथा सवके सास्कृतिक माव मे किसी न किसो रूप मे समा८््मभाव वतमान रहता 
है। कविया पात्रा भोर तदो के सम्बंध मे भी यही कहा जा सकता है । 


इस प्रकार कला के सजन ओर भास्वादन की स्थिति श्रत्य व जटिल है 
वह इतनी सरल नही है जितयी कि वह काव्यदास्त्र मे समझी गई है। काव्य- 
शास्त्र म इसको सरल समझ का कारण प्राकृतिक और व्यक्तिवादी दष्टिकोण 
की प्रधानता है। इसी दब्टिकोश की अ्रधानता के कारण नाटक के रसात्वादन 
मे तादाप्म्य को कल्पना की गईं शोर उसमे उपस्थित होने वाले दोप के लिए 


रभ्र पपितव रत मीर्मासा 


साधारणीकरण का प्रस्ताव रखा गया। साधारणीवरण का जो छप प्राषाएों 
यो प्रमीष्ट है बह जोवन भौर बला का सत्य नही है । ऐसा तिर्वेयक्तिक साधा 
रणीवरण सामान्यत जीवन धौर बला मे र्तात्वादन मे नहीं हीता । ताझार 
णीत रण के द्वारा काव्य पे भाध्याश्म कल्प रस के भास्वादत के लिए जिस सतव 
जे उद्देव यो भायहयवता होती है, बह भी गुलभ नहीं है। साधारणीकर के 
सिद्धा त में प्रध्यास्म वा सामास प्ररद होता है। दिवु भव वह भी देशक 
की व्यक्तिगत इकाई को द्वी रस का प्राश्य मातता है। प्रभितव गुप्त के प्र्मि 
व्यक्तियाद में व्यक्ति या यह भाश्रय भाव स्पष्ट है। प्रमिनव युप्त के मत प्र 
साधारणीक रण मे द्वारा ताटक प्रयवा काव्य के पात्र सामानिव के स्पायी भार 
के उद्भावन वे निमित मार रह जाते हैं। रस वा पश्रमुस प्राथय मधवा पाते 
सामाजिक ही रहता है। उस्त सामाजिश को समस्त वराव्यशात्त्र में च्यक्तिण 
इकाई बे रूप में ही ग्रहण बिया यया है। व्यक्ति दी इस इकाई का परदे 
प्रदृतिवादी दध्टियोए का ही परिणाम है । इस्त दप्टिकोण की प्रधानता 
यारण ही साधारणीवरण मे भ्ध्यात्म मे निवट भाकर भी प्रतत रफे मीमाता 
व्यक्ति के प्राहृहिक स्थायी भावों के र्सास्वादन में पयवसित हुई । पिता 
जम ताप के द्वारा भग्तावरणाबित” के रूप में उपतिष्टों के प्रध्यात्म को स्मरण 
भी रत प्रादि के पवच्छेद के कारण आ्राहृतिक दष्टिकाण से अ्रमावित रहीं ! 


हि गी है दो 
सत्य मह है कि काव्यशास्त्र की रस मीमासा प्रकृति प्रौर म्रध्यल पे ही 
घटकों है! 


चोरो के बीच भूतती रही । उसका मुर्य प्रव्मम्ब तो प्राइतिक दे तक 
रहा कि तु वह भप्रध्यात्म की ऊची टहमियो का स्पश भी करती रही । ग् हर 
बष्टिकोश की प्रघानता के कारण रस मीमासा भध्यात्म कोर्स हप 
उम्तमे स्थित नही हो सकी ।  भ्रतएवं वह भ्रसमजस की स्थिति म॑ ना गे 
इस अभ्रसमजस में श्रसगतिया भी रही । साधारणीक्रण शौर भग्नावरण 7 
की प्राध्यात्मिक स्थितियों मे रति भादि के आरकृतिक भावों के भवानी व 
असगति के उदाहरण हैं। प्राकृतिक दब्टिकोश की पधानता के कार हे 
झास्त्र के आ्राचाय प्रकृति शौर प्रध्यात्म का सामजस्य रस मीमाता में प्रस्दुत ५ 
कर सके। दीना के भाकषषण के कारण वे अकृृति और मध्वाध्म मं 


ह् मर्ज 
स्वतन्न प्रोर शुद्ध रूप मं मी स्थावित नहीं कर सके । ग्रह ति घोर धर द्ड 
मोग एग भव 


विरोधी दृष्टिकीणो का काव्यशास्त्र की रस मीमासा में सः 


रस मे पाद २४३ 


म्वना है। इन दोनो वा सामंजस्य समास्ममाव से युक्त सस्शितिव भाव मे 
सम्भव होता है। प्रश्ृति मा भनुरोथ प्रवल होते के बारणा वाब्यशास्त्र वे' 
प्राचाव यह सामगह्य भौर यह साम्ट्रतिक दृष्टियोण प्रस्तुत नही कर सके । इस 
सास्दृठिर दुष्टिकाण में प्राश्रतित दल्टिशोद की एशरूपता मे विपरीत भनब 
रूपता रहती है। प्राप्टतिव दष्टिकोण मी प्रधानता मे कारण तादात्म्य की 
झनुरोप से रस वा एक रूप दब्टिवोण हो काव्यधास्त्र में पपनाया गया है । 
इसी गारण केवल दशक को हो साटक अयवा बाव्य मे रस बा भाश्नम माना 
गपा है । 


वह दशा भी भ्पनी व्योतिगत इकाई में रस का प्राशय है। विशु 
बस्तुद दर्शक प्थवा पाठव धपती व्यक्तिगत इबाई में प्राहधत्तित भाष का रसा- 
स्वादन बरने मे भतिरिक्त धनेत्र विप समात्ममाय में द्वारा सास्द्ृतिक भाव या 
रसास्वादन भी बरत हैं तथा प्राय प्ाध्यात्मिव रस व क्षितिजों या स्पर्श भी 
यरते हैं। शामाजिक ये प्तिरिक्त कवियों व पात्री भौर नटा में भी प्राइतिक 
सास्यतिब' भौर प्राध्यात्मिक तीनो ही प्रकार में भाव होते हैं भौर गुर प्रधान 
भेद से वे इनका रसास्वादनत मरत हैं। इनसे समात्ममाव में रूप भी भनेव 
होते हैं। परत काव्य के रस श्ौर इसके भास्वादन का रुप थडा जटिल होता 
है। विभिन्न प्रनुपातों में सपमाजिक रस जदिल रस या भास्वादन करते हैं । 
कि तु बाध्य भषवा नाटक में इस रस की सम्मावना प्ूणत रूप में रहती है । 
रस वे इन विभिन्न पात्रों तथा रूपो का सम्यक परयलौचन बरने पर ही रस 
मोमासा पूण हो सकती है । 


काव्य भौर जीवन दोनो में रस की स्थिति समान नहीं है। फिर भी 
दोनो भें श्स की स्थिति पूणत भिन्न भी नहीं है। रस बा सामा-्य रूप एवा 
प्रिय प्रौर स्पृहणीय भनुभूति है। वह काव्य भौर जीवन दोनो म समान रूप से 
सम्मव है। दोनो रसो मे प्रमुख भ्र तर यह है कि काव्य का रस स्वरूपग्त 
सौदय के साथ समात्मभाव के साम्य के द्वारा सम्प न होता है। झतएवं बह 
केबल सांस्कृतिक है और प्राइतिक नहीं हीता। याव्य वा स्वरूपगत रस 
निरवच्छिन हाने के श्रय म भाध्यात्मिक भी नही है। यद्यवि समात्मभाव के 
माग से उसम भ्रध्यात्म का प्रालोक भी प्रकाशित हीता है। श्रत यद्यपि बह 


४४ प्रमिनय रस मीमांसा 


शुद्ध भराष्यार्म नही है कितु प्रध्यात्म से भनुप्राणित है। जीवन का प्राहृतित 
रस भ्रौर उसमे उपकरण काव्य मे स्वरूपगत घौदय के सास्दृतिक रस के उपा 
दान बन समते हैं। पितु स्वरूपत काव्य का रस सास्‍्टरतिक ही होता है 
प्राइतिबव नहीं । हमने ऊपर सबेत किया है वि माव्यशास्त्र कौ रस मीमाप्ा 
भ्रइ्वति भौर भ्रध्यात्म मे दो छोरा के बौच मूलती रही है। वितु काब्य का 
स्वर्ूपगत रस उस रस मीमासा में प्रतिष्ठित नहीं हो सका । स्वष््पत प्राध्या 
त्मिय' रफ्त प्राशतिब' रस से भिन्न है। चौथे प्रध्याय मे हम इस भेद का विवेषग 
पर चुके हैं। कितु भ्रय लक्षणों मं भिन होत हुए मी प्राय दशक प्रौर कादय 
शास्त्र दोनो मे भ्रध्यात्म म॑ प्रति भाषायों दे' दप्टिकोण मे प्राहतिक भाव का एक 
अप्तगत प्रभाव दिसाई देता है। यह प्रभाव व्यक्तिवाद के प्रनुराध के रुप म है। 
स्वरूपत प्रध्यात्म म व्यक्तित्व तथा भय पवच्छेट। का प्रतित्रमण हो जाता है। 
कितु जिस रूप मे दशक भौर काव्यशास्त्र मे आचायों ने प्रध्यात्म के तले हर 
साधना या प्रतिपादन किया है उसमे एक प्रच्छान रूप मे प्रद्नति के व्यक्तिवाद कीं 
अनुरोध दिप्ताई देता है। प्रध्यात्म के व्यक्तिगत न होत हुए भी उ्ते सता थंक्ति 
की सत्ता का परम तत्व भौर व्यक्ति वी साधना का परम लक्ष्य बताया गया हैं। 
यह भ्रध्यात्म के वारतबिक सत्य के श्रनुव्रुल नही है। इसी ब्रसगति की वि 
चना वे बारण विपुल शास्त्रों मे प्रतिपादित होने पर भी प्ाध्यात्तिक जीन 
अतिष्ठित नही हो सका । विरले ही व्यक्ति व्यक्तिगत जीवन में भी के 
सफल साधना कर सके हैं। इसके विपरीत मातभाव तथा प्रव सामान 
स्नेह सोहादों मे भध्यात्म का तत्व ग्रधिक सफल रूप मे प्रतिष्ठित हुमा है। वहा 
कारण यह है कि इनमे अध्यात्म को प्रतिष्ठा व्यक्तिवाद के भाघार पर नही करत 
समात्ममाव के भ्राधार पर हुई है । 


अध्यात्म की व्यक्तिगत साधना कुछ विडम्बना सी जात पडती ५ ! से 
भे बेदा त की निष्फलता का कारण यही विउम्बना है। आइतिक रे भरी 
अध्यात्मिक रस के बोच काव्यशास्त्र की रस मीमासा के भटकने का कीएश 
अध्यात्म की यही चिडम्बना है। प्रध्यात्म की इस विडम्बता का परिवार रा 
सस्क्ृति वें सजीव और व्यावहारिक समात्मभाव में होता है। सर हा 
परम्परा मे प्रकृति के व्यक्तिवाद का परिहार नही वरस्‌ आत्मा मे 08 
सामजस्य है। सामजसित हाने के कारण यह व्यक्तिवाद प्रात्ममाव की ४ 


रस ये पा श्थ्श्‌ 


जही करता । कितु वेदा त को एकान्रिक साधना में निर्वेषवितिक प्रध्यात्म का 
सक्ष्य ग्यक्तिवाद के भतिक्रमण मे प्रच्छान व्यक्तिवाट क॑ भनुरोध के द्वारा खण्डित 
हो गया । वेदात दर्शन का बौद्धिक अध्यवसाय भ्रपनें श्राप में चमत्कारी होते 
हुए भी व्यक्तिवाद की विडम्बना के कारण भसफल रहा। वेदा त के निर्वेब- 
क्तिक दृष्टिकोण की वृद्धि के निर्वेषक्तिक दष्टिकोण से समति रही । इसी कारण 
वेदा त में बुद्धि की कुछ गति रही है । कितु बीडिक दष्टिकोण की उदासीनता 
ने प्राकृतिक ध्यक्तिवाद के अनुरोध को एक प्रलक्षित मवसर दिया। इस कारण 
चबदान्त की आध्यात्मिक और बोडिक साधना प्राय निष्फल रही । इसके विप 

रीत सस्कृति के जीवन सामजस्य में समात्मभाव की बिभूति ने उस्ते श्रपलाइृत 
अधिक सफ्ल बनाया है । 


बेदा त की यह विडम्बना रहत हुए भी भप्रध्यात्म का तत्व शोर रस भपने 
स्वरूप में पूणात सत्य है। भ्ध्यात्म का प्रवाह ही रस की शत्रिवेणी की वह 
जल गगा है, जो प्रकृति की यमुना को पपने अचल म॑ समेटकर सस्द्वति की 
'त्रिवेशी के रूप मे प्रवाहित होती है । इस प्रकार जीवन में रस के तीन रूप हू, 
जिह हमने प्राकृतिक श्रध्यात्मिम और सास्कृतिक रस कहा है। जीवन के ये 
सतोनो ही सर काव्य के उपादान बन सकते हैं। इनम प्राकृतिक रस व्यक्ति वी 
इकाई में सम्पन होता है कि तु सास तिक रस के लिए समात्मभाव का प्राघार 
अपेक्षित है। प्राध्यात्मिक समात्मभाव मे व्यक्तित्व के सामजस्प का प्रश्व सगठन 
है। वह भथवा किसी भी प्रकार की व्यजना के द्वारा व्यक्तित्व के झतिक्रमण- 
'पूवक काध्य में प्रतिष्ठित होता है। यह स्पष्ट है कि का थ म अध्यात्म का उप 
चार ही सम्भव है। उपादान के रूप मे काव्य मे इन तीनो ही रसो का ग्रहण 
हुमा हैं। मारतोय साहिष्य में तीना प्रकार का काव्य विपुलता से मिलता हैं । 
कि तु काव्यशास्त्र की रस मीमासा प्राकृतिक दृष्टिकोण की प्रधानता रही । इसी- 
'लिए प्रधानता रही । इसोलिए साधारणीकररा, सत्व के उत्कप और “भग्नाव 
णचित्‌ भे भध्यात्मक के क्षितिजों का स्पश् करके भी उस रस का स्वरूप व्यक्ति 
के प्राश्य भौर रति प्रादि प्राकृतिक स्थायीमावो के असगत अवच्छेद के कारण 
अकृति की परिधि में सीमित रहा । 


२४६ भमिनव रस मीर्माता 


रप्त के भाश्रय का समस्त विवेचन इसी व्यक्तिवादी दृष्टिकौश से प्रभावित 
है। भारोप भौर तादात्म्य में प्रसग इसी प्रभाव से उत्पन हुए। इसी व्यक्ति 
वादी दृष्टिकोश का परिशाम यह है कि भर तत भाषायों ने सामाजिक को ही 
काव्य वे रस का ह्राश्रय माना है। नाटक के पात्र काव्य में साक्षात्‌ रूपम 
उपस्थित नही होते । भत उनये रस की वह्पना भ्रनधिवार है। तटठमे रक्त 
वा भारोप तो बुछ पाचारयों ने माता है किन्तु उसमे रस की प्रनुभूति उहँ स्वी- 
कार नही है। प्रस्तु श्र-तत काव्यशास्त्र की रस मीमासा सामाजिक के व्यक्ति 
गत प्रधिष्ठान में कद्रित है। वही काव्य के रस का एकमात्र प्राधय है। 
याव्य के प्रसग की परिधि में श्थित होने पर भी भय कोई पात्र रस के भाग्य 
नही है। कवि भौर नट रस मे भाश्रय नहीं हैं, इस सम्ब घ में एक पदुमुत एके 
दिया जाता है। बह तक यह है कि काव्य की रचता भौर नाटक को मभितय 
ये दोनो ही कम है। कम रजोगुण के द्वारा प्रेरित होता है । साधारणीकरण 
की स्थिति मे रस्त का वहुमा-य सिद्धात्त सत्व के उद्रेक पर भवलम्वित है। कवि 
और नट को रस का झ्राथय मानते पर उनमे सत्व की अ्रघानता मॉनती हागी। 
तब उनम किया की प्रापत्ति न हो सबंगी | साधारणीकरण की रस की घिद्धाल 
मानते पर सत्व का यह प्रसाधारण उत्कप मी मानमीय होगा । 


ऐसा साधारणीकरर काव्य प्रथवा नाटक के रसास्वादन म होता हैं मई 
सनिःध है। हमारे मत में काव्य का सौ दय भौर रस काव्य में प्रकित विशेष 
रूपो के साथ अभिवाय रूप से सम्बद्ध है। काव्य के सौदय का रसास्वादत 
साधारणीकरण के द्वारा नही वरन्‌ समात्ममाव के द्वारा होता है, इसकी प्रतिगरा 
हम श्राग चलकर दसवें प्रध्याय मे विस्तारपूवक करेंगे । इस मत के थे सेठ 


हम पिछले विवेचता में भी दंत रहे है। सत्व का उत्कप रजीगुए वा पर 
मे पर प्रिया वी 


परिहार नही करता प्रत समात्ममाव में भी सत्व वा उत्कप मां हि 
सम्मावना का पूणत परिहार नही होता । सात्विक रस की निष्करियता मे 
निध्फल और की 


उस विडम्बना का एक अमर हैं जिसते वेदा त की साघवा को 
की रस मोमासा का आत बनाया । समात्ममाव के प्रविश्न पीठ 
सास्कृतिक प्ाचार्यों श्रौर पर्वो मे यह जिया सत्व से सस्कृत रजोगु 
सम्भव होतो है । इसी सम्माबना के भ्राघार पर हम कवि भी 
रस की स्थिति मानते हैं। यह प्रध्यात्म का विष्किय रस नही, वरच्‌ 


ठ पर स्थापित हमारे 
शकी ओ्रेणा घ् 
र मंद दोनी में 
पत्कृति की 
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'क्रियाशील रस है। सामाजिक में वह रस प्रत्यप व्यवहार के रूप मे नही, तो 
नमाव के रूप में सक्तिय भ्रवश्य होता है। परिणाम में वह्‌ काव्य का रस जीवन 
नी च्ियाभप्रा का भी प्रेरित करता है । 


प्रस्तु हमारे मत म कवि, मूलपात्र, घट और प्तामाजिक सभी रस के पात्र 
हुँ। मूलपात्रो को हम काव्य के रस का पात्र नयी कर सकते क्योकि वे काव्य 
का प्रास्वादन नहीं करते वरन्‌ काव्य के प्राघार हैं। कि तु मूलपात्रों का रस 
चाव्य के रस का एज प्रमुख ग्राघार है। कवि नट झौर सामाजिक का ता काव्य 
से सीधा सम्ब'ध है। भ्रत उह काव्य के रस काझ्ाश्रय मानने में कोई प्रापत्ति 
नहीं है। वे तीनों मूलपात्रो के रस से प्रचित काव्य के सौदय के रस का 
आरास्वादन अपने प्रपने रूप मे करते है। हमारे मत में काव्य के रस का रूप एक 
नही है। काव्य के रस के भनेक भाश्रय विविध रूप मे उसका प्रास्वादन करते 
हैं। यह मानना कि कवि शौर तट काव्य अथवा नाटक का क्रमश प्रणयन प्रौर 
अभिनत माच करते हैं, कितु वे रस का भास्वादन मही करते। उनके प्रति 
अयाय प्रतीत होता है और यह घारणा काव्य के मृजनात्मक सौदय वे. रस के 
"विपरीत है। काव्य भ्रथवा नाटक के बढते हुए प्रसय में कवि झौर नढ का 
"भाव एक ही नही रहता । प्रत वे रूप ही रूप भे नहीं वरन्‌ मिनर भिन्र रूप मे 
"रस का भ्रास्वादन करते हैं। इस दृष्टि से सामाजिको का माव भी सम्पूण 
काव्य प्रथवा नाटक मे एक सा नहीं रहता । सभी सामाजिक एक ही रूप मे 
इनका रसास्वादन नहीं करत वरन्‌ विविध रूप मे करते हैं। रस मीमासा के 
“इस प्रसंग में सबसे भ्रधिक कठिनाई प्राकृतिक हृष्टिकोण के व्यक्तिवादी आग्रह के 
कारण हुई है यह दृष्टिकोण कवि, नट सामाजिक आदि सभी को व्यक्तिगत इकाई 
के रूप में मानकर रस को समस्या पर विचार करता है । 


इस दृष्टिकोण के व्यक्तिवादी आग्रह का कारण यह है कि यह काब्य अथवा 
चाटक के रप्तास्वादन मे सामाजिक के भ्राथ्म भाव को प्रमुख भौर महृत्वपूण 
मानता है तथा सामाजिक का हृष्टिकोश पूणाव नही कितु प्रघानत प्राकृतिक 
रहता है। सामा य सामाजिको के सम्व थ मे तो यह सत्य ही है। प्राइतिक 
हृष्टिकोण म ही व्यक्तिवाद का हष्टिकोण समीचौन हो सकता है । जब प्राकृतिक 
रस काव्य का उपादान बनता है, तब कवि, नट भौर सामाजिक सभी के सम्बन्ध 
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में यह दृष्टिकोश उचित हो सकता है। फिर भी यह पूरात माय नहीं है- 
क्याकि प्राकृतिक रस का उपादान बनने पर भी काव्य के सौद्दयय का रस 
सांस्कृतिक ही रहता हैं। कवि ग्रौर नट का इस सोदय से श्रतिवाय सम्बंध 
है। भ्रनेक सामाजिको का भी इससे सम्व घ हो सकता है । इस सम्ब पे 
के दृष्टिकोण से इन तीनो का भाव सास्कृतिक भी रहवा है भौर वे सासटू विक 
रप्त का प्रास्वादन भी करते हैं। जव सास्कृतिक रस काव्य का उपादान बनती 
है तव रूप भौर सौ-दय दोनो म सास्कृतिक भाव के सगम से काव्य की रत 
दुगना सास्व्ृतिक बन जाता है । 


हमारा यह मत है कि उक्त दोनो रूपो मे सास्कृतिक रस का प्रसव” 
व्यक्तित्व की इकाई की सीमा मे नही वरत्‌ समाध्मभाव के उदार क्षिविय्ों हैं 
हांता है। इस समात्मभाव के द्वारा ही कवि काव्य की रचना मे अद्ृेतत हवा 
है और मट प्रभिनय में उत्साहित होता है। यह समात्मभाव साक्षार्त और 
काल्पमिक दौना रूपों मे होता है। दोनो रूपो मे इसका फल बहुत ठुछ समा 
होता है, यद्यपि दोनो मे कुछ झत भी है। मनोतोक में अनुभव भौर कत्पना 
में अधिक श्र तर नही है। कल्पना का कल्प वृक्ष साक्षात्त प्रमुभव के मधुर फर्त 
भी प्रस्तुत करता है। श्स्तु साक्षात श्रथवा काल्पनिक रूप में समाक्मार् 
सास्कृतिक रसास्वादन का प्राघार है। समात्मभाव की निगुढ प्रात्मीयतता हें 
म्िना कवि पात्रो के जीवन वत्त का सजीव प्रौर ममस्पर्शी प्रवव नहीं 7 
सकता । नट भी इसके बिना प्रभावशाली घमिनय प्रस्तुत नहीं कर सकता | द्वि 
का समात्ममाव उसके जीवन मे प्राप्त साक्षात्‌ समात्ममाव मे कल्पना के योग 
के द्वारा सम्पन्त बनता है। अभिनय में भाग लेने वाले नंठों के पारस्परिक 
सम्व घो मे इस समात्मभाव की स्थिति को देखकर प्रमाशित किया हीं सरता 
है। पात्रो के साथ उनवा काल्पनिक समात्ममाव इसी के शाधार पर 
होता हैं और इस भाधार का समृद्ध बनाता है। सामाजिक का बवि वी ड्रार 
नट तीनो के साथ समात्ममाव सम्मव हो सकता है । 
पैर उतता री 
की सीट 
भी स्यिव 


इस दृष्टि से उत्तका समात्ममाव सबसे भधिक सम्पन्न भे' 
सबसे भधित गहन होगा । कि तु यह सामाजिक कै हप्टिवीण 
डामता पर निभर है। साप्वृतिक रस का झास्वादन सामाजिव 
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के एवा तभाव मे नही करता । प्रात लोग नाटक भौर पस्िनमा देखने प्रकेले 
कमर जाते हैं । इसका कारण यह है कि उपके रसात्वादन के लिए द्ाथियों बे 
साथ समात्मभाव का योग चाहत हैं। इस योग से उनके रस की वृद्धि होती 
है, यद्यपि प्रकले होने पर भी व नठ, पात्र और कवि के साथ समात्मभाव के द्वारा 
रस भा भास्वादन कर सवते हैं। काव्य के एवा ते भनुशीलत मे पाठक, कवि 
झौर पांत्रा वे साथ समात्ममाव के द्वारा उसबत रसास्वादव करता है। काव्य 
के इस पनुणीलन मे किसी साथी वे साक्षात्‌ समात्ममाव वा मोग मिलसे पर 
यह झान दे क्त्िता भषिक बढ जाता है इसे प्रमुमव से राभी जान सबत हैं। 
यह समात्ममाव व्यक्तित्वों था तादात्म्य नही, क्योवि इस तादात्म्य मे भी 
ध्यक्तियाद वा भगुरोष रहता है, वरन्‌ यह व्यक्तित्तों का सामजस्य है। यह 
समात्मभाव पशु पक्षियों भौर प्रहृति के साथ भी सम्मव हो सकता है। 

प्रभिचान घाकु-तल में इस व्यापक समात्मभाव का सजीव प्ौर सुंदर रुप 

मिलता है । 


अस्तु हमारे मत में बेवल सामाजिक ही नही वरन्‌ू कि भौर न भी 
काव्य के रत के आश्रय हैं ! मूलपात्रा द्वारा प्रनुभ्रृत रस इस रस के बहुत कुछ 
समाय शौर इसका भ्राघार होता है । ये सभी प्राकृतिक रस का भास्वादन 
व्यत्तिग्त इकाई के प्रध्रिप्ठान में बरते हो, कि तु काव्यगत सौ दय वी. रस तथा 
काव्य के उपादान भूत सास्व्वेतिक रस का श्रास्वादन समात्ममाव की स्थिति में 
ही करते हैं। यह समाप्मभाव तादात्म्य भोर साधारणीकरण दोनो मे भिन्न 
है। यह समात्मभाव व्यत्तित्वों का सामजस्य है जी प्राकृति के पीठ मे झात्मा 
के सस्कार के द्वारा प्रनुष्ठित होता है । स्थितियां और सम्ब घो की धनेक रूपता 
इस समात्ममाद भोर इसके द्वारा निष्पन होते वाले रस को सम्प ते बनाती है । 
समात्ममाव का स्वरूप धोर उसकी सम्प'नता का य वे प्रसयन भभितवय भौोर 
भ्रास्वादन का निगृढुंतम रहस्य है । इस अ्रध्याया मे हम इसका दिदशन ही 


कर सके हैं। दसवें अध्याय मे हम इसका कुछ भधघिक विस्तार करन का 
प्रयत्त करेंगे । 


अध्याय-€ 


ब्५, 


रस के भेद 


पिछले प्रध्यायों मे रस के स्वरूप भौर रस के पात्नों का विवेचन करते के 
चाद रस के भेदा के सम्य थ में भी कुछ विचार करना आवश्यक हैं। अर 
अध्याय मे हमे रस के भेदा का विचार करना ही प्रभीष्ट है। काग्रशाल्ल मै 
रस के श्रतेक भेद माने गये हैं। कदाचित्‌ श्राचा्यों मे रस के भेदी के सम्बंध 
में जितना मतभेद है उतना काव्य के किसी प्रइन के सम्ब घ में नहीं है। री 
के स्वरुप और रस के प्रश्द के सम्ब्ध मे बहुत कुछ एकमह्य हैं। का हैं 
स्वरूप म रस और ग्रलकार के महत्व को प्राय सभी स्वीकार करत हैं। राति 
वन्नोकित प्रौर ध्वनि के तीन प्रमुख सम्प्रदाय काव्य के रूप के सम्त व मे ड्व 
भिन मत प्रस्तुत करते है। ये भी रस भर प्रलकार को मानत हैं। का 
स्वरूप की अपेक्षा रस के सम्बध में प्राचायों का मतभेद भौर भी कम है। ज़ 
सिद्धा त॒ के सम्प्रदाय काव्य के स्वरूप को प्रपेक्षा कम हैं। भह कोल 
श्रारोपवाद भौर श्री शकुक के झनुमितिवाद के बाद भट्टनायक का साधारणीकण 
भारतीय काव्यशास्त्र मे रस की प्रा तम व्याख्या माना गया । प्रमितेव ग्रुप 
प्रभिव्यक्तिवाद मे समाहित होकर वह रस का सबमाय सिद्धांत वे 275) 
काव्य के स्वरूप मे भी रस भौर पलकार का महत्व सबको माय रहीं हैं । रीति 
भौर वकोवित के सम्प्रदाया को व्यापक मा यता नहीं मिली । झ्रावटवर्धत री 
ब्वनि सिद्धात ही काव्य के स्वरूप के सम्ब घ में सबसे प्रधिक झ्मिना है डा 
है। काव्य के स्वरूप भौर रस के सामा य सिद्धात के सघ्ब प मे धावाँ ; 
मौलिक्देन की परम्परा शीघ्र ही समाप्त हो जाती है तथा दोनो छत्रो में हर 
सिद्धा त स्थिर हो जाते है। पश्रवाचीन भाचारयों का विवाद हराने विदातों 
सेकर ही चलता है 


रस के भेद रश्१ 


कितु रस के भेदो का इतिहास इससे कुछ भिन है । इनके सम्बंध में 
भी मरत के काल से कुछ सामा-य भ्राधार चला जाता है। भरत के द्वारा प्रति- 
पादित प्राठ या नौ रसो को प्रधिकाश भाचाम एवं कवि मानते हैं। फिर भी 
झनेक प्रावाय और कवि रस के भेदा के सम्ब घ मे अपने मौलिक मत का योग 
देते रहे है। भरत के द्वारा प्रतिपादित रसो के भतिरिक्त भनेव नवीन रसो की 
उदमावना आाचार्यो एवं कवियों ने की है। रस के भेदो के सम्व घ में एक विशेष 
बात यह है कि इसम कवियां ने भी अपना योग दिया है। काय मे स्वरूप भौर 
रस के सामा य स्िद्धा त वे बारे मे ऐसा नहीं है। इनके विषय मे कुछ झाचार्यों 
के गौलिक मत ही प्रसिद्ध है । दही मे से कुछ मत झ्रधिक प्रतिष्ठित होकर 
रूढ बत गये । कितु रस मे भेदों के सम्ब'घ मे अवचिन कविया के भी अपने 
मौलिक मत प्रकट किये है। इस प्रसग में हिंदी के रीति कालीव था कोशल 
विशेष सराहनीय है। हिंदी के क्षेत्र मे रस के नवीन विभाजन की परम्परा 
कैशव देव ग्रादि से लेकर हरिभौम ये 'रस बलश' तक चली जाती हैं। इस 
प्रकार रस के भेदी का इतिहास काव्य के स्वरूप भौर रस के सामाय पिद्धात 
से कुछ भिन्न है। इसका कारण कदाचित्‌ यह कि काव्य के स्वरूप शोर रस के 
सामा-य सिद्धात का क्षेत्र श्रघिक सूक्ष्म भौर सीमित है। यह बुद्धि की प्रधानता 
का क्षेत्र है। काव्य श्रोर रस का स्वल्‍्प बुद्धित नहीं हैं। किंतु उसका 
निर्धारण श्रौर विवेचन सूक्ष्म बुद्धि की भपेक्षा रखता है। बुद्धि के इने सूक्ष्म 
व्यापारों म कवियों की रूचि नही हीती । इस क्षेत्र मं लवीन स्थापनायें करने 
वान्ने भ्राचाय भी बिरले ही होते हैं । 


प्रधिकाश मनीषियों को वृत्ति श्राचोन भ्ाचार्यों के प्रतिपादित सिद्धा तो का 
समथन करने की श्रोर रहती है। भारतीय काव्यशास्य का भधिकाश इतिहास 
इसी पिष्टपेपएा से बना है। इस इतिहास के उत्तर काल के सम्ब धघ मे तो यह 
विशेष रूप से सत्य है। कितु रस के भेदो का सम्बंध जीवन के सजोव पौर 
सामाय क्षेत्र से हैं। इस क्षेत्र में समो की गति है॥। कवियों की कल्पना का 
विहार भी इसी क्षेत्र मे होता है। इसी कारण वे भी इस सम्ब ध मे भ्रपने कुछ 
मौलिक मत प्रकाशित करने मे समय हुए है। रस के भेद हमे काव्य के क्षेत्र मे 
ले प्राते हैं। काव्य के स्वरूप भौर काव्य के रस का विवेचन वाव्य के क्षेत्र है 
आतगत ही होता है । ऐसा होना उचित भी है। काव्य का स्वरूप बाव्य से 
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ही खोजा जा सकता है। काव्य से जीवन का कुछ सम्बंध गत ही हो हिउ 
दौनी एक दूसरे के वर्माय नहीं है । काव्य जोवन का केवल एक व्यापार है, 
जो अपनी विशेषता मे जीवन के महत्वपुरण श्राधारो से प्राय बिलग भी हा जाता 
है। काश्य में कल्पना की अधानता के कारण ऐसा होता है। ययाभ प्रौर 
कल्पना का भेद जीवन श्रोर काव्य का सुक्ष्म भेद है। काव्य में यथाय को 
समाद्वाय होने पर भी काज्य श्रधानत कत्पना का ही व्यापार रखता है। काथ 
मे रस का प्रसय उस्ते जीवन के कुछ ग्रधिक मिकट ले जाता है । रस कत्पता का 
नही वरन्‌ भनुभूति का रस हूँ। शनुभूति जीवन का मम है। इसो कार 
आाउथ मे रत का विवेचत साक्षात्‌ जीवन में रस की अनुभृत्ति है अरित है। किए 
भी काव्य का रस जीवन के रस से अभिन नही है, और उध्का विवचत कॉब्श 
क प्रसग मे हो हुआ है । 


कि तु जीवन मे रस की अनुभूति से अमरावित रहने के कारण कोई भी 
चाय काव्य के स्वरूपगत रस की स्थापना नही कर सक्के ।. काव्यशास्त्र मे रे 
का विवेचन वस्तुत काव्य के स्वरूपगत्त रस का विवेचन नहीं है, बरयू इंध माह 
का विवेचन है कि जीवन के जो भाव जीवन मे रस के आधार हैं, वे बव कस 
के बपादात बनते हैं, जो सामाजिक उनका भास्वादन किस्त अ्रकार बरते हैं। 
यह काब्य के माध्यम से जीवन के रस का ही विवेवन है। रस में जोवत हर 
इस श्रनिवाय सूत्र के कारण काव्यशास्त्र म रस का विवरण प्रारम्भ है हु 
साक्षात जीवन के भावा के झाधार पर हुआ है । रक्त के सेद भी इदो भावा 
प्राधार पर लिए गये है। काव्य में रसास्वादन का अध्षय एक मोर जीवव हे 
से सनद्ध होते हुए भी दुसरी झौर काव्य प्रथवा नारक के स्वहूप भौर मय 
स्थिति म प्रारूढ रहता है। किन्तु रस के भेदा का प्रश्य वा ये के प्ापार 
हर हाकर जीवन के अधिक निकट घाजाता है । विभिय रसा का सवहप झा 
के प्रतुमव से ही निश्वरता है। काय के साथ रस का सम्ब घ इन मेटों है 
कोई प्रमाव अथवा प्रकाश नही डालवा। का य में विमिन रसा जे बे 
के सिद्धा त भित नही हैं। सभी झाचारयों ने काव्य जा रसास्वाटल ई न 
सामा व प्रिद्धास की हो सौज को है किलु जीवन वे साक्षाव भतुमव मं 5 
रहो वें स्वरूप भि न शिन हैं। अनुभव के धाधार पर इन भेदा ना * दा 
किया जा सकता है । जीवन झौर उसके झनुभव मे सबका भरषियरार है! 


रस ये भेद रश्भ्३ 


काव्य के स्वरूप और रस के सिद्धात की प्रपेक्षा भधिन' भाषायों ने इस विपय से 
अपने मत प्रकट बिये हैं । 


कवियों ने भी इस सम्ब'घ मे भपने मौलिक मता का योग दिया है । रसो 
"के साक्षात्‌ रूप भनुभूति के विषय हैं। जीवन की प्नुभूति को कवियों थी 
विशेष विभूति माना जा सकता है। प्त रस ये भेदा के सम्बन्ध में 
कवियों का योग स्वामाविक शौर श्लाधपोय है। जीवन थे प्रनुभव या स्वष्प 
साक्षात्‌ होते हुए भी बौद्धिक प्रत्ययो की भपेक्षा भ्धिव भनिश्चित होता है। 
चस्तुत इस स्वरूप बा निश्चय भनुमव का नही वरन्‌ बुद्धि का काय है। बुद्धि 
इस भनुमव मो कहां तबः ग्रहण भौर निर्धारण करने मं समथ है यह एवं अलग 
पहन हैं। कि तु बुद्धि के द्वारा भनुभव के स्वरूपो का निर्धारण जल तरगो की 
सीमाप्रो के निर्धारण के समान सदेहपूण है । इसी कारण रस के भेदो वी सम्ब घ 
मे प्राधारयों औौर कवियों के इन मत भेदो का विवरण हमार प्रस्तुत प्क्‍रध्याधप फा 
विपय है। ऊपर के विवरण म बान्य झोौर जीवन के प्रसग म रस वे भेदा की 
विशेष स्थिति का निरूपण करने के बाद आगे इस प्रध्याय में हम विभिन्न प्राचार्यों 
और कवियों द्वारा प्रस्तावित रस क भेदा वा तुलनात्मब विवरण वरेंगे। रप्त 
के भेदा के ऐतिहासिक विवरण के बाद भप्रध्यात्म के भ त में हम रस के भेदा के 
सम्ब ध में अपना मौलिक मत भी स्थापित करेंगे। कवि होने के नाते यह मत 
स्थापना हमारा भी विशप भ्रधिकार है झौर यह कम से कम हिंदी मध्यकालीन 
परम्परा के झनुरूप है। रस के भेदा के विवरणा झौर विवेचन वे पूथ ही यह 
सकेत कर देगा उचित होगा दि रस के भेदो के सम्ब ध में हमारा मत उतना ही 
मौलिक झभौर व्रा तकारी है, जितना कि काव्य श्रौर रस वे स्वरूप के सम्बंध में 
हमारा मत है। वस्तुत इसे भ्रधिक मोलिक झौर क्रा तिकारी महा उचित 
हाथा। हमारी यह मौलिकता भी काव्यशास्त्र की परम्परा के प्रनुरूप है। 
काव्यशास्त्र के इतिहास मे काव्य के स्वरूप के सम्व घ मे सबसे कम मतभेद है । 
'इससे भ्रधिक मतभेद रसानुभूति की स्थिति भौर अ्रणाली के विषय हैं। सबसे 
मतभेद रसा के भेदो के सम्बघ म है । इसी परम्परा के अनुरूप हमारा सबसे 
अधिक मतभेद रस के वास्तविक भेदो के सम्व घ में है। काव्य के स्वरूप के 
सम्ब घ में श्रलकार, वक्रोक्ति, रीति, ध्वति ग्रादि के सिद्धा त पुणत असमीचीन 
नही है। उनम बहुत कुछ सत्य का श्रश निहित है 
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हमने रूप के भतिशय भौर समात्ममाव की घारणाप्रो के प्रतुस्तार काथ 
के स्वरूप की मौलिक परिभाषा दो है तथा इस परिभाषा की परिधि में उक्त 
सिद्धा तो को उचित स्थान देने का प्रयत्त किया है। दितु काव्यगास्त्र मं 
प्रतिपादित रसास्वादन की प्रणाली में सम्ब घ मे हमारा मतभेद भ्रधिक है। 
काव्यश्ञास्त्र वा बहुमाय साधारणीक्रण भौर अभिव्यक्तिवाद हमे पूणात प्रमाव 
है। हमने समात्ममाव को रसानुभूति का भ्राधार बताया है, जो साधारणी- 
फरण के विल्कुक विपरीत है । साधारणीव रण झौर समात्मभाव का तुतवासक 
विवेचन हम पगते श्रध्याय मे करेंगे । अमिव्यक्तिवाद के मूल स्वरूप से हमारा 
इसका मतभेद नही है कितु वह साधारथोकरण वें द्वारा हाता है तथा काव्यशार् 
में माय स्थायौमाव के प्राधार पर होता है। यह हमे पूणात प्रमाव है । 
रसावुभूति में भावों पी भभिव्यक्ति प्रवश्य होतो है, किठु वह साधारणीकरश 
के द्वारा नही होती प्रौर न प्रसिद स्थायी मावा वे भाधार पर होती है । हगाय 
मतभेद श्रभिव्यक्ति के स्वरूप से इतना नहीं है, जितना कि साधारणीकरण भोर 
प्रसिद्ध स्थायीभावों वे भ्राधार में है। स्थायीभावो के भ्राधार से मतभेद होने 
के कारण ही रस के भेदो के सम्ब घ में हमारा मतभेद झधिक अवल तथा हमास 
मत सर्वाधिक मौलिक प्रौर ऋतिकारी है। हमारे मत में कीव्यशास्त क्‌ः 
स्थायीमाव सास्कृतिक रस के झाधार हैं। श्रृ गार, द्वास्य भादि इसके उदाहरण 
हैं। रौद् वीमत्स, भयानक भ्रादि रसो के स्थायीमाव प्राकृतिक रस के प्राधार 
भी नही है । इन भावों मे रस का भनुमव नहीं होता । इसी कारण वे काव्य 
में भी केवल उदाहरण के रूप में ही मिलते हैं । 


श्रगार बीर, रून्‍्ण शा त, वात्सल्य भादि वे भाव आइतिक होते हैए मी 
सास्कृतिक रस के आधार बन सकते हैं। कितु काव्यधास्त्र मे इनका विद 
इस क्रम में नहीं हुप्ना है। 
का य॑ में भी इनके प्राकृतिक रूप ही प्थिर प्रति 
सास्कृतिक रस की श्रतिष्ठा काव्य मे बहुत कम प्रौर कांव्यशा 
हुई है | झ्राध्यात्मिक रस तथा सामाय रस के आष्यात्मिक 
व्यक्तिवाद का प्रनुरोध रहा है। हमने पिछले भष्यायों काव्य 
सास्क्ृतिक रस के स्वरूप और महत्व को श्रतिष्ठित करने का अयत्त 
रस के भेदों का विवेचन मी हम झ्पनी इसो सांस्कृतिक धारपा 


तब्ठित हैं परिणाम यह है हि 
सत्र ने उत्तसे भी करे 
स्‍प में भी प्राहृतिक 
में और जीदत मे 
तकिया है! 
क्के पनुताए 
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करेगे । इस विवेचन के भ्रत में विदित होता कि हमे रसो के परम्परागत भेद 
प्राकृतिक होने के कारण पूरात भमाय है। हमारी सास्कृतिक धारणा के 
अनुरूप रसो के भ ये भेद कौनसे होगे, इनका सक्षिप्त विवरण हम इस अध्याय 
ने प्रन्त मे देने का प्रयत्त करेंगे । 


काव्यशास्त के इतिहास में रस मीमोंसा का झारम्म भरत के नाटयशास्त्र 
से होता है। रस के स्वरूप भौर उसके पभरास्वादन का जी लक्षण भरत ने भ्रपने 
“भादि सूत्र मे स्थापित किया है, उसी का व्याख्यान शौर विवधम विविध प्रकार 
से का यद्ास्‍्त्र के इतिहास मे होता रहा । इसी प्रकार रस के भेदो के सम्ब्ध 
में भी भरत का प्रादि शासन प्रधिकाश आचार्यों को माय रहा है। भरत के 
द्वारा स्थापित श्राठ या नो रसा का खण्डन कदाचित्‌ ही किसी प्राचाय ये किया 
हो । भरत का रस विभाजन भी सामा यत उनके रस सूत्र के समान ही माय 
रहा है। भरत के रस सूत्र की व्यायया के भ्रतगत ही विशिन्न श्रावाय रसा 
स्वादन की विभिन्न प्रणालिया की स्थापना करते रहे । रस के भेद के सम्ब घ 
मम भ्राचार्यों ने कुछ भ्रधिक स्वत बता ली है। कुछ नये रसां की वल्पना करके 
प्रावाय कवि भरत की मौलिक स्थापना करते रहे । भश्राश्चय वी बात है कि 
भरत तथा श्र झ्राचार्या क मत मे रस के भेदो के श्र तगत विरोधी भावों का 
समावेश होते हुए भी किसी प्राचाय ने रस विभाजन के मौलिक भ्राघार का 
खण्डन करने की कल्पना नहीं की । 


जिस प्रकार काव्य के स्वरूप के सम्बंध मे काव्य की रचना की स्थिति 
(जो हमारे मतानुसार समात्ममाव की स्थिति है)का विचार किसी ध्राचाय से 
नही किम्रा तथा जिस प्रकार रसास्वादा के सम्ब ध में काय क॑ स्वरुपगत रस 
की भोर क्सी झ्राचाय का ध्यान नही गया शौर साथ ही जिस प्रकार काव्य वे 
रसास्वादन के सास्कृतिक रूप और झाधार (जो हमारे मतानुसार कवि नद, 
सामाजिक आदि का विविध रूप समात्मभाव है) की झोर किसी झ्रादाय न ध्यान 
नही टिया उसी प्रकार रसो के विभाजन के सास्कृतिक भाधार को जीवन श्रौर 
काय म प्रतिष्ठित करने की कल्पना भो किसों श्राचाय ने नहीं की। काव्य 
शास्त्र इन सब विडम्बनाप्रो का कारण ग्रकृति और व्यक्तिवाद का प्रनुरोध हैं। 
कय यशास्त्र की रस मीसासा इस भनुरोघ से कितनी प्रभावित है, इसका निदशन 
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हमने पिछले भ्रध्यायों में किया है। इस भनुरोध का झादिसूत्र भरत के उसे 
रसबृत्र मे है जो भारतीय काव्य मोमासा का उदगम है। जिस प्रकार इस रस 
सूत्र म प्रतिष्ठित रस का स्वष्प प्रकृति और व्यक्तिवाद से प्रभावित है उसी प्रसार 
भरत का रस विभाजन भी प्राकृतिक और व्यक्तिवादी धारणा पर भ्रवलम्दित 
हैं। भरत के द्वारा प्रतिष्ठित रस क भेदो के विवरण भौर विवेचन से यह 
भधिक स्पष्ट होगा । 


मरत ने अपने नाट्यशास्त्र मे प्रकट रूप से श्राठ रसो की स्थापना की है। 
ये झाठ रस काव्यशास्त्र मे प्रसिद्ध शव गार, रौद वीर, वोमत्स, हास्य कर्ण, 
परदुमुत भौर मयानक है। इनके प्रतिरिक्त नाट्यशास्त्र क प्रारम्म मे प्राठ रसो 
की स्थापना करके आगे चलकर उ दाने शात रस की महत्वपूरा स्थापता की है ! 
एक प्रकार से मे शात्त रस को ही प्रधान और भ य॑ रसो का मूल माता है ! 
ख्टगार में शा तरस के उपयोगी न होने के कारण उद्दोने नाटयशास्त्र के प्रारम्भ 
में शेष झ्राठ रसो का ही प्रथम प्रस्ताव किया है। इन झाठ रसो में भी मेंस 
मुतति चार रसो को ही मौलिक मानते हैं। ये मौलिक रस श्र गार, बीर रौद 
झोर वीभत्स है। शेप चार रसो का प्रादर्भाव इही से होता है। भ्गार से 
हास्य, रौद्र से करुण, वीर से प्रदूभुत और वीमत्स से भयानत्र रस का उदुमंव 
होता है। इस प्रकार चार मौलिक रस प्राठ रसो के रूप मे प्रकट दूत हैं। 
अत में भरत ने उस शाप रस को हो प्रधानता दी है, जो उनकी हृष्टि म तारक 
मे उपादेय नही है। उनके अनुसार झ्ात ही मौलिक रस है। प्रय सभी 
भावों की उत्पत्ति शा त रस से ही हाती है, भौर शा त में ही भर तत उतता लय 
होता है । 

स्वस्व निमित्तमासाथ शा ताभाव प्रवतते॥ 

पुननिभित्तापयेय. शा-त एवोपलीयत ।॥॥ 

“वाटयशास्त्र ६॥१०५ 


एक तत्व से अनेक रूपा का उद्मव एक प्रक।र का दाशतिव' हृष्टिकोर है 
जी भारतीय वि तन में बहुत प्रभावशाली रहा है । यह बहुत डुछ वैदात हे 
ब्रह्म कारणवाद के झनुरूप हैं। श्रह्म मी शात भौर भानदमय है। वेदात मे 
सृब्दि बेः समस्त भावा का उदमव इसी झ्रान-दमय ग्रह से होता है। पते 
इसी ब्रह्म में उतना निलय होता है । ब्रह्म मृत्रो का आरम्मिद सूत्र [जैमय॑र्यः 
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यत ) वेदात के इसी सिद्धात का सकेत करता है। उपनिषदों के यत्तो वा इमनि 
भूतानि जायते येन जातामि, जीवा त यत्पयत्यभि सविशा ति तम्दिजिज्ञासरव तद्य- 
सेति। तैत्तिरीय उपनिषद ३।१ झ्रादि मत्र इस सिडात के भाधार हैं। उप 

मिपदो मे ब्रह्म के शा-त और झान दमय स्वरूप का भौ निर्देश है (तज्जलनिति- 
शा त उपासीत था दोग्य उपनियद ३१४४१, आन दो ब्रेह्मति व्याजानात, 
पान दात्‌ हयेव इमानि भूठाति जामते आदि) । इस शांत भौर आन-दमय ब्रह्म 
से विश्व के समस्त भावों का उदय होता है भौर इसी मे उनका मिलय होता है ! 
यह बेदा त के तत्व ज्ञान का एक परिचित सिद्धात है। ग्रभिनव गुप्त ने भरत 
के नाट्यशास्त्र की भ्रभिनव मारतों नामक टीका भ इस तत्व ज्ञान के भ्राधार का 
सकेत क्रिया है तत्वनानतु सकलमावातर भिति स्थानोयें सवस्थायिम्म स्थापितस्‌ । 


किसतु शा त रस को समस्त भावों का मूल भ्रौर विलय मानते हुए भी 
व्यवहार मे मरत ने श्रय प्राठ रसो को ही नाटक का पभाघार मानता हैं । इन 
रसा शोर इनके भ्ाधार भूत भावों के रूप झ्राध्यात्मिक नही वरन्‌ मनोवेचानिक 
हैं। इन पाठ रप्ो के स्थायोमाव मनुष्य के सत्र के परिचित विकार हैं। इन 
भावों को अध्यात्म से कोई सगति नही है। इनमे प्रहकार, स्वाय, प्रावेग भ्रादि 
के प्रबच्छेद रहते हैं जिनका शांत रस तथा ब्रह्म मे कोई स्थान नही है। इस 
सभी मनोविकारों का उपराम होता है, क्योकि ये विरस्थायी नही होते । वि 
इस उपराम से यह सिद्ध नही किया जा सकता कि शा त मे इनका निलय होता है 
और शातत से ही इनकी उत्पत्ति होती है। सामा-्यत शा स्थिति मे थे विकार 
उत्तन होते है प्रौर काला-तर मे उपरत हो जाते हैं कितु शा व की निदर्वपृण 
स्थिति से इत विकारो की विक्षुब्ध स्थिति वी कोई सगति नही है ! वेदात के 
ब्रह्मवाद मे भी विश्व के विकारों के प्रसग मे ऐसी भ्रसगति का प्रश्न उठता है । 
बेदा'त का विवेचन हमारा भ्रभोष्ट नहीं है। काव्यशास्त्र के प्रसंग मे रसो के 
पारस्परिक सम्ब'घ का विवैचन हम झागे करेंगे । 


पणिपुराण मे भी रसा का विवरण कुछ दाशनिक और झाध्यात्मिक ढग से 
मिलता है। जिप्त प्रकार भरत ने शातत रस को प्रधान और भय रसो का मूल 
माना है उसी प्रवार भरग्निपुराण मे श्रृ गार रस को प्रधान शर भग रसो का मूल 
भाना गया है। श्रग्रार रस के मूल से भय रसो की उत्पत्ति का विवरण भग्वि- 
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चुराण में इस प्रद्ार दिया यया है, वेदातों मे जिस्ते ब्रह्म रहा गया है वह भोज 
भदार प्रादि होते मे साप साष स्यप्रवा" घेतसय है तय। स्वत धिंद्ध प्रावट ढाका 
स्थस्प है। उस प्रान-द गौ पमिग्पक्ति चेतय गा घमलार प्थवा रत है। 
उत्त पानाद गा प्रषम पिगार प्रहार है। प्रहकार से ध्मिमान उत्न्त होता है। 
उी प्रमिप्रान ये रवि उत्पप होती है जो व्यमियारी भादि हे पुष्ट हार र थे गार 
रम मद्दी जाती है। हास्प प्रादि उगी रति मे भेद हैं। सत्व प्रादि गुणों के 
विस्तार से रति घार रूपों में परिश्ित होती है । रति के ये रूप राग से श्र गाए, 
तीशणता से रोड़, गय से योर धौर सकोष से वोभत्स रस की उत्पत्ति होती है । 
फिर श्रृ गार से हास्य, रौद्र से पणणा, यौर से परदुमुत भौर बीमत्य है भपतक से 
उत्पन होता है। रति मा प्रभाव शांत रस म प्रयटट होता है। यार रस 
बी मोौसिकता जे प्रतिरिक्त भ्स्निपुराए को रस विवेषन बहुत $थ भरत कर 
रामात है। दोनो म वेवस इतना भतर है मि भरत शांत रक्त को प्रतव स्पों 
या मूल मानते हैं तथा भग्निषुराए श्र गार रस को भय रखों बा मूल मानता 5 
दोनों से क्रमश शांत भौर श्रगार से श्रृ गार, रद, वीर घोर वोमत्स रो ् 

उत्पत्ति मानी है, तथा इनप्ते श्रमश ह्वात्य, ब्ण, भद्मुत पौर भवातक रहें 

उत्प-न हुए हैं। 


इस प्रकार भरत भोर घग्तिपुराण से दाव्यशास्त्र के भारम्ममही रा 
नय रसो वी स्थापना हुई है जो समस्त उत्तरवालीत परम्परा में माय हे 
सामा य रूप से काव्यशास्त्र मो परम्परा मे इन नय रसो को भततग धरा मात 
गया है। इनके स्थायीमाव मिन्न भिन हैं। भ्रत ये रस भी एक दर्प् थ 
विलक्षण हैं। इन रसों का स्वरूप एक दूसरे से इतना भित हे कि 4 
मौलिक रस से, चाहे वह शा हो भषवा श्र गार, इन सबकी उल्लर्ति 8 
बूण व्यारया नही को जा सकती । वस्तुत रीद् वीमत्स, मयातक है रा हे 
आठ रस श्रृगार भौर शा त से स्वरूप मे शिन ही नही वरव्‌ पूषत कर 
रौद्र का क्रोध, दीभत्स की जुगुप्सा, सयानक बा भय आदि श्र गार के मा8 न 
शा त के प्रसाद भाव के विलकुल विपरीत हैं। इसी प्रकार भरत झौर को 
पुराण के मत में चार प्रधान रस! से प्र य चार रसो की उत्पतति भी संगत न 
काव्य के रस की दृष्टि से ये तो रस माननीय हैं भषवा मही यह ए मानो 
पिन प्रश्त का विवेचन हम भागे करेंगे । कितु सनोविकारों भववा * 


रस के भेद २५६ 


के रूप मे ये नौ रस एक दूसरे से बिल्कुल विलक्षण हैं। इसमे कुछ रसो की एक 
दूसरे से समानता भ्रथवां सगति हो सकती है फिर भी उनके स्वरूप का भेद स्पष्ट 
रहता है। प्रत इनमे से किसी एक को मौलिक रस तथा शेष रसो को उत्लत्ति 
का मूल मानना भ्रथवा बुद्ध प्रधान रसो की उत्पत्ति मानना उचित नही है। इसी 
पकार भ्रागे चलकर भोज ने अपने “श्र गार प्रकाश' में श्रृंगार को ही एकमात्र रस 
माना है तथा भवभूति ने उत्तर रामचरित में कर्ण को द्वी एक मात्र रस कहा है 
झौर भ्रथ रसो को निमित भेद से जल के ग्रमर, तरग, बुनबुद भांदि भेदो के 
समान करुण का विवत बताया है वह भी माय नही है । रसो के स्थायी भाव 
एक दूसरे से इतने मिन हैं कि उनको भलग भलग भानना ही उचित है ) 
काव्यशास्त्र की परम्परा मे सामायत इन नो रसो की पृथक पृथक माना गया है 
यह मनोंजगत से भावों की वास्तविक स्थिति के' साथ पूणत संगत है । 


भरत और अग्विपुराण के दाद भारतीय परम्परा में प्राधाय भशौर कवि 
सामायत इन नौ रसो को मानते रहे हैं। क्रितु इसके साथ साथ प्रनेक श्राचार्यों 
भोर कवियों ते कुछ नये रसो की भो उद्भावता की है। नवीन रसीो के प्रस्ताव 
के रूप में ही काव्यशास्त्र म रस के प्रसग का विस्तार हुआ है। रस के नवीन 
रूपो के उदभावना की परम्परा का झारम्भ हमे भरत मे ही मिलता है। भरत 
ने नाट्यशास्त्र के प्रसग मे पहले भ्राठ रसी का ही प्रकट उल्लेख किया है। इन 
आठ रसो मे शात्त रस सम्मिलित नहीं है, क्योकि बहू नाटके मे उपादेय मही है । 
कि तु आचाय की वात है कि नाद्यशास्त्र मे भ्रोगे चलकर भरत ने शांत रप्त को 
प्रधात शौर भगय रसो का मूल माता है। नाटक मे उपादेव न होते हुए भी 
भरत ने शा रस को इतना महत्व दिया है यह अदभुत है। भरत का मुति 
हाना भ्रौर उन पर भारतोय अध्मात्म दशन का प्रमाव हाना ही इस की एकमात्र 
व्यास्या हो सकता है। भरस्तु भरत के श्रनुसार नाटक मे श्राठ ही रस उपादेय 
हैं। किसु काव्य में नौ रस माननीय हैं। अग्निपुराण का मत भरत के ही 
समान है। चांटक में शातत रस की उपादेयता को प्रथम बार प्रतिपादित करने 
का श्रेय ग्राचाय उद्भट्ट ने ही प्रघम बार यह सत प्रकट किया है कि शात रस के 
भझनुसार भी नाटक को, रचना हो सकती है। सस्कृत का प्रवोध च॒ द्रोदय' 
नाटक तथा जय शकर प्रसाद का 'एक घूट जैसी रचनायें उद्मठ के मत के 
समयथन में उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत की जा सकतो है । 


२६० प्र्मिनव रस मीमासा 


नाटक मे त्रिया की प्रधानता होती है । भाव का वैस़व भी उत्तम म्रभीष् 
है। शात रस में क्रिया भौर भाव दोनों का अमाव होता हैप्नत वह 
सामायत नाटक के अनुरूप नही है । किन्तु शा त रस के ध्राधार पर भी बाटक 
को रचना वी जा सकती है, यद्यवि क्रिया और भाव के प्रमुरागी सामाय पाठकों 
के लिए ऐसा नाटक प्रधिक रचिकर न होगा । भ्रवोध घ द्रोदय' विद्वातो और 
सामा'यजनों म अधिक लोकप्रिय नहीं! शाकुतल झादि की माँति उस्डा 
अभिनय नही होता । कितु सिद्धात की हप्टि से आचाय उद्मट का मत मत 
मीचीन नही है । पिद्धात की हष्टि से शातत रत भी नाटक का श्रघात रस बन 
सकता है चाहे वह नाटक प्धिक लोक प्रिय न हो। काब्य में शिया इतनी 
भावश्यक नही है क्योकि काव्य का अमिनय नहीं, पाठ होता है। भत पीस 
मशात रस का महत्वपूणा स्थान है। यह भरत तथा प्रत्य सभी परव्ी 
आचार्यों, को माय है। सामा-यत वाव्यां मं श्र॒गार, वीर भौर करए की पश 
चता है। कितु शापत रस के मह॒त्वपूरा स्थल भी कायो में प्चुरता से मित्र 
सकते हैं । 


सामा-यत सभी प्राधाय और कवि इन नौ रसो को मानते हैं । क्िलतु 
काव्यशञास्त्र की रस परम्परा इन नौ रसो की स्थापना में ही समाप्त गही 
जाती। श्रागे चलकर प्राचार्यों भ्रौर कवियों ने नये तये रसी की हक 
करके रसको को सख्या को बढाया है। मरत के द्वारा का थे मे भौर उदमंट क 
द्वारा नाटक में श्ञात रस की स्थापना के बाद सव रसो की परम्परा [ण हों पा ह 
है श्ौर वह श्रागे बढ़ती है । उद्भट के बाद रुद्वट ते प्रपने क्राग्याप्तकारं ॥ 
एक दसवा रस माना है जिनको उद्ोने फ्रेयान्‌' कहा है । ओ्रयाबू का 228) 
भाव स्नेह है। स्नेह भपत्य प्रेम का वह भाव है जो माता पिता की गे ल् 
प्रति होता है। हम इसे वात्सल्य का भाव कह सकते हैं णो प्रेम का है एक हे 
है। श्रृंगार रस मे दाम्पत्प श्रेम का आधार होता है भौर प्रेयाद्‌ म॑ परत हि 
कप । किस्तु रुद्रट ने इसे श्र गार रस के भातगत न मान कर एव 2 हे 
माना है। भागे चलकर बुद्ध श्राचार्यों ने रति के दो रूप मानकर £ ४ हे 
प्रेयान्‌ का प्रन्तर्माव करने का प्रयत्त क्या है। कितु प्रेम के दोनो हम 
बहुत भनन्‍्तर है। परत श्रगार घोर '्रेयान्‌! को मलग भलग मातता ही ४ 
है। भोज न भी रख्रट के समान प्रेयान्‌! रस की प्रषक सत्ता स्वीकार रे 


7. रेस के भेद २६१ 


आंचाय विश्वनाथ ने 'प्रेयान्‌! के स्थान पर उसे “वात्सल्य' का नाम दिया है, जो 
अधिक स्पष्ट भौर समीचौन है! मामह औझौर दण्डी ने भी 'प्रेयल” को दसवा 
रस माना है। दण्डी वे भनुसार प्रेयस रस श्र गार के बहुत निकट है। विशखु 
दोनो में भिन्‍नता है। प्रेयस का स्थायीमाव प्रीति है, शू गार का रति । प्रेयस 
में भ्रपत्य प्रेम है श्रौर श्र गार में दाम्पत्य । श्रत देण्डी ने भी रुद्रट के समान 
पअेयस को एक स्वतत्र रस माना हैं। इस प्रकार भ्रपत्य प्रेम प्रथवा वात्सल्य भाव 
को स्वतन्न मानकर रसो की सख्या दस हो जाती है। रुद्दठ, भोज, विश्वनाथ, 


"भाभह और दण्डी वात्सल्य यो एक स्वतेश्न रस, झतएवं रसों को सल्या को दस, 
आतते हैं । 


याध्सल्य रस के बाद रसो की गणना में एकादश रस के रूप म मक्ति रस 
का प्रसग भाता है। भक्ति का भथ भगवान के प्रति प्रीति है। यदि हम प्रीति 
'को एक सामा-्य भाव मारने तो जिस प्रकार वात्सल्य का धन्तर्भाव श्र गार मे फरने 
था प्रयत्न किया गया है उसी प्रकार भक्ति का भ्न्तर्भाव मो श्रृगार के भातंगत 
हो सकता है। भक्ति में दाम्पत्य भाव की भी प्रधानता मिलती हैँ। भरत 
चात्सत्य की भपेक्षा भक्ति को श्र मार के प्रधिक निकट माना जा सकता है। 
एक प्रकार से दात्सल्य की भपेक्षा भक्ति श्र गार के भधिफ निकट है । श्रुगार की 
प्रीत्ति मे स्वाथ भौर झलकार का सश्लेष रहता है तथा प्राइ्तिक विज्ञास का 
भसग्र रहता है। कम से कम सामा-य व्यवहार में 'श्र गार' पद इही प्रथों में 
रूढ हो गया है। वात्सल्य और भक्ति की प्रीति मे भ्रहकार स्वाथ प्लौर प्राहुतिक 
विलास के भाव नही रहते । उनमे मिस्वाथ निरहकार भ्रौर पराथ भाव थी 
अधानता रहती है। चात्सल्य झौर भक्ति दोनों म ही ये भाव समान रूप से रद्दते 
हैं। श्रत उनमे बहुत समानता है तथा प्रसिद्ध श्रुगार से दोनों मिन्त हैं। 
चात्सल्य के रूप मे कृष्ण की भक्ति बहुत प्रसिद्ध है।यह वात्सल्य की भक्ति 
'मारतीय घम परम्परा की एक महत्वणं विशेषता है। किन्तु भक्ति के सस्य, 
दास्य भ्रादि भ्नेक भाव हैं। वात्सल्य का भाव लौकिक भौर भक्ति का भाव 
भाषोकिक है। वात्सत्य वा एक प्राकृतिक भाघार भी है। शिद्मु की लघुता 
और भसमयता का भ्राघार भी उसम खोजा जा सकता है। सृजन के सौदय 
का भी उप्तम कुल योग रहता है। भक्ति के भाव भ ये सब प्रसंग नही रहते । 


रदर प्रभिनव रस मीमासा 


भगवान लघु नही महान्‌ हैं, प्रसमथ नही सर्व समथ हैं। प्रत धिगुरूप में भी 
उनकी उपासना वात्सल्य से भिन्न है । 


भक्ति में एक दिव्य पविन्नता का भाव रहता है, जो कदाचित्‌ वात्सत्य मे 
दुलभ है। पग्त भक्ति को वात्सल्य से भिन्न मानना ही उचित है। शांत नह्ठी 
कि किसी भाचाय ने वात्सल्य भे मक्ति का अ्रन्तर्भाव करने का प्रयल किया है 
भथवा नहीं । कित्तु दण्डो ने यह झभिमत प्रकट किया है कि जब प्रयस भाव 
भगवान के प्रति होता है तो उसे भक्ति भाव कहते हैं भौर यह भक्ति भाव जब 
परिषवकव प्रवस्था मे पहुँच जाता है तो भक्ति रत की उत्त्ति होती है। दण्गै 
का 'प्रेयस” वात्सल्य का ही पर्याय है। भक्ति रस का यह रूप दण्डी के प्रनत्तार 
वात्सल्य के ही श्रवगत रहता है। अभिनव गुप्त, विश्वनाथ भादि प्रनेक 
श्राचार्यों ने भक्ति रस को शा-तरस के ही भ्रतगत माना है। किस्तु वस्तुत जि 
प्रकार भक्ति रस श्र॒गार और वात्सल्य से भिन है, उसी प्रकार वह शांत रत है 
भी विलक्षण है। शा-त रस का सम्बंध मोक्ष से है उसमें वेराग्य की माववा है, 
कितु भक्ति रस में भनुराम की प्रमुखता रहती है। इसके भतिरिक्त शार्पे ५ रः 
निवेंद पर भाश्िित है। निर्वेद मे समी भावो का प्रमाव हो जाता है। ता 
भक्ति मे सभी श्रेष्ठ भावो का प्रवकाश है। निर्वेद भाव शूल्य है भौर मर्कि री 
अनुराग झनेक भावों से सम्प न है । 


झत शाप और भक्ति मे प्रमावस्या झौर पूशिमा का प्रतर है। है 
निलय की निस्तब्धता है दूसरे मे भावों का उल्लास है। प्रत शात श्स हक 
भक्ति रस की सिने भावना ही उचित है। भक्ति मे मी शाति की धि 2 
रहता है। किलु भक्ति कौ यह शा दि निर्वेद भौर निलय की शा त नहें 4४ 
श्रद्धा, समपरा, इताथता भौर सात्विक भमुराग की परिपृ शावि है। हु 
अ्रमेक हृष्टियो से भक्ति को स्वत तर भौर पृथक रस मानना ही उचित है । । 
सूदव सरस्वती ने भक्ति को दसवा रस माना हैं भौर उस्ते सवश्रेष्ठ रस कहा ; 
रूप गोस्वामी ने उज्वल नौलमणि मे उस्ते उज्वल रस कहा है। उनके हक 
भक्ति ही प्रधान रस है, भोर भ्र य रस उसके प्रतगत हैं। भक्त इश्वर न 
सवस्व मानते हैं। श्रत भक्ति रस को यह महिमा उनकी भावना नें 


है। 


रस के भेद २६३ 


भक्ति को सम्मिलित कर रसो की सरया ग्यारह हो जाती है। रूप 
गोस्वामी भक्ति रस के बारह रूप मानते हैं । भक्ति के वारह रूपो मे ही समस्त 
का प्नतर्भाव है। बाहर भक्ति रसो के रूप इस प्रकार है-शा त, प्रीति, प्रेयस, 
वात्सल्य, मधुर भ्रथवा उज़्वल, हास्य, झदभूत, वीर, करुणा, रौद, भयातक भौर 
चीमत्स । इनम प्रथम पाच भक्ति रस मुख्य हैं। शेप सात रस गौण हैं। 
“इनका समावेश प्रथम पाच रसो के प्रतगत सम्भव है ! 


हरपाल देव ने तेरह रस माने है । माय वव रसो के पझतिरिक्त वे जिन 
चार भ्र यम रसो को मानते हैं उनके नाम इस प्रकार है-वात्सल्य, समोग, 
विप्रतम्भ और ब्रह्म रस । वात्सल्य तो रुद्रट के समय से ही माय है। कितु 
सभोग, विप्रलम्भ श्र ब्रह्म नवीन रस हैं। सभोग भोर विप्रलम्म को सामा यत 
शूगार रस के दो भेद मात्रा जाता है। कितु हरपाल देव ने इ हे एक दूसरे से 
पृथक भाना है। वे झ्ू गार रस को उज्जवल औौर पवित्र मानते हैं। उनके 
अनुसार वह उत्तम प्रकृति के मनुष्यो के लिए है। श्रधम प्रकृति के मनुष्यों मे 
भोर पु पक्षियों मे जो प्रेम है वह श् गार रस नही बल्कि सम्भोग है। हम इस 
प्रकार कह सकती हैं कि प्राकृतिक प्रेम सम्भोग रस है भोर मनुष्यों का परिष्हत 
प्रेम हरपालदेव का प्रभीष्ट श् गार है। सयोग, श्यू गार भौर सम्मोग दोनो ही 
आन ददायक हैं किन्तु कदाचित्‌ हर॒पाल देव के मत में दोनों का आनंद भिव 
शगार का प्रयोग कदाचित्‌ उहोने सयोग श्वु गार के ही प्रथ मे किया है। 
सयोग श् गार भ्रानददायक है । कि तु विधप्रलम्भ ग्रान ददायक नही । 


भत हंरपालदेव ने विप्रलम्म को स्वत त्र रस माना है । ब्रह्म रस की 
कल्पना हरपालदेव की एक मौलिक भ्ौर महत्वपूण देन है। जिस प्रकार 
चाक्ल्य झौर भक्ति रस प्रसिद्ध नव रसो से भिन नवीन रस है, उसी प्रकार ब्रह्म 
रस की मो एक नवीन झौर बारहवा रस माना जा सकता हूँ । प्राय प्राचार्यों 
ने भक्ति का प्रन्तर्भाव शा-त रस में करने का प्रयत्त किया है। ब्रह्म रस का 
अतर्भाव भी शात रस हो सकता हूँ क्योकि ब्रह्म, शातत तथा समस्त भावा मय 
उपराम हूँ किन्तु हरपाल देव के मत में दोनो के स्थायीभाव भिन हैं । शात 
रख का स्थायीभाव निर्वेद है और ब्रह्म रस का स्थायीमाव प्रानद है। परत 
अहम शा त रस से भिन है। ब्रह्म रस मे शाति है। किल्तु उसके साथ 
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प्रानद भी है। शा रस में भाव द नही है । भक्ति रस से ब्रह्म रस का भेद 
करने का प्रयत्न हरिपाल देव ने नहीं किया, कितु मारतीय दशन की परसशा 
में यह भेद स्पष्ट है। भक्ति समपण भौर सम्बन्ध का भाव है। भक्ति का 
स्थायीभाव प्रीति है जो मक्त और भगवान्‌ का पवित्र सम्बंध है। हम तममस्त 
सम्व धो से परे हैं। श्रत उसमे श्रीति का भवकाश नही है। भक्ति भौर श्रीति 
में द्वैत भाव है । ब्रह्म मे परद्देत भाव हैं। 'ब्रह्मरस' प्रीति का भानाद नही व्‌ 
भद्देत भौर तादाप्म्य का भानद है। परत उसको भक्ति से पृथक स्वत रे 
मानना ही उचित है । 


ग्रह्म रस को स्वीकार कर रसो को सख्या बारह हो णाती हैं। ब्रह्म कै 
साथ प्रचासक माया का स्मरण हो जाता हैं। वह ब्रह्म की शक्ति प्रौर सग्नी 
है । ब्रह्म रस की स्थापना करते समय हरिपालदेव ने माया का स्मरण नही 
किया। भानुदत्त ने श्रपनो “रस तरगिनी! में माया रस की स्थापना करके इस 
प्रमाव की पूर्ति की है। ज्ञात नही कि भानुदत्त की यह पाशका क्यों हुई हि 
माया रस का शा-त रस में अततर्माव किया जा सकता है। प्रव उहोने शाह 
रस से भाषा रस का भेद करते का प्रथ त किया है। साया रस अरदृि गला 


है प्रौर शा त रस निशवृत्ति मुलक है। दोना की दिशा शित है। गया हे 
पलायन करके ही मनुप्य शा त रस की भोर भ्रयसर होता है । शात रस की 
स्का स्पायी 


स्थायी भाव निर्वेद भौर भ्राधार तत्वज्ञान है। भावुदत्त ने माया र' 
भाव मिथ्या चान माना है। किलु मिथ्या ज्ञान कोई भाव नहीं है। 
स्वर पउदासीन होता है। वह प्रवृत्ति का कारण नहीं हो सकता। 

रस का स्पायीभाव 
-त रस से नही वर 


ज्ञान 


भरत मिथ्या ज्ञान से जनित मोह के भाव को माया 
मानना भधिक उचित होगा | वस्तुत माया रस सम्धघ शो हे 
झाय भाठ रसों से अधिक हूँ । वे सभी रस प्रवृत्ति रूप हैं तथा उनमे मिध्या 2४५ 
तथा मोह का झ्राधार भो खोजा जा सकता हैं । मानुदत्त हैं यह अंश हे 
किया कितु झात के भतिरिक्त आय श्राठ रसा की माया रखें प्रपवे | 
रूप में व्यास्या वी जा सक्‍तो हैं। रस झौर ब्रह्म को झान द्य मानते हैं 
प्रान द भय होने के कारण रस ब्रह्म स्वख्य हूँ ।. माया भौर ब्रह्म एए द््रे मं 
विपरीत हैं। भ्रत माया रस को मानने में भनेक झाचायों को प्रावत्ति ह. 
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यह प्रापत्ति सगत नहीं हैँ । यदि रस ब्रह्म स्वरूप है तो उसके अनव भेद नही 
हो सकते । भपस्‍रनेवा रस मानने पर उह ब्रह्म या प्रपच हो मानना होगा । यह 
प्रपच ही माया हैं । भ्तएवं भरत के झाठ रस माया रस के ही विभित रूप 
बन जाते हैं। माया रस को कल्पना रस में प्रवृत्ति भौर माह के स्थान की भोर 
ध्यान दिलाती है । माया रस के सूत्र को ग्रहण कर रस के वास्तविक स्वरूप 
और उनके मा-्य भेदो का निरूपण काव्यशास्त्र की प्रचलित परम्परा की श्रपक्षा 
भधिक सगति पूवक विया जा सकता है । भम्निपुराण भौर उसके भ्नुस्तार भोज 
ने प्रहक्नार से समस्त रसो की उत्पत्ति मानी है। प्रहवार माया की मूल प्राय 
है। प्रहकार के सुत्र से प्रसिद्ध भाठ रसो मं माया रस का प्रपच खौजा जा 
सकता हैं । भागे घलव'र इसी श्रध्याय में प्रपने मौलिक रस विवेचन के प्रसग 
में हम इस विपय की चर्चा फिर करेंगे । 


इस प्रवार काश्यगशास्थ्र कौ परम्परा मे रसी को सस्या उत्तरोत्तर बढती 
रही। प्रसिद्ध नव रसो के भरतिरिक्त वात्सल्य, भक्ति, प्रह्य रस भौर माया रस 
की स्वत-भ स्थापना से मुस्य रसो की सरया तेरह हो जाता है इनके अ्रतिरिक्‍तत 
भनेक धाचार्यों ने कुछ भ ये भावों की रस के रुप में स्थापना करत का प्रयध््व 
किया है। कितु उनके प्रतिपादित य प्रकीण रस क्सीो मुख्य रस के उपभेद 
है। भ्रतएव मुग्य रस मे ही उनका घ-तर्भाव हो जाता है। प्रस्तु इन प्रकरण 
रसो की स्थापना काव्यशास्त्र की परम्परा मे प्रतिष्ठा प्राप्त न कर सबी। इन 
तरह रसा मे भी सभी रसो को समी भ्राचाय मुख्य और स्वत-त्र नहीं मानते । 
भिन भिन झाचारयों ते कुछ मुस्य रसा प्रथवा किसी एक मुख्य रस को प्रधान 
तथा शेष रसो को गोरा माना है। इन गौण रसो को मुर्य रसो झथवा 
मुस्य रस से उदमुत सिद्ध करने का प्रयत्त भो उहाने क्या है। इस प्रकार 
को धारणा हम काव्य शास्त्र के भारम्भ से ही मिलती है। का यशास्त्र के आदि 
भ्राचाय भरत ने शा त रस को समस्त रसो का मूल माना है । शात रस से 
जिन चार मुख्य रसों को उत्पत्ति होती हैं वे श्र्‌ गार, रीद, वीर भौर वीमत्स है । 
इनसे कमझ हास्य कदण झदभुत भौर भयान इन चार गौण रसो की उत्पत्ति 
होती है । झज्निपुराण में श्रृयार को मूल रस माना गया है तथा मरत के 
अनुरूप चार मुख्य और उतके चार गोण रसो की उत्पत्ति मानी गई है। भोज 
भी प्रम्पिपुराण के श्रनुसार श्रृंगार को ही प्रधान रस तथा भय रसो को उससे 
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उत्पन मातते हैं। नागाजु न से श्र गार, हास्य भौर मय को मुस्य माता है। 
करण के प्रति भवभूति वी निष्ठा सस्क्ृत वे इतिहास म प्रसिद्ध है। वें कण 
को ही एव मात्र रस मानते हैं तथा उनके मत में ग्र य रस कण के हू विवत 
हू जिस प्रवार भमर, बुद॒बुदू, तरग भ्रादि जल वे विवत है । वाब्य के राम 
किसी एव को मूल रस तथा बुद्ध रसा को प्रघान झौर शेप रप्ो को गोण मात 
की यह परम्परा हि दी के इतिहास मे मी चलती रही। कविदेव ने प्रन्‍्त 
जवानी विल्ास' में श्र ग्रार, वीर भौर दा त रसी को ही मूल रस माता है | 
उनके मत म भ्र य रस इन तीस मूल रसीं के गग है । डॉक्टर बलदैव प्रसार 
मिश्र न प्रेम, रस करुणा और शांत ये तीन मुर्य रस माते हैं। बाबू इवाममु हर 
दास रस को भेट रहित श्रौर एक मानते है । कितु उ होने उस एक रत का 
स्व॒र॒प स्पष्ट नही किया तथा परम्वरा में माय भनेक रखा का निराकरण प्रथवा 
सम वय नही कमा । कावध्यश्ारत फे प्रत्य प्रमुव प्राचाय बिमित रहा को 
स्वरूपत पृथक मानत हैं। इसी स्वरुप भेद के झाधार पर प्राचार्यों मे ये तय 
रसा की स्थापना की है ग्रौर रसो की सरया भ्रागे बढती रही है । 


इस सम्ब ध मे रसो को भनेक झौर प्रृथक पृथक मानते वाले रावार्यों की 
संत ही अधिक समीचीन है। काव्यशास्त्र मे रस के भेदा की कल्पना मनोभीर्ष 
अथवा मनोवगो पर अवलम्बित है ये मनोमाव एक दूसर से इतने मिवहें बिल 
चर प्राश्नित रसा को स्वरूवत प्लग ग्लग मानना ही उचित है। ईर्म मिा 
ही नही कुछ मनोमाव तो ख् गार और वीमत्स हास्य तथा सयानिक को भाति 
एक दुसर के विपरीत है। ऐस विपरीत मतोभावा का उद्गम ््ाः न 
आव से वैस सम्भव हो सकता है ? श्रृूगार, करण प्रधवा शावस धरा द्रव 
इतने भि ते है वि. एक ही रस से इनकी व्युत्वति समीचीत ही 
पड़नी । उपनिवदा से जिस एक आध्यात्मिक रस का स्मरण बुर्घ भा 
किया है उससे भी परस्पर विराधी मनोविकारा की उत्पत्ति सगत नहीं को 
देती । इस समति म कैवल एक सदिग्ध सूत्र है कि सभी रसों को झरने है 
माना जाता है। झानाद सभी रसा का सामा य लक्षण है। कीय के पड 
में इस घारणा का आधार ब्रह्म का आन द मंब स्वरूप है । इसीलिए न मे 
आनद को ब्रह्मान-द सहोदर की सज्ञा दी है। ब्रह्मात दे भौर है बा 
बेवल इतना भ तर माना जाता है कि ब्रह्मान द पूयत निरवच्धि न है हे 
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कांव्यानद में रति भादि के भ्वच्छेल रहते हैं । प्र यया भानाद स्व से दानो मे 
समप्मानता है । 


कितु प्रिय धौर प्रप्रिय दोए। प्रक्चार के मनोभावा बे साथ इस झ्रान ” थी 
सगति एस हा सकतो है इसग़ा रामाघान घाचायों न नही किया । रोद बीमत्स, 
भयानक धादि रसो मे कसा आन*द है इस उपपत्ति पूवब नहीं बताया गया है! 
यदि इन रसा मे स्‍घ्रानद है तो य श्ट यार और करुण बी माति वाव्य मे विपुलता 
से क्यों पही मिलते ? यह यहा जाता हैं कि बात्य मं वे रस भी पान द मय 
चने जात हैं जो जीवन म प्रान-टमय नही हैं। ज़ितु थ किस प्रकार भान दमय 
बन जात हैं इसबी व्यास्या नही पी गई हैं। पभ्राइचय वी बात है वि एक 
भोर तो वाब्य वी रसायुमूति का प्राइतिव व्यक्तियाद पे भ्रतुरूप साशातू जीवन 
के प्रनुवुल माय से समभाने का प्रयत्न किया गया है भौर दूसरी झोर रीद 
बीभत्स भांदि रसा वा जीवन बा विपरीत प्रावःद मय माना गया है । सभी रसो 
को ग्रानदमय बताते के जिए भावना वे साधारणीवरशा भोर भोग वे सत्वोद्रेग 
वी पल्पना की गई हैं। साधारणीक रण काव्यशास्प्र वा बहुमाय सिद्धा त बत 
गया है। किखु मुस्यत श्रृंगार वे प्राधार पर ही उत्की व्यास्या हुई है । 


रोद्, वीमत्स भयावक धादि वे भाघार पर उसकी प्याक्ष्या करने पर 
उसको भ्रसगतिया श्रनावृत्त हो समेंगी । इन रसो मे श्राश्षय भ्रालम्बत, स्थायौ- 
भाव प्रादि विसी के साथ हमारा साधारणीवरण नही होता । यदि होता भी है 
हा बह जीवन म प्रा-त इन रसा के प्रभाव वे समान ही प्रानदमय नहीं वरनू 
उमके विपरीत होता है। सत्त का उद्रेब होता है यह बहुत सदिग्ध हैं। बश्ण 
मे उसका कारण साधारणीवरण नही वरन्‌ समात्मभाव है । करुए की करुणा मे 
इस समात्ममाव को जागृत बरने की भदुभुत शक्ति है। श्टूगार और बीर के 
साल्विक रूप में इसकी सदूभावना हो सकतो है । विठु का्य में इगका चित्रण 
सात्विक रुप मे नहीं हुआ है। फिर साल्विक रूप म इनके चित्रण से 
सत्व का उद्रेंक काब्य का चमत्वार नहीं, जीवन का सहज प्रमाव है। रौद, 
घीभत्स भयानत आदि रस स्वरूप से ही सात्विक नहीं है, श्रौर भ सात्विक रूप 
मे इनका चित्रण किया जा सकता हैं। अत ये सत्वोद्रेक के प्रेरक बन बर 
ब्रह्मान-द से समत नही हो सकते ॥ 
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सत्य यह हैं कि काव्य में प्रसिद्ध रतो म प्रिय भौर पप्रिय दातों प्रकार के 
मनोभाव समान रुप से झाव दमय नही है । काव्य में प्रिय मतोभाव दिस 
सक्रार झानदमय बन जाते हैं यह सिद्ध करना कठिन हैं। हमने विध्त 
अध्याया के विवरण में सकेत दिया हैं कि काव्य का स्वरूपग्त झान-<द उसके रुप 
अथवा सौ दय का प्रान द है । सभी प्रकार के भाष इस प्रनाद के उपकरण 
बन सकते हैं क्योंकि यह श्रानद काव्य के उपादान रुप भाव पर नहीं बरा प्रपत्र 
रूपगत सौ-दय पर मिभर करता है किस्तु काव्यानद के इस स्वरूप की स्थापता 
कसी अ्राचाय ने नही की है। साधारणीबरण और प्रमिव्यत्तिवाद का बहुमान्य 
सिद्धा त काव्य के स्वहूपगत प्रान-द की घारणा पर निभर नही वरवू वोवन ने 
भनुरूप रसामुभूति की घारणा पर निभर है। रोद वीमत्स झादि का रवें 
मानना इस धारणा के विपरीत है, क्योकि ये जीवत मे रसमय प्रथवा झातत्मय 
नही होत । रस प्रान दमय होता है, यह सामा य घारणा तो उपनिषदा के 
अध्यात्मवाद से हो झाई है कि तु काव्य मे रसा का विभाजन इस धारणा के 
प्रमुखुष नहीं हुप्ा हैं। काव्य में रसो का प्रवतार वाटक वे मच से हुमा है। 
नाटक मे अस्तुत्त होने पर श्र गरार बोर रौद, करण, अदभुत, भमातक भादि 
सभी भाव दशका का पनुरजित करत है । 


इसका कारण यह नही है कि दशका का इनके साथ साधारणीकरण तथी 
तादात्म्य होता है । भप्रप्रिय भावों कै सामाय में इसका कारण विपरीत है। 
जहे कारण यह है कि नाटक म प्रदर्शित होत पर ये भाव उहे व्यक्तिगत रूप ; ह 
प्रभावित करत है, भ्रतएव प्रिय नही लगते । नाटक के रगमच से भत्तावित॑ 
रस विभाजन मनुष्य के मनोविकारों के पनुरुप हैं। उस विभाजन का भराधोर 
प्राध्यात्मिक तथा सास्क्ृतिक न होकर प्राह्नतिक है। इसीलिए काव्य ने सता 
स्वादन शरीर प्राध्यात्मिक रस के साथ इन रसो की सगति स्थावित करता परत 
रहा है--जहा मी प्राचायों न इसका अ्यत्त किया है. वहा इस सगति वी 
स्थापना मे श्रनेक् प्रसगतिया उत्परन हुई हैं। सगत्ति को स्थापता में ही स्वत 
रहेने के वरण इन भसगतियों जये भोर झाचायों तथा प्राल्ोचको का ध्यात हीं 
गया। हिदो साहित्य मे भी भभो तक समी भाचाय साधारणीव रण मी हो 
समाघान प्योर विप्टपपण करते रहे हैं। हमने पिछले प्रध्याया ब विवरेणो मे 
काव्यासत्र की उत भसगतियो को घनावृत्त करने का प्रयत्न जिया है । 
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बरतुत , काथ्यशास्त्त वा रस विभाजन ने भ्राध्यात्मिक' रस से प्रसूत है भौर 
न वाब्य में सोदय ये स्वस्पगत रस पर प्राश्रित है। यथाव मे वह जीवन के 
मय्रोमावों पर झवश्तस्वित है। ये मनोमाय प्रिय झौर प्रश्रिय दोना प्रकार के 
हांते है। प्रिय ममौमावो र प्रमुभव सुशमय भौर स्पृष्गीय होत हैं. यद्यपि 
उनका सुख केवल भहपार मूतव प्राइतिब' प्रानद है। अधप्रिय मतोमाव से 
चधबर हम प्रसाय होत हैं। इसी प।रण दूसरा वे दुख म हमारी रूचि होती 
है। मनुष्य वा भहयार मूसर प्राशतिव हब्टिकोए यही है । सहानुभूति या 
दंष्टिकोश यही है। सहानुभूति वा दृष्टिकोण प्राशतिय से प्रधित्र सास्मृतिन' 
है। बितु सामायत मनुष्य प्रगति ये शासन मे रहता है। पिछले भध्याय 
में हमय नाटव के दशकों मे भ्रटृति की प्रधापता प्रदर्शित वी है । बहुत साटब 
के प्रसिद्ध भाठ रस मनुष्य ये प्राइतिव मनोमाव हैं । सामा यत भद्दगार के 
दा रूपा पर प्रधिवाश रसा मी कल्पना स्‍भ्रवलम्बित है। पद्म पुराण म प्रति 
पादित प्रहवार से रसो की उत्पत्ति इस श्राइृतिय हष्टिकोए से सगत हो सकती 
हैं। जीवन मे इन भावों बा झाधय धहवार की इवाई मे सीमित व्यक्ति होता 
है। वह भावात्मर भर निशपाप्मन' रूप मे इन रसा से प्रभावित होता हू । 
इनमे प्रिय भाव सुप्मय शोर स्वृदरशोय होते हैं ॥ कि तु भ्रप्रियमाव नही हाते । 
इसीलिए इह फाव्य का रस भी नही वताया जा सवता । वाब्य में ये भाव 
“तन प्रत्प परिस्ाम में मिल्तत हैं कि इनकी प्रत्पता वा तथ्य स्वम इस बात का 
समथन करता हू वि ये काव्य म रस के प्वलम्य नही बन सकते । 


प्रस्चिद्ध नव रसा में एक शा-त रस ही ऐसा हैं जिसम प्राकृतिक प्रभाव मही 
हू। शांत रस का सम्व घ किसी भी मनोभाव स नही है । वह समस्त मनो- 
भावों का प्रभाव हूँ। उसप्मे काई उद्दीपन भौर प्रावेग नहीं होता। इस 
हेष्टि से शत रस प्राय रसा के भि-न हो नही विपरीत है। पभ्रय रसो की 
दृष्टि से तो उस्ते रस का भ्रभाव मानता चाहिए । नव रसा के श्रतिरिक्त जो 
रेस बुछ् प्राचार्यों ने माने है उनमें वात्सल्य भौर भक्तिरस में भी प्रकृत्ति का 
अभाव कम दिखाई देता हैं। इन रसो में दूसरे के प्रति माव की प्रवलता होती 
है। सतांन झौर भगवाए क॑ प्रति वात्मल्य और भक्ति के भाव में भ्रहकार बहुत 
मद हो जाता है । नाटव में आठ रसो में जहा स्वाथ का भाव प्रवल रहता है, 
चहां वात्सल्य और भक्ति में पराय भाव अधिक होता है। ब्रह्म रस में तो 
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सत्य यह है कि काव्य मे प्रसिद्ध रतो में प्रिय भौर प्रप्रिय दोनो प्रकार के 
मतोभाव समान रूप से आन दमय नही है । काव्य मे प्रश्रिय. मतोभाव हि 
अकार ब्रान-दमय बन जाते हैं यह सिद्ध करना कठिन है। हमने पिया 
अरध्याया के विवरण मे सकेत दिया है कि काव्य वा स्वरूपयत्त प्रानद उत्ते हय 
अथवा सौ दय का प्रात द है। सभी प्रकार के भाव इस भनाद के उप 
बन सकते हैं, क्योंकि यह श्राव-द काव्य के उपादान ल्‍प भाव पर नहीं दस भर 
रूपगत सौ“दय पर निर्भर करता है किखु वाव्यानदद के इस स्वरूप की शाशा 
किसी झाचाय ने नही वी है। साधारणीकरण और प्रभिव्यक्तिवाद का बहुमार 
सिद्धा त काव्य के स्वरूपगत भ्रान-द की घारणा पर विभर नहीं वरतु जौवत है 
अनुरुष रसानुभूति की घारणा पर निभर है। रोद वीमत्स प्रादि की एी 
मानना इस घारणा के विपरीत है, क्याकि ये जीवन मे रसमय भंववा प्रात 7मर 
नही होते । रस भान-दमय होता है, यह सामात्य घारणा तो उपनियशध कै 
भ्रध्यात्मवाद से ही भाई है कि तु का य मे रसो वा विभाजन इस पारएा डे 
पनुरुष नही हुप्ता हैं। काव्य मे रसों का भवतार साटव के सब से दशा है हि 
नाटब म प्रस्तुत होने पर श्र ग्रार, वीर रोद, कण, भद॒भुते, अवानक माँ 
सभी भाव दशकों का प्नुरजित करते है । 


कि हपा 
इसका कारण यह नही है कि देशका का इनके साथ साधारपीर रे 


त्तादात्म्य होता है। प्रप्रिय भावा के सामाय मे इसकी कारण अं दे 
बह बारण यह है कि नाटव म प्रदर्शित होव पर ये माव उह टर्िंगत हर 
प्रभावित बरते हैं प्रतएव प्रिय नहीं लगते । सादा मे रगमप से 25 
रस विभाजन मनुष्य बे मनोविकारा के धनुरय हैं ! उस विभाजा ही 203 
ब्राध्याध्मिक तपा सास्टतिन व होव रग्राइविन है। इोतिएकाध्य 5 
स्वाल्न धौर भाध्यात्मिक' रस के साथ इन रसा मी सागति स्थाधिहि ली! है बो 
रहा है-जद्मा भी प्रायायों ते इसका प्रयत्न किया है वहाँ ६8 गा बम 
स्थापना मे प्रनव प्रसगतिया उत्प न हुई हैं ॥ सगति की रघापता में ह्ढी रे 
रहने के पारण इत घसगतिया की भोर झाषायों ता प्रसोधत है पडा 4 
गया। हिंदी साहित्य मे भी घी तक समी भाषान सापारणीररश । 
समापान भौर विध्टप्पण परत रह हैं। द्वमते विद प्रप्पाश दिषिर 
काठयपा/त मी उन घसगतियों जो घाायृत्त ब रा का प्रमशल ड्शि है! 


पुत , का चास्य के रत विभा; रक्त पति है और 
किव्य के बा रस पर प्राधित है था. जीवन के 
गनोभाद पर प्रवल/म्बितत ये मनो भाव [॥ प्रि नो प्रकार $ 
ते है मन भावो $- भतुभव सुख्मः गे यचपि 
ज्वक् भुक्ध अहक्ार मचक- आकतिक प्रान' अग्निय भाव 
अचकर हक होते इसी करण इससे हमारी सफ होकी 
है। की अहकार भैवेक आकत्क हेष्टिकोर गहानुभृत्ति ल्‍+ 
हष्ट्लिण 4, है। ब्रा भुमृत्ति कया दप्टिकोक रह के सास्ततिक 
है । क्नति समा बत भक्ति ३- भासत ! विन प्रध्याय 
मे हमने बाटक #; देशको श्ति के अधानता प्रदाइ गे है हैंते मादक 
के प्र प्राठ रह भनुष्य कैतिक मोम, + यः कार 
दे हपो ९ भ्रधिकाश रत्त फैल्पन। अवल|३ त्है। उैयण # अति 
'ग्रादित प्रहका रेसा की उत पि इस प्राहृतिक हि हो सकती: 
है । जीका ईन भाव का आश्रय गे इक ॥मि: क्ति हवा 
ह् बह भाषा तक ञ्री परधातमक से प्रभा, होता है । 
इनम | हि सुसभ्य बरर 'शहणीय हे; भ्रियमात्र नही हो हि 
बैवीलिए इहे काव्य का रस भी नही बताया जा सके फाद ये भाव 
तने अल्प परिशाम मे ६ अल्प, पे बात कप 
पेमबत करता मबलस्प नही: सक्त 


3... असिद्ध एक शाक्तर है ऐक। € |६ तिक प्रभाव नही 
हैं। शत से १+ समसन्‍छ किसी भी +ह समस्त मत 
भावों क वह उसमे कोई उ टी बंग नही हैंति। । इस 
हेष्टि झातक्त २, अ्य रकाक्षे मिनक नही विपरत । अब की 
हैप्दि के 6. पे का अभाव गन चाहिए ; / के अ्रक्तिर 
रस कुछ साचायों क माने है उतने वत्सल्य प्र में भी अर त्तेका 
अभाव कक दिवाए देता ह | इन रस्ो ईसरे के 9 ने की प्रवक्ता होती 
हैं। ततान गैर भगवान प्रति वात्स और भक्ति के वे में अहक्ार बह्तत 
जी चाता है। आद में आठ रस [न प्वस्त रहता है 
$ और भक्ति + राय भा; फतह है प्मेंक़ोे 
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सत्य यह हूँ कि काव्य में प्रसिद्ध रसो में प्रिय भौर भ्रप्रिय दोनो प्रकार के 
मनोभाव समान रूप से श्रान दमय नही है / काव्य में अग्रिय मनोभाव किस 
प्रकार प्रानदमय बन जाते है यह सिद्ध करना कठिन हैं। हमने पिछले 
अध्याय के विवरण मे सकेत दिया है कि काव्य का स्वदूपगत झ्रानद उसके रूप 
अ्रथवा सौ-दय का पश्रान द है । सभी प्रकार के भाव इस भ्रनाद के उपकरण 
चयन सकते हैं, क्योंकि यह ग्रावद काव्य के उपादान रूप भाव पर नहीं वरन्‌ अपने 
रूपगत सौ“दय पर निभर करता है कितु काब्यान-द के इस स्वरूप की स्थापना 
किसी झ्ाचाय ने नही की है। साधारणीवरण और प्रभिव्यक्तिवाद का बहुमाय 
सिद्धा त॒ काव्य के स्वरूपगत झ्रान द की धारणा पर निभर नहीं वरत्‌ जीवन के 
अनुरूप रसानुभूति की धारणा पर निभर है। रोदर वीमत्स झ्ादि को रस 
मानना इस धारणा के विपरीत है, क्योकि ये जीवत मे रसमय श्रथवा आत दमय 
नहीं हाते । रस प्रान दमय होता है, यह सामा य घारणा तो उपनिपदा के 
श्रष्यात्मवाद से ही झ्राई है कि तु का य मे रसा का विम्राजबव इस धारणा के 
अनुरूप नही हुप्ता हैं। का०्य मे रसो का झवतार नाटक के मच से हुझा है। 
नाटक मे प्रस्तुत होन पर श्र ग्रार वीर रौद, करण अदभुत भयानक श्रादि 
सभी भाव दशको को प्रमुरजित करत है । 


इसका कारण यह नही है कि दशका का इनके साथ साधारणीकरण तथा 
त्ादात्म्य होता है । प्रप्रिय भावों के सामा य में इसका कारण विपरीत है। 
चह कारणा यह है कि नाटक म॑ प्रदर्शित होने पर ये भाव उ हे व्यक्तिगत रूप से 
प्रभावित करते हैं अतएवं प्रिय नही लगते । नाठक के रगमच से प्रस्तावित 
रस विभाजन मनुष्य के मनोविकारो के प्रनुरूप है। उस विभाजन का ग्राघार 
आध्यात्मिक तथा सास्कृतिक न होकर प्राकृतिक है। इसीलिए का य के रसा- 
स्वादन श्रौर भ्राध्यात्मिक रस के साथ इन रसो की सगति स्थापित करना कठिन 
रहा है--जहा भी आचार्यों ने इसका प्रयत्न किया है वहा इस समति की 
स्थापना मे अ्नक असगतियां उत्प न हुई हैं। सगति की स्थापना मे ही सलस्न 
रहने के कारण इन असगतियों की ओर झाचार्यों तथा श्रालोचकोी का ध्यान नही 
गया। हिंदी साहित्य भे भी भभी तक समी ग्राचाय साधारणीकरण का ही 
समाघाव झौर पिष्टपपण करत रहे हैं। हमने पिछले भ्रध्यायो वे. विवरणा में 
काव्यश्ास्त्र की उन भसगतियो को झनावृत्त करन का प्रयत्न किया है। 


रस के भेद २६९ 


वस्तुत , काव्यशास्त्र का रस विभाजन न झ्राध्यात्मिक रस से प्रसृत है और 
न काव्य के सौदय के स्वसत्पगत रस पर आश्रित है। यथाथ में वह जीवन के 
मनोभावों पर पग्रवलम्बित है। ये मनोमाव प्रिय शोर अपिय दोनो प्रकार के 
हाते है। प्िय मनोभावों वे भ्रनुभव सुखमय भौर स्पृहणीय द्वोत हैं. यद्यपि 
उनका सुख केवल झहकार सूतक प्राकृतिक झानद है। अप्रिय मनोभाव से 
वंचकर हम प्रसन होते है। इसी कारण दूसरो के दुख मे हमारी रूचि होती 
है। मनुप्य का प्रहकार मूलक प्राकृतिव हष्टिकोण यही है । सहानुभूति का 
हष्टिकाण यही है। सहानुभूति का दृष्टिकोण प्राकृतिक से भ्रधिक सास्कृतिक 
है। कितु सामायत मनुष्य प्रकृति क शासन म रहता हे । पिछले श्रष्याय 
में हमन नाठक के दशको मे प्र्टति की प्रघानता प्रदर्शित की है । बहुत नाटक 
के प्रसिद्ध भाठ रस मनुष्य के प्राकृतिक मतामाव है। सामायत भ्रहेकार के 
दा रूपो पर भ्रधिकाश रसा की कल्पना अवलम्बित है। पदम पुराण म प्रति 
पादित भ्रहकार से रसतो की उत्पत्ति इस प्राकृतिक हृष्टिकोश से समत हो सकती 
है। जीवन में इन भावा वा आश्रय अहकार की इकाई मे सीमित व्यक्ति हांता 
हैं। वह भावात्मक और निशेघात्मक रूप मे इन रसा से प्रभावित होता है। 
इनमे प्रिय भाव सुखमय प्रौर स्पृहणीय होत है । कि तु प्प्रियभाव नही होते । 
इसीलिए इह काव्य का रस भी नही वताया जा सकता । काव्य में ये भाव 
इतने झत्प परिणाम मे मिलते है कि इनको भ्रल्पत्ता का तथ्य स्वयं इस बात का 
समथन करता हूँ कि वे काव्य में रस के प्रवलम्ब नही बव सकते । 


प्रसिद्ध नव रसा में एक शातत रस ही ऐसा हूँ जिसमे प्राकृतिक प्रभाव नहीं 
हूँ। शात रस का सम्ब घ किसी भी मनोभाव से नही हूँ । वह समस्त मनो- 
भावों का झभाव है । उसमे काई उद्दीपन भ्ौर श्रावेण नहीं होता। इस 
दृष्टि से झातत रस प्राय रसा के मि न ही नही विपरीत है। श्रथ रसो की 
हृष्टि से तो उसे रस का भ्रभाव मानना चाहिए । नव रसो के श्रतिरिक्त जो 
रस कुछ श्ाचार्यों ने माने है उनमें वाप्सल्य भ्ोर भक्तिरस में भी प्रकृत्ति का 
प्रभाव बम दिखाई देता हैं । इन रसो में दूसरे के प्रति माव की प्रवलना होती 
हूँ। सताव भौर भगवान के प्रति बात्सल्य और भक्ति के भाव में स्हकार बहुत 
मद हो जाता हैं । नाटब' में जाठ रसो में जहा स्वाथ का भाव अ्रवल रहता है, 
'चह्म वात्सल्य और भक्ति में पराय भाव अधिक हांता हैं। बहा रस में तो 


२६८ प्रभितव रस मीमासा 


सत्य यह हूँ कि काथ्य में प्रसिद्ध रसो मे प्रिय भौर अप्रिय दोनो प्रकार वे 
मनोभाव सम्रान रूप से श्रान दमय नही है । का मे भ्रप्रिय मनोभाव किस 
प्रकार प्रान-दमय बन जाते है यह सिद्ध करना कठिन हैं। हमसे पिछते 
अध्याया के विवरण में सकेत दिया है कि काव्य वा स्वरूपगत झान-द उसके रूप 
अथवा सी दय का प्रात द हूँ। सभी प्रकार के भाव इस भरना द के उपकरण 
बन सकते है क्योंकि यह श्रान-द काव्य के उपादान रूप भाव पर नही बरन्‌ अपने 
रूपगत सौदय पर निभर करता है क्तु काव्यानद के इस स्वरूप की स्थापना 
किसी आचाय ने नही वी है। साधारणीकरण और ग्रप्ि यक्तिवाद का बहुमाय 
सिद्धा त काव्य के स्वरूपगत भानद की घारणा पर निभर नही बरन्‌ू जीवन के 
अनुरूप रसानुभूति की घारणा पर निभर है। रीद्र वीमत्स झ्रादि को रस 
मानना इस घारणा के विपरीत है, क्योकि ये जीवन मे रसमय प्रथवा झान दमय 
नही होते । रस श्रान दमय होता है, यह सामा य घारणा तो उपनिषदा के 
अ्रध्याष्मवाद से ही आई है कि तु काय म॑ रखो का विभाजन इस घारणा के 
अनुरूप नही हुप्रा हे। वाब्य में रप्तो का ग्वतार माटक वे सच से हुप्ना है। 
नाटक म प्रस्तुत होन पर श्र ग्रार, वीर रौद्र, करुण, अदभुत, भयानक ग्रादि 
सभी भाव दशका का प्रनुरजित करत है । 


इसका कारण यह नही है कि दशका का इनके साथ साधारणीकरण तथा 
तादात्म्य होता है । प्मत्रिय भावा के सामाय मे इसका कारण विपरीत है। 
वह कारण यह है कि नाटक मे प्रदर्शित होने पर ये माव उ हे व्यक्तिगत रूप से 
प्रभावित करते हैं श्रतएव प्रिय नही लगते । नाठक के रगमच से प्रस्तावित 
रस विभाजन मनुष्य के मतोविकारो के प्रनुरुय हैं। उस विभाजन का झ्ाघार 
आध्यात्मिक तथा सास्कृतिक न होकर प्राकृतिक है। इसीलिए का व के रसा- 
स्वादन भर श्राध्याप्मिक रस के साथ इन रसो वी सगति स्थापित करना कठिन 
रहा है-जहा भी पाचायों ह इसका प्रयत्न किया है वहा इस सगति की 
स्थापना मे अनेक असगतियां उत्पन हुई है। सगति की स्थापना में ही सलग्न 
रहने के कारण इन श्रम्नगतिया की और झाचायों तथा भ्रालोचको का ध्यान मही 
गया। हिदो साहित्य म॑ भी भभी तक समी आचाव साधारणीक्रण का ही 
समाधान भर पिप्ट्पेपण करते रहे हैं। हमने पिछले प्रध्यायो के विवरणो में 
काव्यझास्त्र की उन झसगतियो को अनावृत्त करने का प्रयत्न किया है। 


रस के भेद ६६ 


वस्तुत , काव्यशास्त्र का रस विभाजन न पग्माध्यात्मिक रस से प्रसुत है श्रौर 
न काव्य के सौदय वे स्वसू्पगत रस पर ग्राश्नित है। यथाय में वह जीवन के 
मनोभावो पर पभवलम्बित है। ये मनोभाव प्रिय और श्रश्रिय दोदो प्रकार के 
होते है। प्रिय मनौभावो के भनुभव सुप्रमय झौर स्पृहणीय होते हैं. यद्यपि 
उनका सुख केवल श्रहकार मूवक प्राकृतिक भानद है। अप्रिय मनोभाव से 
चचवर हम प्रसन होते है। इसी कारण दूसरो के दुख म हमारी रूचि होती 
है। मनुष्य का भरहकार मूलक प्राकृतिव हृष्टिकोश यही है । सहानुभूति का 
दृष्टिकोण यही है । सहानुभूति का दृष्टिकोण प्राकृतिक से भ्रधिक सास्कृतिक 
है। किसु सामा यत मनुष्य श्रद्वति के शासन म रहता है। पिछले प्रध्याय 
में हमने ताटव के दशको मे प्रद्नति की प्रधानता प्रदर्शित की हैँ । बहुत नाटक 
मे प्रसिद्ध प्राठ रस मनुष्य वे प्राइतिक सनोमाव है । सामायत श्रहकार वो 
दा रूपो पर प्रधिवाश रसा की कल्पना भ्रवलम्बित है। पदम पुराण म प्रत्ति 
पादित भ्रहकार से रस की उत्पत्ति इस प्राइृतिक हप्टिकोश से सयतत हो सकती 
है। जीवन में इन भावों का प्राश्रय श्रहकार की इकाई मे सोमित व्यक्ति होता 
है। वह भावात्मक और निशधात्मक रूप म इन रसो से प्रभावित होता हैं। 
इनम प्रिय भाव सुखमय झौर स्पृहणीय होते हैं ॥ किसु भप्रियमाव नही होते । 
इसीलिए इहे काव्य का रस भी नही बताया जा सकता । वाब्यम ये भाव 
इतने अल्प परिणाम में मिलते हैं कि इनकी झल्पता का तथ्य स्वय इस बात का 
समथन करता हूँ कि वे काव्य मे रस के भ्रवलम्ब नही बन सकते । 


प्रसिद्ध नव रसा में एक शा“त रस ही ऐसा हूँ जिम्तमे प्राकृतिक प्रभाव नही 
हैं। शात रस का सम्ब घ कसी भी मनोभाव से नहीं है । वह समस्त मनो- 
भावों का अभ्रभाव हैं । उसमे काई उद्दीपन श्रोर प्रावेग नहीं होता। इस 
इृष्टि से शात रस भ्रय रसा के मि न ही नही विपरीत है। शभ्रथ रसो की 
दृष्टि से तो उसे रस का अश्रभाव मानना चाहिए। नव रसो के श्रतिरिक्त जो 
'रस बुछ आचायों न मान है उनमें वात्सल्य श्रौर मक्तिरस में भी प्रकृत्ति का 
अभाव कम दिखाई देता हैं । इन रसो में दूसरे के प्रति माव वी प्रवलता होती 
हैं। सतान भौर भगवान के प्रति वात्सल्य जौर भक्ति के भाव में भहकार बहुत 
माद हो जाता है । नाटक म॑ आठ रसो में जहा स्वाथ का भाव प्रबल रहता है, 
बहा वात्सल्य और भक्ति में पराय भाव अधिक होता है। ब्रह्म रस में तो 
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प्रकृति श्रौर अहकार का पूण निलय हो जाता है श्र गार हास्य वीर और करण 
में भी श्रहकार के साम्य भौर सास्क्ृतिक' सौदय की सम्भावनायें हैं। कि च्ु 
का“य के इतिहास में ये सम्भावनायें बहुत कम सफ्ल हुई हैं। प्राय इन रसो 
के वणन म प्राहृतिक भाव और अहकार की प्रधानता रही है कि उसे श्रध्यात्म के 
घरातल तक पहुचाया जा सकता है । कि तु भ्रधिकाश काव्य में वह प्राकृतिक 
विलास की सीमा तक ही रह गया है। तुलसीदास में श्यू गार का वह सस्कृत 
रूप विशेष रूप से मिलता है। वलिदास वे श्यार में प्राय प्राकृतिक भाव 
प्रसर हो उठता है । 


हास्थ भौर वीर रसो मे भी सास्कृतिक सम्मावना बहुत है। कितु बह 
अहकार के भ्राघार पर नहीं हो सकती । भटहकारों के उदार सामजस्थ मे ही 
सस्कृति का सौदय उचित होता है । कितु प्रधिकाश कापय में बीरो क एकागी 
दव बे रूप में ही वीर रस का चित्रण मिलता है। बह सामा य जनो के दुतल 
अहुकार से प्रभिना दत हाता है कितु उसे प्रेरित नहीं करता। श्री कृष्ण के 
समान निस्वाय भाग मे वीरत्व का प्रदशन करन वाले वीरा का चित्रण भी काय 
मे कम हुआ है। द्वात्य मं अहकारो के साम्य की सम्मावना सवस सरल और 
अधिक है । कितु भेद की बात है कि अधिकाश काथ्य मे हास्य क्सी का उप 
हास बनवार आया हैं। नारद और शिव का उपहास इसके परिचित उदाहरण 
है। उपहास मे एक व्यक्ति का श्रहकार अध्यत हीन हो जाता है। प्रहकारा 
के साम्य से युक्त सस्कृत और सम्पन हास्य के उदाहरण काव्य भर दुलम हैं। 
करुण की कथा भ्रदमुत है। वेदनापूण होते हुए भी काप्य मे इसकी विपुलता है । 
चेदना के प्रति मनुष्य के इतन झनुराग़ का रहस्य क्या है इसका विवेचन हम 
ग्यारहवें श्रध्याय मे करेंग । यहा उस रहस्य का सकत भेद कर देते हू कि करण 
में समात्मभाव की सम्भावना सबसे अधिक गहन झौर तीज होती है तथा समात्म 
माव मनुष्य की चेतना की गहनतम झाकाक्षा है। यही करुणा के श्रति अपार 
आाकपण का मूल रहस्य है । कि तु अधिकाश का य में करुणा का चित्रण भी 
इस रूप म नही हुमा है। वह व्यक्तिगत शोक के रूप मे ही प्रधिक है। काय 
में शोक ही उसका स्थायीभाव माना गया है। व्यक्तिगत शोक के रूप मे ही 
कशुण का चित्रण का-य से भ्रोधिक मिलता है। उसका प्राकृतिक प्रभाव समात्म- 


रस के पात्र रछ१ 


आंव के रूप में नहीं वरन्‌ दु ख से बचत के रूप म होता है। काथ्य म॑ चित्रित 
करुण दूसरो का शौक है । उससे हम प्रभावित नही होत । 


वह हमारे सौमाग्य को सुरक्षित बनाता है। इसीलिए कान्य म कर्ण हमे 
इतना ही प्रिय लगता है जितना विः झपने जीवन में दुख और शोक भ्रप्रिय लगता 
है। वाध्सल्य और भक्ति के चिनण मे भी प्राकृतिक प्रभाव बहुत भागया है । 
अधिकोश वात्सल्य में शिशुश्रो का तालन पभ्रधिक है। भारतीय जीवन में भी 
चही भ्रधिक मिलता है, बयोकि उसम बडा का ग्रहकार एक प्रच्छत रूप मे तुप्ट 
होता है। भक्ति के स्वस्प म प्रकृति छा अभ्रवकाश बिल्कुल नहीं है। भक्ति 
समपण का भाव है। प्रत्त उसमे भ्रहकार झौर प्रकृति पूणत बिनत श्रथवा 
“विलय हो जाते है। कितु अधिकाश काव्य में भक्ति के साथ श्रगार का ऐसा 
अदभुत योग हुम्मा है कि श्र गार वी वासना ने भक्ति वे उदात्त भाव को कलुषित 
कर दिया है। हिंदी के सूर न इस श्रगार से समुक्त भक्ति वी पवित्रता की भी 
चहुत रक्षा की है । 


तुलसी ने इस भक्ति का श्रगार से बचाकर दास्य की विनय म॑ प्रतिष्ठित 
किया है। ब्रह्म रस का वणान काव्य मं दुलम है। कुछ आध्यात्मिक प्र था में 
ही वह मिल सकता है। ब्रह्म मे प्रकृति के समस्त भावा का विलय हूं जाता है । 
अत ब्रह्म रस के चित्रण के लिए उपकरण मिलता कठिन है। रहस्यवादी काव्य 
में ब्रह्म रस की कुछ सफलव्यणना मिलती है। कितु यदि ब्रह्म के भाव को 
एक त भ्रध्यात्म भाव के स्थान पर सजीव समात्ममाव के रूप मे समभा जाय तो 
ब्रह्म भाव सस्कृति का व्यापक माव बन जाता है भौर काय म विधुलता से उसकी 
प्रतिष्ठा हो सकती है। समात्ममाव के रूप मे ब्रह्म माव श्र गार चौर, हास्य 
करए, शात वात्सल्य, भक्ति श्रादि के सास्वृतिक भावों में साकार हो सकता है । 
समात्ममाव ब्रह्ममाव का सजीव झोर सास्कृतिक रूप है। समात्मभाव क॑ सूत्र से 
प्रध्याप्म के अरह्मान-द की कान्य और सस्डति के रसो के साथ सगत्ति हो सकती है । 


समात्ममाव के द्वारा सम्मदत जीवन के अप्रिय भौर दु काग्य भाव भी सासक्ृतिक 
सो दय से युक्त हो कर काव्य के उपादान बन सकते हैं । 


भस्तु वाच्यशास्त्र की परम्परा मे ब्रह्म रस तक जो बारह रस माने गये हैं 
थे सभी रस एक ही प्रकार के नहा ह। नाठक के श्राठ रसा में तो प्राकृतिक 


र७र प्रभिवव रस मीमासा 


भाव ही प्रधान हैं। उनम बुछ श्र, गार भौर हास्य के समान प्रिय भाव हैं तथा. 
बुछ बोमत्स श्रोर भयानक वी भाति प्रप्रिय भाव ही स्पृद्णीय हाते हैं, प्रश्रियभाव 
स्पृदणीय नहीं । समात्ममाव बे द्वारा प्रप्रिय भाव भी काव्य वेः उपकरण बन 
सबते है। वितु यह रस के सास्ट्रतिक दृष्टिवीण्ण में ही सम्मव हैं। काव्य 
श्रौर बाव्यशास्त्र मे प्रधानत बाध्य या प्राहतिक दच्टिकोण ही प्रधान रहा हुँ । 
प्रत बाव्य में प्रिय भावा का हो ग्रहए भ्रथित्र हुप्मा है। करुणा रस वी विपुलता 
के कारण का सकेत हम ऊपर यर चुके हैं। शात रस को प्रिया उठासीन है । 
उसम प्रश्रियता वा प्रभाव रहता है। प्रत्त निवेधात्मक रूप में वह थ्रिय ही बन 
जाता है। इसीलिए वह का“य मे पर्याप्त मात्रा म मिलता है । 


नीति झ्रौर वेराग्य वे फाव्य इसी कोटि के भतगत है। बेटाग्य प्राह्ृतिक 
प्रियता के विपरीत है। अत बह सामा यत भरधिव रुचिकर नहीं है, कितु 
नीतिकाव्य म एसो बात नही है | प्रत उसम लागा बी रुचि बहुत रही है । सस्कृत्त 
भौर हिंदी दोना मे नीतिका-य विपुलता से मिलता है। वात्सल्य झौर मत्तिम 
सास्ट्तिब सम्भावनायें बहुत हैं यद्यपि उनके चित्रण में भी दुर्वार प्रकृति बा 
प्रभाव बहुत्त मिलता है। प्राहतिर प्रमाव से युक्त होने पर भी वात्सल्य श्रौर 
मक्ति समा-यत प्रिय रहते हे इसीलिए शगार आ्रादि प्रिय रसो की भाति का यः 


में इनकी भी प्रचुरता है। 


जिस प्राकृतिक दृष्टिकोण को प्रधानता से काव्य का रसवाद प्रभावित है, 
उसके अनुसार रोद, वीमत्स भगातक प्रादि पभ्रश्रिय रसो के लिए काव्य में स्थान 
नहीं रहता । इसीलिए काव्य म इनका चित्रण बहुत कम मिलता है। भरत 
के नाटय शास्त्र के भनुसार भारम्भ से ही रस का दृष्टिकोण प्राहतिक रहा । 
भ्रत उसमे शा त वात्सल्य श्रौर भक्ति को स्थान नहीं मिल सका। रुद्रट के 
द्वारा सिद्धातत प्रतिष्ठित होने पर भी शा त को नाटक में श्रादर नहीं मिला। 
नाटक के प्राकृतिक दृष्टिकोण के कारण ही वात्मत्य भर मक्ति जैसे सजीव शोर 
सत्य भावा को भी आदर नही मिला । प्रप्रियमावों का चित्रण नाटक में 
अधिक नही है। वितु नाट्यशास्त्र की रसगणना में उनको स्थान मिला है 
क्योकि पघिद्धा तत नाटक मे इनका प्रदशन होने पर इनकी भ्रप्रियता दशकों की 
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स्पश नहीं करती । प्राह्तिक हृष्टिबोए से वे करण की कोटि में आजते हैं | 
फिर भी परिमाण से इनका चित्रण नाटक झौर काय दोनो मे ही कम है । 


इस समस्त विवेचत वा निष्क्ष यह है कि करुण के भ्रतिरिक्त प्राय जिन 
रसो का काव्य भ्रथवा नाटक मे विपुलता के साथ सनिवेश हुप्रा हैं वे प्राह्ृतिक प्रियता 
के भाव पर हो भाशथित है । वात्सल्य भौर भक्ति के सास्डे तिक रसो मे भी इस 
प्राइतिक प्रियता को भाव अधिक है। प्रिय भौर प्प्रिय समी भावों को सास्श- 
तिक हृष्टिकाण से काध्य वा उपकरण बनाया जा सकता है । बिन्‍्तु ऐसा बहुत 
कम हुप्ता है। प्रधिकाश काव्य मे प्रिय भावों का चित्रण प्राइतिक हस्टिकोण 
की प्रधानता के साथ ही हुआ है। इसी श्रमाव के कारण भव गार को रसराज 
का पद मिला । श्गार जीवन का सबसे भ्रषिक प्रिय भाव है। प्राय प्रिय 
भावों में केवल भहकार का परितोष होता है किन्तु श्र गार मे काम शौर भहकार 
की दोनो प्रवल प्राकृतिक वृतिया एकत्र कृताथ होती हैं। इस प्राक्तिक हृष्दि- 
कोण म॑ रोद, वीमत्स, भयानक भादि भ्रत्रिय सावो का समावेश सगत नहीं है । 
प्राकृतिक जीवन के भनुभव मे ये प्रप्रिय भाव हैं। भरत रस के प्राइतिक 
हृष्टिकोण में इनके लिए स्थान नही है ।प्राइतिक दृष्टिकोण स प्रभावित होने 
के कारण इनकी रसो मे गणना करके मी काव्य भौर काव्यशास्त्र दोनो ही इतके 
साथ “याय नही वर सके भौर इहें भ्रादर का स्थान नहों दे सके । शा त, 
वात्सल्य और भक्ति के भावो भे कुछ सास्# त्तिक हृष्टिकोश का प्रभाव भी भा सका 
है। कितु यह ध्यान रखने योग्य है कि इन तीनो को काव्यशास्त्र म नाटक का 
प्रभाव कम होने के बाद ही स्थान मिला है । हम ऊपर सकेत कर चुबे हैं कि 
शांत सवा प्रहृति के प्रतितुल नहीं है। उसम प्रकृति की अ्रनुकुलता भी 
सम्भव है । वात्सल्य भोर मक्ति के चित्रण मे प्रकृति का पर्याप्त प्रभाव है । 


भर्तु वान्यशास्त्र शोर काव्य के रस सम्व घी दृष्टिकोण मे भ्रक्नोति की 
प्रधानता परिलक्षित होती है । किन्तु प्रकृति ही जीवन का सवस्व नही है । 
प्रदृति जीवन का भनिवाय भाषघार है,अत उसका परिहार नहीं किया जा सकक्‍ता। 
श्रकृत्तिि का भी भपना सौदय प्रौर रस है। वह जीवन में सवा ग्राह्म है। 
भहकार और प्रकृति की उपेक्षा करके जीवन में विक्ृतिया भौर भ्रातिया उत्पन्न 
हो सकती हैं। झत जीवन में इनका समाधान श्रत्य त भावश्यक है। कितु 
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प्रकृति की अ्रतिरजना प्राकृतिक सुख के लिए ही घातक है । पशुश्रों में प्रशिति 
की एक सहज मर्यादा में ही प्रकृति का सुख सुरक्षित रहता है । मनुष्य जीवन 
मे प्रइति की मर्यादा स्वामाविक नही है । प्रत मनुध्य की अपने ह्वतत्र सकतप 
के द्वारा इस मर्मादा का सा नधात जीवन में करना होगा । सकत्प से प्रतित्ठित 
मयादा सह्दृति कहलाती है । इस मर्यादा की भूमि मे ही प्राइतिक जीवन में 
रूप भोर भाव का वह अतिशय भ्रनुप्ठित होता है था कला के सौदय और 
सस्इ्ृत्ति के श्रावद का ब्लोत है। प्रह्नति की मर्मादा की भूमिका मं कला घौर 
सल्कृति का सोदर्म एव भ्राव द जीवन में श्रोत प्रोत होता है । प्रकृति के प्राधार 
झौर रप्त को इस मर्मादा म सुरक्षित रक्षते हुए कला और संस्कृति के सौँदय को 
साधता करना मानव जीवन की एक महती सफलता है । सस्ट्टति के इस सो दय 
एवं श्रान द का रहस्य उम्र प्रात्मा में है, जो मनुष्यों क॑ जीवन मे श्रोत श्रोत है । 
आत्मा की उदारता के प्रभाव स ही प्रक्ृति की मर्यादा सम्मव होती है ! 


प्रपने शुद्ध आध्यात्मिक रूप म भ्ात्मा तिविकार भौर निरवच्छि व है । इस 
आत्मा के रस को हम ब्रह्म रस कह सकते हैं, जो उपनिषदों के प्रनु« 
सार प्रव त_ झौर आन दमय है भारतीय काब्यशात्त में इस बह्मान'द के साथ 
काव्यान दे की समुचित सगति नहीं हो सकी है । इसका कारण काव्यशास्न में 
प्राइतिक हृष्टिकोश की प्रघानता है । साक्षात्‌ जीवन मे मह प्रात्मभाव सम्रात्म- 
भाव के रूप मे चरिताय हीता है । ग्रात्मा की उदारता भ्रहकारों वा सामजत्य 
स्थापित कर भ्रकृति की मर्यादाभो में सो दय भोर सस्कृति के सस्कार भनुष्ठित 
करती है। प्राध्यात्मिक विभुति से भरनुप्राणित सम्हृति रा यह सौ देय मनुष्य 
जीवन का प्रनुपम वरदान है। रूला और वाव्य इसी सरकृषति के ग्रग हैं मद्चति 
सस्कृति इनसे प्रधिक व्यापक है ।. साक्षात जीवन में साकार होने पर रूप भोर 
भाव के झतिशय का सो देव एवं श्रानद जीवन में सहकृति के पव रखता है! 
पितु कलाओऔर काव्य वी साधना भी सस्हृत्ति का प्रनुष्ठात है। एक झौर 
जीवन के झग होकर भी ये समस्त जीवन को उपकरण झथत्रा विपय के रूप से 


समाद्वित कर सकत हैं । 


भरत उपादान के रूप से प्राहतिक जीवन का भी कला भर काय में समुर 
पिित स्थान है। प्रह्ृति से प्रिय और प्रप्रिय दोनो प्रकार के माव हैं । किन्तु 
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आ्राकृतिक रूप मे प्रिय भाव ही ग्राह्म भौर स्पृहणीय हैं। रस भौर काव्य के 
प्राकृतिव दृष्टिकोण में इहही भावों को अधिक भादर मिला है। कितु इही भावो 
को सघ्हृति के उदार दृष्टिकोण से भी बला और वाव्य रा उपादान बनाया जा 
सकता है। दूसरो स्‍गह्लोर जीवन के भ्रप्रिय भाव भी सास्ट्रतिक हृष्टिकोश से कला 
झौर काव्य के उपकरण बन सकते हैं। हमने ऊपर प्रनेक स्थानों पर सकेत 
किया है कि समात्ममाव इस सास्द्ृतिक हष्टिकोण का आधार है। कला शौर 
काव्य की सास्कृतिक साधना व्यक्तित्व की प्राकृतिक इकाई में सम्पन नही होती 
वरन्‌ इसी समात्ममाव से प्रेरित हातो है । साक्षात्‌ भौर काल्पनिव दोनो ही रूपो 
में यह समात्ममाव सस्हृति, बला भौर काव्य की प्रेरणा बसता है। इसी 
समात्मभाव के माग से भ्रध्यात्म का प्रलौकिक जीवन और सस्क्ृति को प्रनुप्राणित 
करता है। पभ्रध्या्म अपने स्वरूप म अ्रनवच्छिन्त और ग्रनिवचनीय है भ्रत कला 
और काव्य मे उसको प्रतिष्ठित करना कठिन है फिर भी समात्मभाव के माग से 
अध्यात्म का प्रालीक भी जीवत की भूमि पर उत्तर सकता है श्रौर उसे रसाप्लुत 
बना सकता है। भारतीय काव्य और मसस्टृति म पश्रध्यात्म वी प्रतिष्ठा भी 
विपुल परिमाण मे हुई है । 


जीवन के इसो विविध हृष्टिकोण के भाघार पर हमने चौथे श्रष्याय म रसो 
का विमाजन तीन रूपों में किया है, जो हमारे मत मे प्राइृतिक सास्क्ृतिक भ्ौर 
झ्राध्याप्मिक रस की त्रिवेणी का निर्माण करते हैं। रस के इन तीनो रूपो का 
तुलनात्मक विवेचन सामा-य रूप से चौथे शभ्रध्याय में किया है । वहा इन रसो 
के उपभेदो का प्रसंग नहीं भ्राया है। इस प्रष्याय के झ्ात में काव्यशास्त्र की 
परम्परा म स्वीकृत रस के भेदों का विवरण करने के बाद हमे भ्रपने उक्त हृष्हि- 
कोण से रसों का तवीन विमाजन करना श्रमीष्ठ है। रसों का यह नवीन 
विभाजन हम जीवन औौर काव्य दोनो के श्रधिक व्यापक हृष्टिकोश से करेंगे । 
श्रत हमारा विश्वास है कि इस रम विमाजन में हम जीवन और का य के कुछ 
नवीन रसो का सननिधान कर सकेंगे, जी काव्य की रसमीमासा में प्राय उपक्षित 
रहे हैं। काव्यशास्त्र की परम्परा मे स्वीकृत रसो के भी कुछ नवीब पक्षो को 
हम प्रकाशित कर सकेंगे । वीभत्स, भयानक झादि रसा की काप्य में सभावित 
स्थिति का सकेत हम उपर कर चुके हैं। श्गार, वीर, हास्य श्रादि जीवन के 
प्रिय रसो के सास्‍्कतिक रूप का उद्घाटव हमारे रस विभाजन की एक प्रमुख 


२७६ अभिनव रह मीमांता 


विशेषता होगी । काव्य के रस के साथ प्राध्यात्मिक रस की समति कदाचित्‌ 
प्रथमवार हमारी रसमीमासा में प्रवाशित होगी। काव्य के रूपगत सौस्देश के 
रस का निर्देश हमारी रसमीमासा की एक श्रपूव मौसिक्ता है। भावृति का 
रस भी इसी में सम्मिलित है। सोदय भौर प्रावृत्ति के रस के प्राघार पर हो 
शा ते रस की रसवत्ता तथा प्रधिवाश श्रर्वाचीन काव्य के सौदय झौर रस की 
ड्यास्या सम्भव हो सकती है । परम्परागत रस शास्त्र की सीमाप्रों के प्रत्तगत 
यह व्याब्या सम्मव नहीं है । 


प्स्तु, हमारे व्यापक हृष्टिकाण के अ्रनुसार मौलिक रूप मे रस तीन प्रकार 
के है। ४3 ह हम प्राकृतिक सास्कृतिक शौर प्राध्यात्मिक रस कह सकत हैं। 
प्रन्टतिक रस व हू जिसका अनुभव शोर ग्रास्वादन मनुष्य भपने व्यक्तित्व की 
इकाई मे कर सक्ष्ता है प्रौर करता है। ईराद्रिया स उपतोग्य रस इसी कोडि 
के भ्र तगत है। मवोलोव' मे यह व्यक्तित्व की इकाई भहकार का रूप ग्रहण 
करती है। ऐश ट्रक रसो मे भी इस मानसिक भ्रहकार का योग भर तविहित 
रहता है। इसी प्रकार प्रहकार के रूप मे आस्वाद्मान मानसिक रसो मे विपयो 
के उपादन क॑ छूप मे ई दरिया भी योग देतो हैं । कितु इीद्रिया मानसिक रस 
थी आध्यम मात्र हैं दियेष झूप से उसका भनुभव भहकक्‍ार की इकाई में ही होता 
है। एचद्रिक भौर मानसिक दोनो प्रकार के प्राइ्ृतिक रसो के पतेक भेद है। 
ऐ[ दक रसो के भेद ई प्रियो और विपया की भवतकता पर निभर है। वाव 
दशप मे मा ये पदार्थों के पदरस भौर काम का रस ऐसड्िक रस के मुझ्य भेद हैँ । 
सानसिक रस के भेद विपय और सम्ब ध के भेद पर विभर है। भहकार 
इन सब वा सामायय भधिष्ठान है। काम का रस इस हृष्दि से विचित्र है कि 
उसमे ऐपड्रक और मानसिक दोनो तत्वों का सयम होता है। भ्राधुनिक मतों 
विजशान काम घोर प्रहकार को मत की दो प्रबल शोर प्रधान वृत्तिया मानता है + 
जिस मनोबंगो को काव्यक्रास्त्र की परम्परा मे रस का नाम दिया गया है वे काम 
और अहकार से प्रेरित होने के कारण प्रधान रूपए से प्राइतिक हैं ) 


जोदन में उनका अनुभव झौर घास्वादन प्रहकार री इकाई म ही होता 
है। कायशास्त्र की स्स मौमासा में रस के भाश्य के निरूपए के प्रसंग में त्ी 
इस प्राकृतिक इकाई का धाग्रई रहा है। इसी झाग्रह से उत्पद समस्याप्रों के 
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समाधाय बे! लिए साधारणीकरण भभिव्यक्तिवाद आदि के सिद्धात प्रस्तुत किये 
गे है। कहां तक ये मनोभाव काव्य के सास्ट्रतिव रस के भवलम्य बन सकते 
हैं, इसका विवेचन हमने पीछे प्रनेक स्थानों पर किया है । किन्तु जीवन में ये 
मतोभाव प्राइतिक रस के ही प्रवलम्व होते है क्याकि ये श्रहुकार से अवच्छिन 
व्यकित/व की इकाई के अधिष्ठान मे फलित होते हैं। अरहकार इन सव का 
सामा“य रूप भी माना जा सकता है, तथा रस वी एकरूपता घटित हो सकती है । 
सामा-यत् प्राई्तिक रस एक ही है, जिसम व्यक्ति के प्राकृतिक भहकार का 
प्रतुरणन होता हैं। विषय श्लौर सम्ब घ के भेद से इसके उनके उपभेद हो सकते 
हैं। परम्परा मे प्रसिद्ध नवरस प्राकृतिक रस के इही उपभेदो के भ तगत है। 
नव रसा मे रीद, वीमत्स, भयानक प्रादि प्राज्नतिक दृष्टि से भी रसमय नही हैं । 
कितु श्र गार, वीर, हास्य भ्रादि प्राहृतिक रसो के भ्र तगत हैं ॥ जिस रूप मे 
काव्यक्षास्‍्त्र में इनका विवेचन भौर काव्य में इनका श्रकन हुआ है उसमे वे 
अधिष्ठान के भ्रनुरजक दे रूप में ही प्रकट हांत हैं । 


प्राइतिक हृष्टि से श्र गार, हास्य प्रादि प्रिय भावो की ही रस कहा जा 
सकता है, रौद्र, वीभत्स, भयानक भादि भप्रिय मावो को नहीं। मुरयंत इन 
प्रिय प्राकृतिक भावी के श्रृगार हास्य भौर वोर तीन ही रुप हो सक्‍त हैं। 
अ्रगार को सामाय प्रेम का पर्याय मानकर बान्‍्सल्य का भी उसमे अभ्रतर्भाव हो 
सकता है। अ्ययथा प्रहकार मूलक बात्सल्य को प्राहतिक रस का चौथा रूप 
माना जा सकता है। भवित मूलत सास्दृतिक भाव है। किंतु उसमे श्रृंगार 
और स्वायथ का भ्रम भी हो सकता है। काव्य और घम दोनो मे इस भम के 
उदाहरण मिल सकते हैं । वेराग्य के रूप मे था तरस प्राकृतिक दृष्टि से प्रिय 
'नही है वरन्‌ उसका बिपरीत है । कितु अप्रियता के श्रमाव के रूप में 
निपेघाप्मक रूप में उप्ते प्रिय भी कद्दा जा सकता है तथा प्राकृतिक रस की कोटि 
में भी उसे लाया जा सकता है। शारीरिक विश्राम भौर विराम तथा मानसिक 
सघर्पों भौर भावेगो का उपराम प्राइतिक शा तरस के उदाहरण हो सकते हैं। 
इस प्रकार श्र गार, हास्य भोर वीर मे मिलकर बात्सल्य मक्ति श्रौर शात रस 
"मानसिक क्षेत्र के पटरस बन जाते हैं । 


आध्यात्मिक रस प्रपने स्वरूप में झ्राप्मा के तिरवच्छिन कंवल्य को रत 
हैं। आत्मा एक श्रोर पभ्रान दमय है । भरत आध्यात्मिक रस के भेद नहीं हो 
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सकते । जीवन के भततम झनुभव मे उसका साक्षात्कार किया जा सकता है, 
किलतु शब्द के भेद पूण्णा माध्यम के द्वारा उसका निवचन नही हो सकता । भ्रत 

झाध्यात्मिक रस काव्य का विषय नहीं बन सकता । कितु शब्द को व्वजना 
शबित के द्वारा काव्य मे उस रस के साक्षात कार का दिग्दशन किया जा सकता 
है। इसी व्यजना के झाघार पर पउ्ध्यात्म काव्य का विषय बता है । भारतीय 
साहित्य में यह भ्राध्यात्मिक का-य प्रचुर परिमाण से मिलता है। मूलत इसका 
एक ही स्वरूप है जिप्ते झालोकिक भान द कह सकते हैं। कितु उपचार प्रौर 
प्रिद्धात भेद से इसके दो भेद क्ये जा सकते हैं। इन भेदो को हम भक्ति: 
रस और ब्रह्म रस कह सकते हैं। भक्ति भगवान के प्रति श्रद्धा का भाव है। 

भ्रत भक्‍त म॑ द्वैत का भाव रहता है। ब्रह्म प्रद्व॑त है। प्रत ब्रह्म रस वँवल्य 
के समान है। भक्ति समपणा का भाव है। ब्रह्म रस का स्वरूप साक्षात्‌कार 
का झ्रान द है। भारतोय काध्य मे आध्यात्मिक रस इत दोनो ही रूपो में 
मिलता है। भक्ति के रूप से उसका अधिवा मिलना स्वामाविक है। काव्य 

का निर्माण फेवल भाव से नही होता । उपकरणों श्रौर सम्बनधा मे ये भाव 
साकार होते हैं। भक्त के प्रसग मे ये उपकरण भौर सम्बंध जितनी बिपुलता 

से मिल सकते है श्रह्म रस के सम्बघ मे ये उतने ही दुलभ है। एक प्रकार से 

भक्ति भूमि के लौकिक जीवन को वेकुण्ठ के दिव्य जीवन से मिलाने वाला दिव्या 
सेतु है । 


जिस प्रकार ग्माध्यात्मिक रस काव्य का प्रालम्बन बन सकता है उसी प्रकार 
प्राकृतिक रस भी काव्य बे” उपादात बन सकत हैँ । कितु प्राकृतिक रसो के 
प्रिय रूप मे का य॑ के उपादान बनने पर व केवल प्राकृतिक रस नही रह जाते । 
काव्य के सौ दय के स्वरूपगत रस से मिलकर उनका रस द्विगुणित हो जाता 
है। इसौलिए प्राकृतिक रसो के उपादान से युक्त काव्य ग्रधिक लोक प्रिय रहा 
है। ऐस काव्य का प्रभाव तीन प्रका का होता है । एक मे उपादान रूप मे 
ग्रह्मीत प्राईतिक भाव का प्रभाव अधिक होता है दूसरे मे काव्य के सौदय का 
प्रभाव भ्रधिक होता है, तौसरे मे दोनों का सामजस्यथ रहता है। पहले म 
प्राइतिव भाव की प्रधानता होती है भौर दूसरे मे सास््तिक भाव की तथा 
तीसरे म दोनो का सतुच्नन रहता है । 


रस के भेद २७६ 


कि तु सास्कृतिय भाव बेवल बाब्य मे ही सीमित नही है। वाव्य जीवन 
चय कैवल एवं प्रग हैं। कितु संस्कृति समस्त जोवन का साक्षात्‌ रूप बन सकती 
>है। रूप और नाव या प्रतिशय संस्कृति वा मम है। साक्षात्‌ जीवन वे 
व्यापारों मे तया सामाजिक जीवन की परम्परा म॑ रूप भौर भांव के भ्रतिशम का 
सपश्निघान बरने पर सस्द्वति सो दव एवं भानद साक्षाद्‌ जीवत में साकार होता 
है। सस्कृतति का प्राघार न व्यवितत्व की इकाई म प्रधिष्ठित भ्रहवार है शौर 
न्‍न पूणत निरवच्छिन् प्रात्मा है, वरन्‌ सस्झृति वा आधार समात्ममाव है 
जिसमे अहवारो वा सामजस्प होता है तथा प्राह्नतिक उपकरणों का भात्मा बे 
साथ सम-वय होता है । इस पकार 'सह्शृति' प्रकृत्ति शोर झात्मा का सगम है । 
काव्य के झूपगत सौ'दय की रचना मी इसो रामात्मभाव वे' पभ्राधार पर होती है । 
परत काध्य भी प्रय वलाप्रो की माति एक सास्डतिव' प्रध्यवसाय है। कितु 
जह केवल एक वला है। वह सास्कृतिक जोवन का साक्षात्‌ रूप नहीं है । जिस 
प्रकार वाव्य की यहू बला भ्राकृतिक और प्राध्यात्मिक भावो को अभ्रपने सौ दय 
का उपादान बना सकती है उसी प्रकार वह साक्षात्‌ जीवन थे! सास्ट्ृतिवा भावों 
नफो भी प्रपना उपादान बना सकती है । 


जब सास्‍्कृतिक भाव काव्य वे उपादान बनत हैं तब काव्य मे पूण रूप से 
सास्कृतिव रस की सृष्टि होती है । ऐसे ही काय को सहा भथ में सास्व्तिव 
चआपव्य बहा जा सकता है। आध्यात्मिक काव्य मे प्रह्मति का प्रभाव प्रमुख न 
होने पर वह सास्कृतिक काव्य के भ्रधिय॒ निकट भा जाता है। प्राश्तिक काव्य 
के त्ोन रूप उत्तरोत्तर सास्क्ृतिब' काव्य के निकट अथवा प्रमश श्रधिक दूर रखते 
हैं। जिपसम काव्य का रूपमत सौदय प्रधान रहता है वह सास्वृतिक काय के 
सबसे भधिक निकट रहता है। जिसम प्राइतिक भाव की प्रधानता रहती है 
वह सबसे भ्रधिक दूर रहता है। तीसरा मध्य मे है भौर उसमे प्राकृतिक एवं 
सास्कृतिक भावों का सकर होता है। 


सस्कृति के सम्द ध म हमारा निश्चित मत यह है कि वह प्रकृति श्ौर 
अध्याप्म का सामजस्य है उसमे प्रकृति का परिहार नही वरन्‌ श्रात्ममाव से प्रद्ृति 
की मर्यादा हांती है । इस मर्यादित रूप में प्रकृति सस्कृति का उपादान बनती है । 
अतएव जिह हमने सास्कृतिक रस कहा है वे जीवन के प्राइतिक रसो से पूणात 
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भिन नहीहै। पात्माकी मर्यादा का सस्कार पाकर भौर समात्ममाव की 
विभुद्ति से भावत होकर प्राकृतिक भाव और रस मो सास्कृतिक बन जाते हैं। 
क्तु तब उनका रूप प्रहकार मूलक प्राइृतिक भावों से भि न होता है। उनमः 
प्रहकार की प्रधानता न रहकर भरहकारो का सामजस्य भनुष्ठित होता है। प्रकृति 
को सस्द्ृति के साथ सगति है | झत प्रहति के रूप श्ौर भाव काव्य के सास्ह् तिक 
सौ दय के उपादान मी बन सकते है । केवल प्रकृति के प्रिय भाव ही नही वरन्‌ 
अप्रिय भाव भी काव्य के सी दय मे भ्रा वित्त हो सकते हैं। रौद्र वीमत्स, भयानक 
भादि रसो का काव्य के सौदय के साथ सम-वय इसी प्रकार हो सकता है। स्पष्ट 
रूप में प्रिय श्रोर भ्रश्रिय मावा के अतिरिक्‍त भय माव भी काव्य के सौदय के 
उपकरणा बन सकते हैं । इस प्रकार उपादानो के भेद से काव्य म॑ समाहित रस 
अनेक रूप बन जाता है। यहा यह स्पष्ट कर देना झावश्यक है कि शब्द के 
साथक माध्यम के कारण जीवन के प्राकृतिक, झायात्मिक गौर सास्ट्ृतिक तीनी 
प्रकार के मांव उसके उपकरण बनते है। जीवन में इन भावों के तरिविध रसे 
अपने अपने स्वरूप में भिन हैं । 


इन भेदो का विवरण हमते चौथे भ्रध्याय म॑ं तथा इनका सकेत इसी श्र"याया 
में ऊपर किया है । काव्य के रस निरूपण के प्रसग मे हमने पिछले भ्रध्यायों 
में काव्य के स्वरूपगत रस भ्रौर उसके उपादानगत रस में विवेक करने का प्रयत्त 
किया है। काव्य का स्वरूपगत रस काव्य के सौदय का रस है। वाव्य की 
सह सी दय “रूप का अतिशय है। का“य का उपादान स्वय रसमय न होने पर 
भी काव्य में स्वरूपगत्त सौ दय का रस सम्भव होता है। भाचारयों ने काय के 
इस स्वरूपगत रस को कल्पना नही की है। श्रत वे प्राकृतिक भौर झ्राध्यात्मिक 
रसो के जीवत रूपा के काव्ययत उपादानों मे ही रस की खोज करते है। 
कि तु वस्तुत काव्य का स्वरूपगत रस उनके रूपगत सौ दय में निहित रहता है 
तथा उसके उपादानगतत रस से भित है। उपादान गत रस काय के रूपगत' 
रस को झ्धिक सम्पन बनाता है । काव्य का स्वस्पयत रस समात्ममाव केः 
सास्कृतिक भाव पर आश्रित होता है। भ्रत जीवन के सास्कृतिक भावों के साथ 
हो कायगत सौदय के रस का समवाय सम्पान होता है। जहां जीवन 
के प्राकृतिक माव का“य के उपादान बनते हैं वहा यह समवाय सफल नही होता, 
तथा काव्य में सास्टृतिक रस की सफ्ल निष्पत्ति नही होती । बस्तुत ऐसे का ये 
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में प्ररत्ति और सस्ृति का समयाय व द्ोशर सकर ही भ्रधिव होता है। वंशे 
काठ्प मे रस मो साध्टतिर न हवा र सकरित ही होता है। इस सकर के तीन 
प्रशार के परमार सम्मद हैं जिव हा सहेत हमने ऊआर किया है। कितु प्राय 
इन प्रभावों में प्राइतिक प्रभाव ही प्रषान रहता है । 


हमने उपर फहा है ति समास्ममाव से सस्यृत होवर प्रशति बे भाव प्रौर 
रस भी सांह्पातिक बनते हैं। विनतु समात्यमाव का यह सस्मार केवल प्रिय 
भावों वा ही प्रपिकार नहीं है, जीवन मे प्रश्रिय मावो म॒ भी समाप्मभाव मे 
सानिधान वी सम्मावना होती है। इतना ही नहीं दु स, शोब पभादि में पप्रिय 
भाव समात्म नाव वा जितने गम्मीर रूप मे समाहित बरने म॑ समथ है उतने 
जोवन के प्रिय भाप नही हैं। भ्रप्रिय भावों के इस समाहार को रसमय बनाने 
की सामथ्य बाव्य की एक ऐसी भदमुत विभूति है जी उस सस्झति को णीवत 
परम्परा स भी श्रेप्ठ बनाती है। सस्द्ृति की जीव ते परम्परा म मेवल प्रिम 
भ्रोर सु दर मावो का हो सा नधान है। इम हृष्टि से सस्कृति वे माव प्रशृति 
ने प्रिय मावो वे हो समान है। दोवा म बवल इतना भातर है वि सस्टति मे 
व प्राइतिक भाव समात्मभाव के सस्वारों स सचित हावर उदात्त बन जाते हैं । 
कितु दूसरी श्रोर जीवन मे प्रत्रिय भाव भी काम्य के उपादात बन कर सौंदर्य 
वा एसी प्रदुमुत महिमा से मडित बरते हैं वि इन अप्रिय मावा से युक्त बाब्य को 
काध्य के इतिहास म विशेष महत्व दिया जाता है। प्रस्तु काव्य का स्वख्पगत 
सोन्दय प्रकृत्ति से प्रिय भोर प्रप्रिय भावी जीवन के उदासीन भावों साक्षातु 
शोवन के सास्ट्रतिब' मावा तथा भ्राध्यात्मिक सावी को ग्रपना उपादान बनावर 
समृद्ध होता है। इन भावा के योग से काव्य वे स्वसुपगत सौ दय का रप्त भी 
समृद्ध होता हैं जिनका विवरण हम भमी झागे करेंगे । 


काव्य के प्रतेक विध रसा के निरूपण के प्रसय मे सब प्रथम हमे काव्य के 
स्वषच्पणत सौ-दय वे' रस का प्रतिपादन ही अभीष्ट है। प्राकृतिब मनोभावों को 
ही रस के रूप में स्वीकृत करने के कारण प्राचार्यों का ध्यान काब्य के इस स्वरूप- 
गत रस वो ओर नही गया, कितु काव्य के महत्व भौर मृल्याक्न की हृष्ट्रि से 
सबसे पहले इसका प्रतिपादन अ्रपेक्षित है। बाप्य का यह स्वरूपगत रस उसके 
रूपगत मे निहित रहता है। यह सो दय हूप का भ्रतिशय है। यह रूप का 
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भिन नही है। प्रात्मा की मर्यादा का सस्कार पाकर झौर समात्ममाव की 
विभूति से भा वत होकर प्राकृतिक भाव ग्रौर रस भी सास्कृतिव बन जाते हैं। 
कि तु तब उनका रूप भ्रहकार मूलक प्राकृतिक भावो से मिं न होता है। उनमे 
भहकार की प्रधानता न रहकर प्रहकारों का सामजस्य भनुष्ठित होता है। प्रकृति 
की सस्कृति के साथ समत्ति है। घत प्रकृति के रूप भौर भाव काव्य के सास्ह तिक 
सो दय के उपादान भी वन सकते हैं । केवल प्रद्गति के प्रिय भाव ही तही बरत्‌ 
अ्प्रिय भाव भी काव्य के सौ दय मे भरा वत हो सकते हैं । रोद्र, वोमत्स, भयानव 
आदि रसो का काव्य के सौदय के साथ समवय इसी प्रकार हो सकता है। स्पष्ट 
रूप में प्रिय श्र भध्रिय मावों के अतिरिक्त श्राय माव भी कालय के सौदय कै 
उपकरण बन सकते हैं । इस प्रकार उपादानों के भेद से का य॑ म॑ समाहित रस 
अनेक रूप बन जाता है। यहा यह स्पप्ट कर देना ग्रावश्यक है कि शब्द के 
साथक माध्यम के कारण जीवन के प्राकृतिक ग्राध्यात्मिक श्रौर सास्क्ृतिक वीनो 
प्रकार के भाव उसके उपकरण बनते हैं। जीवन मे इन मावो के त्रिविघ रस 
अपने भपने स्वरूप मे भिन है । 


इन भेदों का विवरण हमने चौथे भ्रध्याय मे तथा इनका सकेत इसी प्रध्याय 
में ऊपर किया है। बाव्य के रस निल्‍्पण के प्रसग मे हमने पिछले प्रध्यायों 
में काव्य के स्वरूपगत रस भ्रौर उसके उपादानगत रस में विवेक करने वा प्रयत्न 
कया है। काव्य का स्वरूपगत रस काय के सौदय का रस है। काव्य का 
यह सौन्दय रूप का अतिशय है। का य का उपादान स्वय रसमय न होने पर 
भी काव्य में स्वरूपगत सौ दय का रस सम्भव होता है। भाषायों ने काप के 
इस स्वरूपगत रस की कल्पना नही को है। श्रत वे प्राहृतिक भौर झाध्यात्मिक 
रसो के जीवत रूपो के काव्यगत उपादानों से ही रस की खोज करते हैं। 
कितु वस्तुत काय्य का स्वरूपगत रस उनके रूपयत सौदय में निहित रहता है 
तथा उसके उपादानगत रस से भित है। उपादात गत रस कांप के रूपगतः 
रस को झ्धिक सम्पान बचाता है। काव्य का स्वरूपयत्त रस समात्मभाव कैः 
सास्कृतिक भाव पर आश्रित होता है। प्रत जीवन के सास्क्ृतिक भावा के साथ 
ही का्यगत सौदय के रस ना समवाय सम्पन होता है। जहां जीवन 
के प्राकृतिक माव का-य के उपादान बनते हैं वद्दा मह समवाय सफल नहीं होता, 
वथा का०्य में सास्द्ृतिक रस की सफ्ल निष्पत्ति नही होती । वस्तुत ऐसे काव्य 
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मे प्ररृत्ति और सस्वृत्ति वा समवाय प होकर गकर ही भषिष होता है। उसे 
काठ्प में रस भी साध्टनिक न होवर सकरित ही होता है। इस सबार वे तीन 
प्रवार रे पमाय सम्मद हैं जिता। सतत हमने आर विय। है। गितु प्राय 
इन प्रमावों मे प्राशतिक श्रभाव ही प्रधान रहता है । 


हमने उपर फहा है वि समाध्ममाव से सस्शृत होयर प्रटति मे! माव गौर 
रस भी सॉस्तिव बनते हैं। कविश्तु समात्यमाव वा यह संस्कार बैवल प्रिय 
भावों का ही प्रधिकार नही है जीवन के प्रप्रिय मायो मे भी समाध्मभाव मे 
सतिधान बी सम्मावता होती है। इतना ही नहीं दुख, शोष भादि भें भ्रप्रिय 
भाव रामात्मनाव का जितने गम्पीर रूप मे समाहित परने मे समथ है उतने 
जीवन मे प्रिय भाव नहों हैं। प्रद्रिय भावा ने इस समाह्वार को रसमय बनाने 
की सामध्य काव्य को एक ऐसी भदूमुत विभूति है जो उस्ते सस्कृति श्री जीवत 
परम्परा स भी श्रेष्ठ बनाती है। सस्ट्रति की जोव त परम्परा म॑मेवल प्रिम 
घोर सु दर भावी का ही सा धान है। इस दृष्टि से सस्वृति बे. भाव प्रश॒ृति 
के प्रिय मावा वे ही समान है। दोनो म वेवल इतना पतर है वि सस्दृति मं 
व प्राइतिक भाव समात्मभाव ने प्तस्वारा से सचित होवर उदात्त बन जाति हैँ । 
कितु दूसरी भोर जीवन के प्रप्रिय भाव भी काभ्य वे उपादात बन कर सौ दर्स 
को ऐसी प्रदुभुत महिमा स मडित वरत हैं वि इन प्रश्नरिय मावो से युक्त बाब्य को 
काव्य के इतिहास में विशेष महत्व दिया जाता है। प्रस्तु काव्य का स्वरूपगत 
सोन्दय प्रद्नत्ति स प्रिय भौर भव्रिय मावो, जीवन के उदासोीन भाषों, साक्षात्‌ 
जीवन क सास्ट् तिव' भावों तथा प्राध्यात्मिक मावा को श्रपना उपादान बनाकर 
समृद्ध होता है। इन भाव! के योग से काव्य वे स्वरूपगतत सौदय का रस भो 
समृद्ध होता हैं जिनका विवरण हम भभी भागे करेंगे 


काथ्य के भ्रनेक विध रसा के मिरुपण के प्रसम में सव प्रथम हम काव्य के 
स्वरूपगत सौटय के रस का प्रतिपादन ही भ्रभीष्ट है । प्राकृतिब मनो भावों को 
ही रस के रूप मे स्वीकृत करन के बारण प्राचार्यों वा ध्यान का य के इस स्थरूप- 
गत रस वी झोर नहीं गया कितु काव्य वे महत्व भ्रौर मृत्यावन की हृष्टि से 
सबसे पहले इसका प्रतिपादन अपेक्षित है। काव्य का यह स्वरूपगत रस उसके 
रूपगत म निद्वित रहता है। यह सो दय रूप का अतिशय! है । यहू रूप का 
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भिन नही है। प्राध्मा की मर्यादा का सस्कार पावर भौर समात्ममाव की 
विभूति से भतिवित होकर प्राकृतिक भाव भौर रप्त भो सॉस्कृतिक बत जाते हैं। 
कि तु तब उनका रूप प्रहकार मूलक प्राइतिक भावों से मि न होता है। उनमे 
झहकार की प्रधानता न रहकर झटहकारो का सामजह्य भझनुष्ठित होता है। भ्रहति 
की सस्कृति के साथ सबति है । भत प्रति के रूप भौर भाव काव्य के सास तिर 
सौदय के उपादान भी बन सकते हैं। केवल श्रद्गृति के प्रिय भाव ही नही वरन्‌ 
अग्रिय भाव भी काब्य के सो दय मे भ्रावित हो सकते हैं। रौद्र वीमत्स भयावक 
आदि रसो का काव्य के सो दय के साथ सम'वय इसी प्रकार हो सकता है। स्पष्ट 
रूप मे प्रिय श्रौर प्रिय भावों के भ्रतिरिक्त भय साव भी काव्य के सो दय के 
उपकरण घन सकते हैं। इस प्रकार उपादानो के भेद से काव्य में समाहित रस 
झनेक रूप बन जाता है। यहां यहू स्पष्ट कर देना श्रवश्यक है कि शब्द के 
साथक माध्यम के कारण जीवन के प्र/कृतिक, प्र/ध्यात्मिक भौर सास्क्ृतिक तीनो 
प्रकार के भाव उसके उपकरण बनते हैं। जीवन मे इन भावों के त्रिवि्ध रक्त 
झपने प्रपते स्वरूप में मिल हैं। 


इन भेदों का विवरण हमने चौथे प्रध्याय मे तथा इतका सक्रैत इसी प्रष्याय 
में ऊपर किया है । बाव्य के रस तिस्परा के प्रसग मे हमने पिछले भध्यायी 
में काव्य के स्वरूपग्रत रस भौर उसके उपादानगत रस में विवेक करने का श्रयत्त 
क्या है । काव्य का स्व्पगत रस काय के सौदय का रस है । काब्य का 
यह सौदय रुप का अतिशय है। कापय का उपादान स्वयं रसमय ने होने पर 
भी काव्य में स्वहूपगत सो दय का रस सम्भव होता है। भाचार्यों ने काव्य के 
इस ध्वरूपगत रस की कर्पना नही की है । श्रत वे प्राकृतिक भौर प्राध्यात्मिक 
रपो के जीवत रूपी के काव्यगत उपादानों मे ही रस की खोज करते है। 
कि'तु वस्तुत काव्य का स्वरूपगत रस उनके रूपगत सौदय में निहित रहता है 
तथा उसके उपादानगत रस से भिन है। उपादान गत रस काव्य के रूपगता 
रस को पक्‍्रधिके सम्पन बनाता है । काव्य का स्वरूपगत रस समात्मभाव क्षः 
सास्कृतिक भाव पर आश्रित होता है । भत जीवन के सासकृतिक भावों के साथ 
ही काव्ययत सौदय के रस का समवाय सम्पन द्वोता है। जहां जीवन 
के प्राइतिक भाव का-य के उपादान बनते हैं वहा यह समवाय सफल नही द्वाता, 
सथा काव्य मे सास्डतिक रस की सफल निष्पत्ति नहीं होती । वस्तुत ऐसे काव्य 
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प्ञप्रवृत्ति और सस्टृति गा समवाय न होगर सकर ही प्रपिवः हीता है। पंसे 
काठ्य मे रस मो साह्यतिक ने होतर सकरित ही द्वोता है। इस सबर के तीन 
प्रकार से परझाव सम्मद हैं जिनहा सरेत हमने ऊार विया है। क्रितु प्राय 
इन प्रमावों मे प्राइतिर प्रभाव ही प्रधात रहता है । 


हमने उपर कहां है वि समा ममाय से सरखत होव र प्रह्ति + भाव भौर 
रस भो साॉम्ततिक बलते हैं। कि-तु समात्यमाव वा यह सस्तरार क्वल प्रिय 
भावों का हो प्रषिकार पही है जीवन मे झप्रिय मावों मे भी समात्मभाव के 
सानिधान वी सम्मावना हातो है। इतता ही नही दु सा, शोब भादि के प्रप्रिय 
भाव समात्मताव का जितने गस्मीर रूप मे समाहित करन मे समथ है उतने 
जीवन के प्रिय नाव नहीं हैं। प्रप्रिय भावों वे इरा समाहार को रसमय बनाने 
की सामथ्य काव्य की एव ऐसी प्रदुभुत विभूति है जो उस सस्टति भी जीवत 
परम्परा स भी श्रेप्ठ बनाती है। सस्वृति की जोव त परम्परा म मेबल प्रिय 
भ्रौर सु दर भावों का हो सा पधान है। इस हृष्टि से सस्वृति के भाव प्रशृति 
के प्रिय मावा ये ही समान है। दाना में केवल इतना भतर है जि. सस्टति में 
थ प्राइृतिक भाव समात्ममाव के सस्कारा स सचित हाबर उदात्त वर जाते हैं + 
कि-तु दूसरी भ्रोर जीवन के प्र्रिय भाव भी काब्य के उपादान बन कर सौददर्य 
यो ऐसी भ्रदूमुत महिमा से मडित परते हैं वि इत प्रश्रिय मांचो से युक्त माव्य की 
काव्य वे इतिहास मे विशेष महत्व दिया जाता है। भ्रस्तु काव्य वा स्वरूपगत 
सोर्दय प्रद्नात्ति से प्रिय भोर प्रप्रिय मावो जीवन णे उदासीन भावों, साक्षात्‌ 
जीवन के स|स्ट्े तिव मावा तथा प्राध्यात्मिक मायों को श्रपना उपादान बनावर 
समृद्ध होता है। इन भावा के याग से काव्य वे स्वकूपगत सो दय का रस मी 
समृद्ध होता हैं जिनकां विवरण हम भभी भागे मरेंगे । 


बाब्य के प्रनेक विध रसा के निस्पण के प्रसग म सब प्रथम हम बाव्य ने 
स्वरूपयत सौटय ने रस का प्रतिप्रादन हो भ्रभीष्ट है। प्राइ्वतिक मनोभावों वो 
ही रस के रूप म स्वीवृत बरन के कारण झाचारयों का ध्यान का य के इस स्वरूप- 
गत रस की झोर नही गया, कितु बाव्य के महत्व प्रौर सुल्यावन की हृष्टि से 
सबसे पहले इसका प्रतिपादन भ्रपेक्षित है । का-य का यह स्वसु्पगत रस उसके 
रूपगत में निहित रहता है। यह सौ दय रूप का भतिशय' है। यह रूप का 
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अतिशय वजा वे घौन्दय का सामाय लक्षण है, जो काव्य में भी घटित होता है 
अयाबि वाव्य भी एक यला है। काज्य में शब्द मे साथव माध्यम के कारण 
संगीत श्रादि की माति प्ता का मेवल रूपात्मद रस सम्भव नहीं है। शब्द 
में समाहित ध्रथ में प्रतिशय नही होता वहा काव्य में रूप के सौ-दय का रस ही 
प्रधान रहता है। भान का भतिशय न होते हुए भी समात्मभाव के साथ साम्य 
के द्वारा रूप गा यह अतिदशय रस की सृष्टि बरता है। पद्य म॑ लिखित शास्त्र 
ऐसे माव्य भ्रौर काव्य के प्रधानत रूपगत रप्त के उदाहरण हैं। काव्य के 
समस्त सो दय वा रस काव्य मे रस का सवश्रथम भेद है। समात्ममाव के 
आधार में सम्पन भोर रूप के सृजना८्मब' सौदय से युक्त होने के कारण काव्य 
वा यह स्वरूपगत रस भी सांस्टृतिक है। समात्ममाव के साप साथ प्रतिशय 
रहित भाष प्रधवा भ्रथ का भी रूप के साथ साम्य रहता है और काव्य के इस 
स्वरूपगत रस को सम्पन बनाना है । 


सस्हृत का 'माव! पद प्रभिप्राय मे कुछ भनिश्चित है। मूल रूप में बह 
सत्ता का वाचक है। किन्तु सामा यत बह प्रथ और मावना का वाचक बे 
गया है। शब्द का जो कुछ भी प्रभिप्रेत है वह सब भथ कहलाता है। किंतु 
इसके भतिरिक्त मनुष्य के प्रति मनुष्य का नो भावाप्मक दृष्टिकोण है उस्ते मी 
भाव कहते है। इसी धारणा के भनुसार प्रेम कहणा प्रादि भाव कहलाते हैँ । 
मन के सम्ब थ होने पर ये भाव मनो भाव बन जाते हैं। किन्तु प्राप्मा के ससकार 
से भ्रचित होकर इनका रूप सास्कृतिक भी बन जाता है। आगे चलकर दम 
"माव का प्रयोग इसी विशेष प्रथ मे करेंगे । छाब्द के भ्रभिप्रेत के लिए हम श्रथ 
थद का प्रयोग करेंगे । ऊपर काय के स्वरूपयगत रस के सम्ब ध मे हमते भाव 
चद का प्रयोग प्रर्थ के ही रूप मे किया है। वहा यह प्रथ भ्रतिशय मे रहित हद 
कितु प्राय काव्य मे यह भतिशय से युक्त होता है! भ्रथ के इस झतिशय को 
हम ग्राकृति कह सकते हैं । ज्यजना अथवा घ्वनि के द्वारा काप्य में श्रथ के इस 
अतिशय का सा नघान होता है। प्रथ का यह भ्रतिशय काव्य में सौंदय पभौोर 
रस की एक नवीत विभा बढाता है । अथ के इस अतिशय का रस भी काय 
का रूपगत रस ही है, क्तु इसमे काय के सौ दय माव (अथ) के प्रतिशय के 
साथ भ्रधिक घनिष्ट साम्य होता है। भरत काव्य के स्वरूपग्रत रस का यह 
पई्वितीय भेद काव्य के रस का अधिक सम्प न रूप है । 
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का०्य के रस का तीसरा भेद केवल काव्य के! रूप पर ही भ्वलम्बित नही 
बरन्‌ काव्य के भाव हप उपादान पर मो भवललम्बित है । सास्दृतिक वाब्य में 
उपादान रूप मे ग्रहीत भाव सास्ट्रतिक भाव ही होते हैं। ये सास्कृतिब भाव दो 
प्रकार के होते हैं। इनमे एक तो समात्मभाव से सस्कृत प्रेम, हास्य झ्रादि के 
प्रिय भाव हैं जो जीव त सल्कृति मे भी साकार होते है । दूसरे जीवन के दु ख, 
शौक, भय प्रादि अपरिय भाव हैं जो न प्राइतिक जीवन मे प्रिय होते हैं और न 
भ्रमुखत संस्कृति बी जीवात परम्परा मे साकार होत हैं । सासकृतिक समात्म- 
भाव से युक्त होकर ये भाव काव्य के महत्वपूर्ण उपादात बव जाते है। काध्य 
में इन भावों की महिमा सब को विदित है। काव्य में समाहित होकर जीबन 
के ये भ्रश्रिय भाव जिस रस की सृष्टि करते हैं उसे हम सामाय रूप में करुणा 
कहंगे। यह करुणा काव्य के प्रसिद्ध करुण का पर्याय नही है वरन्‌ एक व्यापक 
भाव है जिसमे दु ख, शोक भग, जुगुप्सा आदि भनेक सकोचकारी भांवों फा 
समाहार है। काव्य के सास्क्ृतिक रस म इन भावों का ग्रहण प्राकृतिक रस के 
रूप में नहीं हो सकता । प्राकृतिक जीवन में ये माव रस के कारण नहीं वरनू 
रस के विपरीत हैं। कि तु का-य में ये समात्ममाव से युक्त होकर एक श्रपूव 
रस के कारण बनते है। जिसे हमने व्यापक रूप मे करुणा कहा है। सस्कति 
की परम्परा में भी इस भाव को पझ्राश्रय बना कर जीवन के सौदय भौर मगल की 
साधना हो सकती है कि ठु सस्कृति मे यह बहुत कम हुपा है । काव्य में मी इस 
करुणा का ग्रहण उस व्यापक रूप में नही हुमा दे जिसका सकेत हमने ऊपर किया 


है। प्राहृतिक पशनुरोध के कारण यह करुणा प्र सिद्ध करुण रस तक ही सीमित 
रही है । 


प्रकृति के प्रियमाव समयात्ममाव के स्तस्कारों से युक्त होकर जिन सास्कृतिक 
भावों की रचना फरते हैं उनमे प्रेम हाल्य श्रौर प्रोज मुख्य हैं। ये प्रकृति के 
श्रृगार, हास्य भौर वीर मावा के धयुरूप है। इनके दोनो रूपो मे प्रहकार 
भोर समात्ममाव का भेद है। श्रुगार, हास्य बोर झादि के प्राहृतिक भावों से 
अहकार को प्रधानता होती है भौर वे प्रहकार की इकाई मे द्वी सम्पन हाते हैं । 
किसु इनके सास्ट्ट तिक रूपो मे समात्ममाव का योग रहता है, जो इनके प्रकृति 
भाव को मर्यादित कर भात्मभाव के साथ उत्का सम वय करता है। इस प्रिया 
सास्ट्ृतिक भावों मे मधुर, भोज, झोर हाध्य मे तोन भाव हो मुख्य हैँ, यथपि 


रेप झमिनय रस मी्मासा 


इनमे शांत भाव यो मी सम्मिलित किया जा सकता है। भक्ति के सौशिक 
रूप भी इसव प्रन्तगत जा सवत हैं। इनम स्वामिमवित, गरुग्मत्ति पिलृभक्ति 
मातृभक्ति ज्यप्ठभक्ति भादि बे भेद जिये जा सरत हैं। भक्ति सम मुस्यत साधुय 
या ही भाव रहता है। डिन्तु उसम ग्रोज भौर हास्य वा सम्पुट भी सम्भव है 
ब्रिय प्रोर प्रप्रिय दाना ही क्षेत्र बे भ तगत जितने भाव हैं उनवा प्रपन प्रलग 

झलग क्षेत्र म सम्मिथण भी होता है। प्रिय भ्ौर प्रप्रिय भावा का परस्पर 
सम्मिभ्रण भी हो सकता है, कि तु उनम एक हात्य वा भाव एसा है जो पप्निय 
क्षत्र ने बदण भावा के प्रसंग म प्रसगत हा जाता है। मधुर रस प्रेम पर, ग्ोग 
रस उत्साह पर, हास्य रस नम पर, शाम्त रस रामभाव पर प्रथवा प्रस/न भाव 
प्र भौर भक्ति रस (लौबिक) समपण, श्रद्धा प्रादि मर भावों पर निभर होता 


है । 


परम्परागत रस मीमासा के परतुरूप इत मावा नो. पपने भपने रसो का 
स्थायी भाव माना जा सकता है।इस स्थायी सावा को प्रमियक्ति भौर उसके 
परिपाक से हम रस मी सशा द सकते हैं । जि तु रस का यह परिपाक भालग्वन 
उद्दीपन भधनुभाव, सचारी भाव प्रादि क द्वारा भावश्यक रूप से नहीं होता। 
बाव्य के रस को जीवन बे' प्रिय श्र प्राइतिक भावों दे घनुरप समभन पर ही 
भालम्यन और अनुमान भ्रावश्यक हा जाते हैं। उद्दीपत तो भाव के निर्जीब 
निमित्त भी बन सवते हैं। कदावित्‌ भोज भौर हास्य के लिए तथा सर्वित क्के 
लिए भी भालम्वन प्रपेक्षित है। किन्तु मधुर झौर झा ते भाव प्रह्मति के सम्बध 
में भी सम्भव हा सकत हैं? भोज भौर द्वास्य के लिए भी कदाचित् प्रदृकत्ति के 
सम्बंध से ग्रवकाश निकल झाय । प्रकृति का विराट रूप भक्ति का उद्मावत 
भऔ कर सकता है। अ्रस्तु भरत के रम सूत्र के झनुसार रस निष्पत्ति मं विभाव 
अनुभाव ग्ादि के सयोग का नियम भनिवाय रूप से पालित नही होता । परालित 
होते पर भी वह रस निष्पत्ति का पूरा नियम मही है। परम्रागत काब्यशाप्त 
सम रस झौर रस निष्पत्ति के मनोगत तत्वों को ही ध्यात मे रखा गया है । ईसकों 
कारण यह है कि कायशास्त्र म रस का दृष्टिकोण साक्षात्‌ जीवन के भनुरूप है 
उसम काब्यगत रस के लिए ग्पेक्षित विशेष हृष्टिकोण को नहीं भ्रपनाया ग्र्यां 
हऔै। हमारे मत मे काव्यगत रस सवधा जीवन के झनुरूप नहीं होता। परत 


रस के भेद श्ष्र 


रस वे काव्यगत स्वरूप का निर्धारण रस के जीवन गत तत्वों के साथ साथ काव्य 
के रूपगत तत्वा का ध्यान रखने पर ही हो सकता है । 


हमारे मत मे काव्य के मौलिक रस का श्राघार कान्‍्य के स्पग्त सौदन 
के साथ समात्मभाव वा समवय है। जिस काव्य में इनके सम-वर्य मे प्रावृतिक 
रसो का प्राइतिक रूप मे ही योग होता है उसम काव्य का स्वरुपगत रस भोर 
प्राकृतिक रस का सकर होता है । अ्रसिद्ध बाव्य के बहुत बड़े झश मे यह रस 
का सकर मिलेगा | काब्य वे जिन क्षत्रो मं काव्यशास्त्र के प्राचाय विभिन 
भागों से रस वी खोज करते रह हैं वे प्राय इस सकरित रस से ही युक्त है। 
रस सकर के बारणा ही इत क्षेत्रो मे रस की खाज प्रवके असगतियों से भअ्रात 
रही है। सास्शृतिक काव्य मे उपलब्ध होने वाले समा वत॒ रस में रूप के 
अतिशय पभ्रौर समाप्ममाव के सामजस्य फे साथ साथ विशेष भावा था भी 
सामजस्य रहता है। ये विशेष भाव ग्रथ भ्ौर माव (मावना) दोनो ही प्रकार 
के होते हैं। श्रथ मे यधाथ भौर झाकूति का भतिशय दोनो ही सम्मिलित हू 
तथा भाव मे प्रिय झोर भ्रप्रिय माव दोनो का समाहार है । 


भथ के दोनो रूप मिलकर रूप के पश्रतिशंय को भ्रधिक 
सम्पन बनाते हैं। विशेष भावों के भ्रतिशय समात्ममाव को सम्पान बनाते हैं । 
हैं। इस प्रकार रूप शौर समात्ममाव दोनो समृद्ध होकर समावित होते हैं श्ौर 
सभूद्ध रस की सृष्टि करत हैं। विशेष मावा के साथ सामा-य समात्मभाव का 
सम-वय रहने के कारण इस रस का रूप भी सर्मा वत होता है, जो रस के 
सकरित रूप से भिन है । 


यदि रस सब र से युवत प्राकृतिब काव्य ह्लौर उसके प्राकृतिक रसी को हम 
थोड़ी देर के तिए छोड दें तो सास्क्ृतिव काव्य के अनेवा रसा में सबसे प्रथम 
का“य के रूपयत सौ दय का सामाग्य रस है जो सवप्रथम यथाथ भाव मे साकार 
होता है । ऊपर हमने उसी को सास्कृतिक काव्य का प्रथम रस कहा है। भ्रथ 
भ्रथवा भ्राकृति के भ्रतिशय से युक्त रूप के सौदय का रस काप्य का दूसरा रस 
है। सास्ट्रेतिक काव्य का तीसरा रस साव तथा झावूति के झतिशय से सम्बध 
रूप के सौदय में समात्मभाव के साथ विशेष भावो के सम वय से बनता है। 
ये विशेष भाव श्रिय झौर पप्रिय दो प्रकार के होते हैं । इनवे भनुसार सासह तिक 


२८६ पममिनव रस मोमांसा 


माब्य के तृतीय रूप के दो मुख्य भेद हो सबते हैं! विशेष भाव के भनुरूप इन 
दोनो के कई उपभेद सम्भव हैं। मधुर, भोज, हास्य, शात भोर भक्ति प्रिम 
भावों मे प्रमुख हैं। इ द्वी के भ्रनुसार रस के तृतीय रूप के प्रिय पक्ष के उपभेदी 
का तामकरण किया जा सकता है। जिन स्थायौमार्थो पर ये प्रिय रस प्राधित 
है उनका सकेत हमने ऊपर किया है। मधुर वा सामाय भाव प्रेम है। परम 
का रूप समात्ममाद मे भटकारो का सामजस्य हैं। भहवार का पाग्रह भोर 
स्वाय प्रेम के भनुदल नही है। प्रेम के सम्बंध मं श्राय भ्रम रहता है । प्रवेक 
बार जिस भाव को हम प्रेम सममते हैं यह यस्तुत माह दै, क्योकि उसमे भहकार 
भौर स्वाय का भनुरोध है। काव्य या प्रधिकाश श्र गार इस मोह से साधि 
है। सास्ट्टतिक मधुर रस का प्रेम भहकार झौर स्वाथ से युक्त प्राह्ृतिक प्रेम 
से भिन है। 


सम्व धो के प्रनुरूप इस प्रेम के कई रूप होते हैं । इनवे पराषार पर मर 
के उपभेद किये जा सकते हैं। श्र गार, वात्सल्य, ब घुत्व, सस्य, भक्ति प्रादि 
अधुर की प्रधान उपभेद हैं। दाम्पत्य का सास्ट्ेततिक प्रेम श्र गार की सृष्टि करता 
है। मगह श्र गार उस भहकार युक्त श्रृंगार से भित है जो काव्य मे पचुर्ता मे 
मिलता है।.यूर और तुलसी का श्र गार इस सास्कृतिक श्र यार का उच्ज्वत 
उदाहरण है । शिव भोर प्रावती का पूरा समात्मभाव युक्त दाम्पत्य इस शृ गार का 
आ्रदश है । सेद की बात है कि प्राहतिक अनुरोध के प्रभाव के बारण शिव पावती 
का यह परृण भ्ौर पव्रित श्रुगार हि दी काव्य मे श्रादर न पा सका। सेव 
काव्य में भी कालिदास के कुमार सम्भव के अतिरिक्त इस पवित्र में द को 
साकार करने वाला काव्य दुलभ है। कालिदास के दुमार सम्नव मे भी शिव 
पादती के सास्कृतिक श्र गार के आदर की झपेसा प्राकृतिक अनुरोध की प्रभाव 
द्वी मधिक दिखाई दता है । 


अपत्य सम्बाधघ मे मधुर रस वात्सल्य बन जाता है । वात्सल्य बे सासइृतिक 
रूप से भी समात्मभाव का भाघार रहता है। समात्मभाव में प्रहकार ५४४ 
पनुरोघ तही वरनु भ्रहकारों का सामजस्थ रहता है। सामाय जीवन में 
वात्सल्य की छाया में बडो का झहकार ही अधिक पलता है। जीव 
तो यह भहकार शासन भौर प्रतादन का रूप ले लेता दै। काव्य में इस 
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आहकार था रूप ऐसा प्रशार नही है कितु काव्य मे भी उसको सौम्य छाया 
चतमान है। जीवन झौर काव्य दोना मे भ्समय शिशुप्रो का लालन इस सोम्य 
अहकार या ही सकेत है। शिशुप्ती का प्रहकार सजग न हो पाने के कारण बह 
अडो के भ्रहकार को प्रच्छन रूप म पालता है। शशव भ वात्सल्य का भत्त- 
दिग्ध रूप माता के द्वारा शिशु की बढठिन सेवा मे ही मिल सकता है, गयोकि इस 
सेवा में भ्रहकार का परिहार भधिव स्पष्ट रूप से सम्भव है। लॉलनत 
में प्रच्चान प्रहकार का श्रम रहता है इस भम गा निवारण तभी सम्मव है जब 
पक इसमे शिशु की प्रस नता में तनिक भी भ्राच ने जाने पाये । इस सम्बंध में 
इतना भ्रम रहता है कि प्राय हम टिशु दे' पीडन को लालन समभते रहते हैं। 
शिशु की सेवा भोर प्रसातता के प्रधिरिक्त शिशु के विकात में योग वात्सत्य का 
शक उत्तम रूप है! 


बालक वे विकास की सृजनात्मक परम्परा में दात्सल्य का उत्तम रूप 
कलित होता है। जोवत झौर काव्य दोनों में वात्सल्य का यह रूप दुलभ है। 
इस दुलभता का कारण भ्रकृति का भनुरोप है। वात्सल्य के इस रुप में बडो 
ने भ्रहकार की प्रवकाश नही रहता, वरन्‌ भपने भ्रहकार को श्रत्यपिक विनश्न 
करके वालक के सास्क्रतिक व्यक्तित्व फे विकास में योग देना पडता है। 
चास्सल्य के इस रूप का प्रमाण बडी के द्वारा किशोरों भौर युवकों के ध्रादर में 
मिल सकता है। वृद्धो के भ्रहकार से शासित तथा उ ही के समान जीण इस 
समाज म इस उत्कृष्ट वात्सल्य का उदाहरण भ्रत्यन्त दुलभ है। कदाचित्‌ भ्रधिकाद 
चुरुष फवि भी इस विपय में सामा-यजनो की भाति प्राकृतिक महकार के अनुरोध 
से पीडित रहे । इसोलिए सम्मवत कोई भी भारतीय कवि कैशोर भौर यौवत 
नें सास्कृतिक समादर से युक्त वात्सल्य के काव्य की रचता न कर सका | प्रवृत्ति 
के प्रभुरोध से पीडित कवि लव कुश शाझु तल मरत, कुमार कातिकेय आदि की 
रुप में कशोर के ऐश्वय के साक्षात्‌ उदाहरण उपस्थित रहने पर भी उह काव्य 
में साकार नही बना सके । महाबली किशोर कृष्ण का चरित्र भी काव्य में 
अ्रादर न पा सका । वात्सल्य के क्षेत्र में जीवन और काव्य की इस विडम्बना 
का कारण यहं है कि कैशोर भोर योवन का गौरव बड़ों के श्रहकार पर प्राघात 
करता है। इसी कारण जो सताव शंशव मे बडो के हप का कारण होती हैं बही 
कंशोर झौर यौवन को प्राप्त करने पर वात्सल्य से वचित होकर बडो के विरोध 
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की अधिकारणी बन जाती हैं। कैशोर भ्रौर यौवन के शभ्रादर एवं गौरव 
से युक्त वात्सल्य की गरिमा 'पावती' में बशित कुमार स्क्र द प्लौर जयत के 
चरित में भवलोकनीय है । 


दाम्पत्य झोर वात्सल्य के भ्रतिरिक्त माधुय के प्राय मुरप सम्बाध बथुत्व, 
सत्य, भौर भक्ति है। वघुत्व लगमग समान वय के कुटुम्बियो का परस्पर प्रेम 
है। कुटुम्व के बाहर भ्रय व्यक्तियो के साथ यही सम्वघ सख्य बन जाता है । 
बय की समानता समात्मभाव में नैसगिक योग देती है। कशोर झौर योवन के 
साथ बढती हुई समात्मभाव की झ्रावाक्षा बाबुत्व शौर सरय मे साकार होकर 
उपेक्षित वात्सल्य की पूतति करती है। शकुतला सखियों बे! निश्दल प्रेम तथा 
सुप्रीव झरौर विभीपण के साथ राम कौ मैत्री मे सरय के सु दर उदाहरण मिलते 
हैं। गोप कुमारों के साथ कृष्ण के सम्ब घ सरय के सु दर प्रौर मधुर उदाहरण 
है। पावती मे जय त श्रौर स्कद का सम्बनध श्रोजस्वी सख्य का एक उत्तम 
उदाहरण है। ब धुभाव के उदाहरण रघुवशो राज कुमारो के सम्ब घ मे मिख्रता 
है। बधुद्वेप से पीडित इस देश के इतिहास और काव्य मे इसके उदाहरण 
कम ही मिल सक्ंगे। प्राकृतिक झ् गार से प्रभावित काव्य मे भी बधुमाव 
और सरयभाव के उदाहरण कम ही मिलते हैं । 


भक्ति का रस श्रद्धा पर भाश्रित है। यह श्रद्धा लौकिक भौर झ्रलौकिक 
दोनो प्रकार की होती है झौर भक्ति को दो रूपो मे विभाजित करती है । भक्ति 
के ये दोनो रूप निता त मि न नही हैं फिर मी इनम कुछ विवेक क्या जा सकता 
है। भारतीय भक्ति परम्परा म तो लोक्कि सम्ब घा का इतना प्रमाव है कि 
भगवान्‌ की भक्ति लोकिक भक्ति के अत्यत निकट झाजाती है। सपय बॉत्सत्य, 
दास्य तथा दाम्पत्य के मधुर भाव से युक्त मक्ति के रूप घम और काव्य की पर 
म्परा मे परिचित है। फिर भी एक दिव्य और प्रलौकिक भाव के रूप में भक्ति 
का विवेचन लौकिक भक्ति से अलग किया जा सकता है। लौकिक भक्ति मंगी 
श्रद्धा, प्रेम श्रोर क्‍प्रादर का माव रहता है यद्यपि दाम्पत्य, वॉत्सल्य साय प्रादि 
के रूप मे भक्ति को साधना को गई है फिर मी सत्य यह है कि भक्ति मे भगवान 
के प्रति एक गुरुता भथवा महानता का भाव रहता है। गुर भाव के ब श्रद्धा 
सम्भव नही हो सकती । ग्रोषियों की भक्ति का झाश्रय श्रद्धा न होकर प्रीति है + 
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इस गुर भाव से कुछ भेद भो रहता है। गरोपियो की भक्ति दाम्पत्य वे माधुय 
में बिगलित होवर भस्‍द्व॑त के भत्यन्त निकट पहुच जाती है । मीरा की भक्ति म 
भी मधुर भाव प्रधिव है। महादेवी के रहसस्‍्यवाद मे मघुर भाव के साथ साथ 
श्रद्धा सम्प 4 गुरु भाव का भी सब्लेप है। लौकिक मक्ति की श्रद्धा स्पष्ट रूप से 
गुरु भाव पर झाधथित है । 


सम्बाघ भेद से इसके अनेक भेद दिये जा सकते हैं। मातृभक्ति, पिंतृ- 
भक्ति, गुरुभाक्ति, म्रातृभक्ति, स्वामिभक्ति देशर्भक्ति भादि इसके भ्रनेक रूप हैं। 
यह स्पष्ट है कि जिस गुर भाव पर श्रद्धा भवलम्बित है वह भक्ति के झाश्रय मे 
विनय के रूप म फलित होता है, कितु दूसरी प्रोर यह ध्यान रखना आवश्यक है 
कि भक्ति के भाश्रय में इस विनय से उसबा भहकार प्राहृत नहीं होता, बंयोनि' 
यह बढो के झहकार के भाग्रह स उत्पन नहीं होती। वडों के स्‍भरहकार का 
श्रनुरोध प्रकट होत ही भक्ति का सास्कृतिक सो दब नष्ठ हो जाता है। भक्त बी 
विनय का प्रस्ताद बडो वी भोर से झादर के रूप में मिलता है । तभी भक्ति के 
सास्इ तिक रूप को सुरक्षित रखने वाला समात्ममाव सम्मव होता है। श्री 
इृष्ण के द्वारा पाण्डवा बे' दूत भौर सूत का काय भक्ति के इस समात्ममाव का एक 
उत्तम उदाहरण है। भरत के प्रति राम का भादर भी इस प्रसंग म स्मरणीय 
है। गोौता में भगवान का यह वचन "ये यथा मा प्रपथन्ते तास्तध॑व भजाम्यहस्‌ँ 
इसका प्रमाण है। प्रल्लोकिक मक्ति के इतिहांस मे इसके प्रनेग उदाहरण मिल 
सकते हैं । 


प्रेम पर आश्रित मधुर रस के बाद उन विश्येप सास्ट्टतिक भावों म जो प्रिय 
है हास्य, भोज और शात की गणना की जा सकती हैं। हास्य का मधुर से 
प्रत्य त निकट सम्बंध है। भरत वह मधुर रस के विविध रूपा के प्रसग मे ही 
प्राय उदित होता हैं। फिर भी पभपने विशिष्ट गुण के कारएा उसे पुथक मानना 
ही उचित है। हाध्य मनुष्य जीवन की एक अनुपम विभूति है। चेतना भौर 
बुद्धि के विकास के साथ मनुष्य को हास्य का वरदान भी विशेष रूप मे मिला है। 
हास्य मनुष्य के माघुय का अ्रलकार है। माघधुय का जो उल्लास मनुष्य के हृदय 
में तरगित्र होता है, वह मानो उद्दे लित होकर द्वास्य के फेनिल उवार में प्रकट 
होवा है । द्वास्य मधुर भाव की व्यजना का अश्रदुभुत चमत्कार है। इसीलिए 
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द्वास्य म व्यजना का रूप सौदय झधिक निखरता है। मधुर रस के विविध 
रूपो की माति हास्य के सास्दृतिक रूप में भी समाप्मभाव का समजस्य प्रपक्षित 
है। खेद को वात है कि हास्य का यह सस्ट्त रूप काव्य में बहुत कमर मिलता 
है। भधिकाश काव्य म हाध्य ऐस उपहास के रूप में मिलता है जित्तमें हास्य 
वा ग्रास्पद अपमानित और लाछित होता है। रामचरित मानस के प्रारम्म मे 
शिव प्रौर नारद का उपहास काव्य के अप्तत्दृत हास्य के उदाहररा हैं। हास्य 
का सस्कृत रूप पावतों महाकाब्य में भ्रवलौकनीय है। इस हास्य रस को मर्म 
नम के भाव मे निहित है । नम वा व्यवहार विनोद बन जाता है, जी रूप भौद 
माव के भ्रतिशय स॑ युक्त द्वोक्र हास्य रस की सब्टि करता हैं । 


प्राज को काव्य परम्परा में झब्द का एक गुण माना है। वितु भाज 
भाव का भी गुण है। उत्साह इस भोज वा भाषार है। वाव्य शास्त्र के भतु 
सार उत्साह वीर रस का स्थायीभाव है । क्ितु हमारे मत मे उत्साह मे भाव 
से सम्पान रस को भोज रस कद्देता प्रधिक उचित है, वयोति! वौर रस के साथ 
अद्दकार दप प्रादि के ग्नुषग रूढ हो गये है। वाव्य मं भी बीरा के दप ने रूप 
मे ही वीर रस के उटाहरण प्रधिक मिलत हैं। धौरोदात्त नायक की मल्पता 
ने निस देह भारतीय काव्य में बोर रस का महिमा से सडित क्या है। वि 
भ्राज़ रस की शत्पना में हमारा झमीव्सित इसस भी अ्रधिवः है । हमारे मंत में 
जहा मधुर भीर हास्‍्य रस समात्मभाव मे प्रात्म पक्ष की प्रधानता से युत' हैं, वहाँ 
भोज रस मे समात्ममाय मे शक्तिपक्ष की प्रखरता हैं।पझ्ात्मा को हम शिव गह 
सदते हैं जो तत्नो को मापा म प्रकाश रूप है। 'शक्ति' शिव गी झजनाश्मक 
बला हैं। पत सुजनात्मर सौदय मे ही घोज गा उज्जवल रूप घरिताय हीदा 
है। पघनोति गा विरोधी, सम्जनों का रधत भौर श्रेय या सापत हाने पर बोर 
दप भी धोज हे धत्य व निहट प्राजाता हैं। डितु बोरयाणा जी भपरय शज 
मारमर धक्ति शा बेमव भोज का भपिव मदिमा सय रूप है। वीर पूजा में 
सामाजिशों वा धटरार होते भाव से दतित हादा है। सजन घोर मगत रे 
युत द्वागर वीर दप समारममाद के उस साम्य को रामादितव गरता है जा गांस 
तिह जोवन प्रौर गाव्य का यूस सम हैं । प्रोज रस ने एस छुप की धार 
धाषाएदों घोर दरविया बी हस्टि बच्स कम गई है। पावती महादासष्य महुहार 
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शान्त को रस मानने मे भाचायों का भारम्भ से ही प्रापत्ति रही हूँ । सक्तियतता 
का भ्रभाव हाते के कारण शांत रस नाटक में उपदिय नहीं माना गया । काव्य 
में स्वीकृत होने पर भी उसकी रसवत्ता प्रमाणित नही की गई । शा त रस का 
स्थायीभाव निर्वेद वस्तुत कोई भाव नही हूँ । वह समस्त भावों का प्रभाव हैं । 
निर्वेद का भाव रति, क्रोध, मय भादि की भाति कोई विकार नही है वरन्‌ प्तमस्त 
विकारो का विलय हूँ । श्रृ गार, वीर, करुण भादि की भाति शा रस से कोई 
अनुभाव खोजना भी कठिन हैं । भ्रनुभाव भी उन विकारो के श्र तगत हूँ जिनका 
शात रस मे विलय हो जाता है । श्गार श्रादि मे प्रकृति के प्रनुरोध से 
प्रभावित भ्राचाय और कवि शात रस में किप्त प्रकार रस मानते रहे हैं यह 
आपएचय की वात है। शात रस की यह धारणा वैराग्य के प्रभाव पर आशित 
है। प्राध्यात्मिक रस के स्मरण के कारण का के रस में जो सत्व का उद्रेका 
श्राचाय मानते रहे उसी के सूत्र से काव्य मे शात रस की सगति बनी रहो हैँ 
कितु काव्यशास्त्र मे मा य शातरस उसका वैराग्य प्रधान रूप हूँ । इसके 
भत्तिरिक्त शा त रस का एक लौकिक श्र सास्ट्र7तिक रूप भी हू, जिसका प्राधार 
सतोप, सिद्धि, स्वास्थ्य, प्रसनता झादि हैं। प्रसनता शभ्रथवा प्रसाद को हम 
शात रस का स्थायीभाव कह सकते है । शात्त का मूल स्रोत समात्मभाव का 
साम्य है । इस दृष्टि से शात समस्त सास्ट्रतिक रसो का उपजी व्य हूँ। मधुर, 
हास्य, ओज, भक्ति और करुण म इसका मौलिक पझ्राधार रहता है। विशु 
शा त रस की यह मौलिकता भरत औझौर भोज के मत की भाति झ य रसो से 
भ्रसगति पूरा नही है , वरन्‌ पुणा सगतिन्युक्त हैं। भरत और भोज के मूल 
रफ्त को उससे उत्पन रसो के साथ सगति नही हैं। कि तु हमारे अभिमत शान्त 
में समावित समाप्ममाव सास्कतिक रस के ग्राय सभी रूपो में सग्त हूँ । 
कालिदास के आाश्रमवरणाना मे सस्कृत शातत रस के सुदर उदाहरण मिलत हैं | 
“पावती' के श्रततिम समों मे भी इसकी झ्ामा अवलोकनीय हैं । 


उक्त सासकृत्रिक रस समात्ममाव की प्रिय स्थिति पर अ्रवलम्बित है । 
कि तु समात्मभाव पर भ्रिय भावी का द्वी एकाधिकार नही है। दुख शोक झादि 
के प्रग्रिय मावो को स्थिति में प्राय समात्मभाव प्रधिक तोब् और गम्भौर सर्प में 
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उदित होता है। प्रप्रिय भावो की स्थिति मे इस समात्मभाव को हमने करुणा 
की सामा य सज्ञा प्रदान की है। समात्मभाव की यह करुणा काव्य के परिचित 
करुण से भिन है जो व्यक्तिगत शोक पर भ्रवलम्बित है। व्यक्तिगत शोक के 
करुण में प्रहकार को प्रवकाश रहता है जो सहानुभूति प्रकट करने वाला की 
सुरक्षा मं सरक्षित रहता है। प्रधिकाश काव्य में चित्रित करण न्यक्तिगत शाव 
पर ही भ्रवलम्बित है। कि तु पाठक के समात्मभाव को जाइत करते के कारण 
यह काव्य के समान आधार भूत समात्मभाव से युक्त होकर कहणामय वन जाता 
है। काय में वशित पाश्र प्रस्तुत न होने के कारण हमारे प्रहकार को ब्राधात 
नही पहु चाते। इस्तीलिये वे समात्मभाव को प्रेरित करते हैं। वतमान वीरो 
की भरपेक्षा ऐतिहासिक वीरो की पूजा का भी यही कारण है। साक्षात समात्म 
भाव से युक्त करुणा का वशन उतर रामचर्रित की भाति विरले काव्यों म ह्दी 
मिलेगा । करुणा केवल शोक पर भ्रवलम्वित नही है । दुख, हानि, जुगुप्सा, 
भय ग्रादि के प्रसंग भी करुणा के मृदुल और प्राद्रभाव के प्रवसर बन सकते हैं । 
ये प्रवसर मधुर भौर भोज के प्रसग म॑ भी भरा सकते है। केवल हाप््य का 
अवकाश करुणा मे नही है किस्तु कमी कभी हास्य भी काल का ऋ कटाक्ष बते 
कर करुणा को तीब्र बनाता है । जुगुप्सा भय प्ादि से युक्त होकर बढ़णा का 
उप्रापक रस काव्य के उन प्रिय भावों की भी रवत्ता सिद्ध कर सकता है जी 
का यशास्त्र में स्वीकृत हाने पर भी प्रश्रमाणित झौर काव्य मभ्रथ्यवहत रहे हैं 
जीवन म॑ ये भाव विपुलता से मिलते हैं। समात्ममाव से युक्त होकर ये भाव 
ऋरुणा के उस महान रस को ज म दे सक्त हैं जो काव्य को महनीय बना सकती 
है कि तु प्रिय भावो का भनुरोध अधिक होने के कारण कहणा का मह पर्ष 
सपेक्षित रहा है । 


ऊपर हमने सांस्कृतिक भावो के प्रिय प्रौर भ्रप्रिय रूपो पर अवसम्वित 
सास्हतिक रस के विविध रूपो का विदशन दिया है। यह स्पष्ट है कि रसो का 
यह विभाजन परम्परागत रस विभाजन से बहुत भिन्न है। हमारा विश्वास है 
कि वह भिन्न होने के साथ साथ झधिक' व्यापक भौर सगत भी है। झारम्मिक 
अ्रध्याया में रस के जिन प्रथों भोर लक्षणों का विवरण हमने किया है उतकी 
यथेध्ट समति हमारे भ्रमिमत रस के सामा-य स्वरूप भौर उसके उपसेटो मं हो 
सकती है । स्पानासाव के कारण हम उस समति का विस्तृत निदशन सही कर 
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सके है । हमारा अनुरोध कि हमारे रस विभाजन के आधार भूत सिद्धा तो पर 
काव्य के आलोचक प्रोौर भश्रनुरागी सूक्ष्म भौर गम्भीर हृष्ठि से विचार करें । 
चन आधार भूत सिद्धातो मे ही हमारी ग्राश्या प्बधिक है। सास्कृतिक रस के 
'उपभेदो के रूप यद्यपि विविक्त हैं फिर भी उनके परस्पर सम्ब घो के विषय में 
अतमभेद हो सकता है । ऐसे मतभेद के लिए विचार के क्षेत्र मे पर्माप्त भ्वकाश 
है, कितु सास तिक रस के विशेष रूपो का निर्पण भी हमने तवीन श्रौर मौलिक 
ऋूप से किया है। हमारा निवदन है कि हमारे रस विभाजन भौर रस निरूपण 
अर काव्य के भ्रालोधक और अनुरागी सूक्ष्मता तथा गम्मीरता पूवक विचार करें। 


अध्याय-१० 


साधारणीकरण और समात्मभाव 


पिछले भ्रध्यायो में रस के प्राथय भयवा पात्र क॑ प्रसय में प्रनेक वार साथा- 
रणीकरण की चर्चा हुई है। साधारणीकरण माव्यशास्त्र का एक बहुमाया 
पघ्िद्धा त है। साधारणीकरण के रूप से कांव्यशास्त्र के भ्राचायों को एक 
चितामणि मिल गई जिसने काव्य की रसमीमासा के प्रध्ग में उत्प'य होने बालो 
कठिन समस्याम्रो को सुलझाने का सरल माग प्रकाशित किया। रसमीमासा के 
प्रसंग भें उत्पन होत वाले सक्‍ट में प्रसाधारण योग देने के कारण ही काव्यशास्त्र 
की परम्परा में साधारणीकरण इतना प्रमिनीदित हुआ । मट्टनायक के द्वार 
उस्तकी प्रथम स्थापता करने के बाद सभी महान भाषायों ने उस्ते स्वीकृत श्रौर 
सम्बंधित किया । साधारणीकररा ने रसमीमासा का जो माय दिखाया बह भभिनव 
युप्त के प्रभिव्यक्तिवाद में अपने पूरा लक्ष्य पर पहुच गया। प्रत्येक प्राक्षय के 
मानस में स्थित स्थायीभाव की अभ्रभिव्यक्ति रस की समस्या का अंतिम समाधान 
सिद्ध हुई! साधारणीकरण इस समाधान का बलवान सूत्र है । साक्षात जीवश 
मे जहा प्रत्येक मनुष्य भ्रपन रस का आस्वादन करता है / केवल अभिव्यक्तिवाद के 
द्वारा उसके द्वारा का य के रसास्वादन की समुचित “यारया ही सकती है । 


साक्षात जीवन में भी हम दूसरो के रस का भास्वादन कर सकते हैं किन्तु. 
काब्य भ्रधवा नाटक की स्थिति मे तो दूसरे के रस का भास्वादन हो हमारा 
उद्देदय रहता है । भर यथा काव्य अथवा नाटक के अति हमारी दावि की व्थास्या 
नहीं हो सकती । काव्य तथा नाटक में पाठका अथवा दशकों के जीवत एवं रस 
का चित्रण नही होत वरनू उनमे दूसरों के जीवन एवं रस का चित्रण होता है । 


किर पाठक और देशक उनम क्यो रुचि लेते हैं और उनत्तका रसास्वादन 
किय प्रकार करते है ? आचार्यों की दृष्टि म यह सामानिको के द्वारा दूसरा के 
रस का झास्वादत है । यह क्यों भौर क्सि प्रकार होता है ? सुलपराश्न और 
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सामाजिय भ्रलग प्रलग व्यक्ति हैं। वे अपने प्रपने रस के प्राय हो सकत हैं, 
कितु सामाजिक मूलपान्नों के रस का श्राश्रय किस प्रकार बन सकता है भ्ोर बह 
डूसर क॑ रस का झ्ास्वादन किस प्रकार कर सकता है? दानो व्यक्ति भौर 
आ्राश्य प्रलग भ्रलग हैं। एक श्राश्नय के रस का सचार दूसरे भाश्रय मे किस 
प्रकार हो सकता है भोर यदि यह नही हो सकता तो काव्य का प्रयोजन पूरा नहीं 
ज्वावा भोौर उसमे सामाजिकों की रचि का समाघात नही होता । 


काव्य के रसास्वादन की इस समस्या का समाधान भट्दनायक ने 
साधारणीकरण के द्वारा किया । उ होने शब्द मे एक भावना शक्ति की कल्पना 
को झौर यह बताया वि भावना के व्यापार के द्वारा काव्य भ्रथवा नाटक के पात्र 
अपने विशेष रूपो का परित्याय करके सामाजिछ को चेतना म॑ केवल सामा्य 
अथवा साधारण रूप मे उपस्थित होत हैं। उदाहरण के लिए नाटक की सीता 
अथवा शकु तला केबल कामिनी रूप म॑ उनको चेतना में उपस्थिति होती हैं । 
सीता प्रथवा शकु तला के रूप म भ्रगम्या गमन भादि बाघाग्रो के कारण कदाचित 
चे सामाजिक की रति का पश्राश्रय न बन सकें, कितु भावना के व्यापार द्वारा जब 
'उसके विशेष रूप का परिहार हो जाता है तो सामा-य कामिती के रूप मे वे सभी 
सामाजिको की रति का आलम्बन बन सकती है। भट्टनायक का मत है कि इस 
अकार साधारणीकरण के द्वारा सामाजिक काव्य भ्रधवा नाटक के रस का प्रास्वा- 
'दन करत हैं । 


प्रभिनव गुप्त ने भावना के स्थान पर साधारणीकरणा को ध्वनि का व्या- 
पार माना क्तु यह केवल साधारणीकरण की भ्रक्रिया का भेद है। सिद्धात के 
रूप में भ्रभिनव गुप्त ने भी साधारणोकरणा को स्वीकार किया भौर अमिव्य- 
'क्तिवाद के द्वारा प्रभिनव गुप्त ने यह बताया कि साधारणीकरण के द्वारा सामा- 
'जिक जिस रस का झनुभव करता है वह वस्तुत उसका झ्रपना द्वी रस है । 
साधारणीक्षत विभाव झ्रादि के सयोग से उसको चेतना में सोया स्थायो भाव 
जाग्रत हो जाता है प्रौर वह अपने ही रस का झ्रास्वादन करता है। सामाजिक 
का जाशत स्थायीमाव ही रस रूप मे परिणित होता है, यही श्रमिव्यक्तिवाद का 
मुख्य भ्रभिप्रेत है + साधारणीकरण को मात लेन पर यह मानना भ्रावश्यक हो 
जाता है कि वस्तुत सामाजिक काव्य के पात्रों के रस का नही वरन्‌ भ्रपने ही रस 
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का ग्रास्वादन करता है। साधारणीक्रण पात्रों के विशेष रूप का परिहार 
करता हैं। तथा सामाय रूप मे उह सामाजिक के स्‍पालम्बन योग्य बना कर 
अस्तुत पाप्नों के' विशेष रुप भोर रस वा प्रत्र शेष नहीं रह जाता। साधार- 
णीक रण पात्रो के स्थान पर सामाजिक को काव्य मे रसात्वादन का केद्ग बना देता 
है तथा साधारणीकरण के द्वारा सामाजिक अपने ही रस का प्रास्वादन करता 
है। वह रस साधारणीइत विभाव आदि के द्वारा उसके प्रपने स्थायी माव की 
जाग्रत श्रौर परिपक्व भ्रवस्था है । 
इस प्रकार धमिनव गुप्त का अभिव्यक्तिवाद भटुनायक वे साधारणीक्रण 

की पूति करता है। भभिव्यक्तिवाद उस अधूरे साधारणीक रण को प्रपने लक्ष्य 
तक पहुचा दता है। वस्तुत श्रभ्निव्यक्तिवाद न साधारणीवरण को जो पूणता 
प्रदान की है उसी के कारण काव्यझास्त्र की परम्परा में साधारणीकरण इतना 
प्रतिष्ठित श्रौर माय हुप्रा । काव्य शास्त्र की परम्परा का सबमाय सिद्धांत 
केवल साधारणीकरण नही है वरन्‌ श्रमिव्यक्तिवाद से परिपुष्ट साधारणीकरण 
श्रथवा साधारणीक्रण से यर्मित श्रमिव्यक्तिवाद है। श्रभिनव गुप्त के वाद 
भ्रधिवाश प्राचार्यो ने इसी सयुवत सिद्धा त को रस की सबसे प्रधिक सफल व्याएया 
माता है। प्मिनव गुप्त के वेद का यशास्त्र के दो महान्‌ भाषाय हुए है। 
उनम प्रथम मम्मट भौर दूसरे विश्वनाथ हैं। मम्मट का का ये प्रकाश का य+ 
शास्त्र की निकप्मणि है। उसमे कायशास्त्र की समस्त परम्परा का समाहार 
श्रथवा परिणाम सा नहित है । विश्वनाथ का साहित्य दपए भी इस प्रकार का 
ग्रथ है। रस के सम्ब'घ में इम दोनो ने ही सामाय रूप से भमिनव गुप्त के 
मत का समथन क्या है भौर साधारणीकरण से सम्वलित श्रभि यंक्तिवाद का 
अतिपादत किया है। मम्सट के काव्य प्रकाश शोर विश्वनाथ के साहित्य दणण 
से आकर मानों का यशास्त्र की परम्परा भपनी चरम परिणति को ध्राप्त हुई । 
इनके बाद काव्यशास्त्र मे नवीन सिद्धा तो का उदमावन नहीं हुआं। कास' 
प्रकाश और साहित्य दपण में काथ्यशास्त्र की परम्परा का समाहार इतने उत्हृष्ट 
रूप मे हुआ है कि प्रय प्रवर प्राचायों की लिए पिप्टपेषण वाया प्रवकाश भी 
प्रधिक नही रहा | जैसा कि हम कह चुके हैं इन दानो ही ग्रथी म साधारणी- 
करण से सम्बलित झभि यक्तिवाद को ही रस का स्वोतम स्िद्वात मानकर 
उसका प्रतिपादव जिया गया है। साधारणीकरण से युत्त प्रभिव्यक्तिवाद मे 
माना काव्यशास्त्र की दीघकालीन साधना भन्तिम इताथटा को ग्राप्त हुई 
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हिंदी के भाषचारयों ने काव्यशास्त के क्षेत्र मे कि ही नवीब सिद्धातों का 
उदमावन नहीं किया । रीतिकाल के श्राचाय प्राय सस्कृत काव्यशास्त्र को 
परम्पराझो का हो भनुवादन करते रहे हैं। उनकी मौलिक्ता रसो भौर नायि- 
काप्नो के कुछ नवीन रूपो के भाविष्कार तक सीमित रही। कितु रस के 
सम्ब ध में उहोने कोई नवीन सिद्धातत प्रस्तुत नही क्या । साधारणीकरण से 
सर्म्वा घत प्रभिव्यक्तिवाद में काव्यशास्त्र के रस सिद्धा त को इतनी पूणाता मिली 
कि उसके बाद रस के सम्बाघ मे किसी नये सिद्धा त के उदमावत्र वी सम्भावना 
भी शेप नही रही । अभिनव गुप्त के बाद सस्द्ृत वे प्राचारयों मे भी कसी ने 
नवीन सिद्धांतों का उद्भावन नही किया । मम्मट जैसे महानु भ्राचायों न॑ भी 
मुख्यत काव्यशास्त्र की परम्परा का ही समाहार क्या है। सस्कृत के उत्तर 
कालीन भाचायों ने केवल रस व कुछ नये रूपी अथवा भेदों का भ्राधिष्कार करके 
भपनी मौलिकता का परिचय दिया है। इही का अनुक्रण करके हिंदी के 
रीति कालीन भाचाय भी रस की भरुण प्रधानता के विवंचन तथा कुछ नये भेदो 
के प्रकाशन म ही प्रपनी मौलिकता प्रदर्शित करते रहे । रीति फालीन परम्परा 
का पालन करने वाले हिंदी के कुछ भ्र्वाचीन भावषायों ने सस्द्ृत काव्यशास्त्र की 
परम्परा के पिप्टपेषण भ्रौर नायिकाप्नो के कुछ नये भेदो के निर्माण मे ही भ्रपती 
प्रतिमा का प्रदशशन किया । कि तु यह रोतिकालीन परम्परा हिंदी के भाधुनिक 
युग मे प्रधिक न चल सकी । आचायत्व की विडम्वना करने वाले इन कवियों 
का स्थान भ्रर्वाचीन हि दी के विद्वान श्रौर मतीपी भ्रालोचको ने ले लिया | 


हिंदी के इन भ्र्वाचीन भ्रालीचको ने काय प्रथवा रस के स्वरूप मे कोई 
परूण रूप से मौलिक और नवीन सिद्धातत प्रस्तुत नही किया । हम कह चुके है 
कि साधारणीकरण से सम्बलित प्रभिव्यक्तिवाद की स्थापना के बाद इसकी 
सम्भावना भी शेष नही रह गई थी, कि तु हिंदी के भर्वाचीन आलोचको की 
बान्य मोमासा ससस्‍्क्ृत के उत्तर कालीन तथा हि दी के रीतिकालीन आचार्यों की 
भाति रप्म्परागत का यशास्त्र का पिष्टपेषण मात्र नहीं है। उहान काव्य 
झोर रस के स्वरूप के सम्बाध मे विशद श्रौर गस्भीर विवेचन किया है। नवोन 
सिंद्धा तो के उदभावन की दृष्टि स उनका यह विवेचन मौलिक न हो क्तु काव्य 
और रस के बहुमा य सिद्धा त के झनेक पक्षो पर नवीन प्रकाश डालने की हृष्ठि 
से यह निस्सदेह मौलिक है। सस्कृत काव्यशास्त्र की परम्परा की भूमिका में 
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उ ह्वाने का य और रस के मुल सिद्धा तो भौर उनकी प्रमुख समस्याप्रो का एसा 
बिशद और गम्भीर विवचन किया है कि हि दी के इन प्राधुनिक सनीपियां के 
उद्योग को काय मीमासा की परम्परा मे मौलिक योग वहा जा सता है। 
हिं दी के इन ग्रवाचीन झ्रालोचका में श्राचाय रामच द्र शुक्ल प्रग्रणोय प्रौर पथ 
प्रदशक थे। बस्तुत व हि दी आलोचना के प्रथ निर्माता थे। वाबू इयाम 
सु दर दास उनके समकालीन और सहयागी थे। श्राचाय रामचद्र शुक्ल के 
द्वारा प्रवर्तित ब्र्वाचीन हिंदी की गम्भीर आलोचन। प्रणाली का भागे बटाते वाल 
विद्वाना मे डाक्टर हजारीप्रसाद द्विवदी आ्रचाय न ददुलारे वाजपधी और डॉ० 
नगे द्र का नाम उल्लेखनोय है । हि दी के इन अ्रवाचीन झालोचको ने पपते 
काव्य सम्बाधी विवचनो में साधारणीकरख वा हु सर्वाधिक प्रमुखया दी । इसका 
कारण यह है कि रस मीमासा म साधारशीबरण ही सबसे प्रधिव विवादास्पद 
विपय है। प्रभिव्यक्ति के सम्ब पर में ऐसा विवाल यही है। 


मामाजिक वे स्थायी भाव की प्रभिव्यक्तिवे रूप मे रस का तिशय 
अ्रभिषव गुप्त के बांद प्राय समी ग्राचार्यों न स्वीकार कर लिया है। चामाव 
रूप साधारशाबरण को भी इस अभियक्ति वे शाघार के रुप भ भ्राचार्यों ने मात 
लिया वितु साध।रणीकरण की प्रक्षिया के सम्ब घ मं प्राचारयों का एश्मत नहीं 
रहा। इसब्रा बारण मह है कि साधारणाकरण प्रमिय्रत्ति की भाति सरल 
सिद्धा त नही है। वा य के रसास्वादन की जटिल परिस्थितियां में उसका 
आविष्कार हुप्मा तथा वे जदिल परिस्थितियां उसक प्राविष्शार व बाद मी बनी 
रही। प्राक्षय स्‍भालम्वन, उद्दीपन सामाजिय स्थायीभाव प्रादि रस के प्रमुख 
अग हैं। इनम साधारणोकरण का सम्द घ क्मिस है श्लौर वह विध्त प्रार 
भदित होता हू ऐसे प्रश्वा का सीधा भ्रौर रारल उत्तर सम्भव नहीं हा सकता । 
इ ही प्रश्तो को लेकर सस्टत मे उत्तर वालीत काव्यवास्त्र म सावारणीक रख मो 
मीमासा होती रही । हिंदी की प्र्वाचीन प्रालाचना म मी इडी प्रश्तो शो 
लेकर सापारणीवरण बा विवेचन हुप्रा है। यहू विवचन कांब्य शौर रस के 
प्रहग में साघारणीकरण ब महत्व पौर हिं दी ने ध्वावीद माषायों गो प्रतिमा 
का एरन्र परिचायक है। 


भहयु मट्रायक भौर ध्मितय गुप्त के बाट सायारणीररण मारतीय 
माम्यशाहत्र वा प्रतित्ित सिद्धांत यन गया ता सभो परवर्तो प्राषायों ने उस्मे 
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काव्य के रस को सफल व्याख्या के रूप मे स्वीवार क्या । प्रभिनव गुप्त वे बाद 
साधारणीवरण की मा यता तथा प्रमायत्ा का प्रश्न नही रहा। उत्तरवालीन 
सस्दृत पाव्यशास्त्र शौर प्रवाचौोन हि दी भालोचना से साधारणीवरश का 
विवेचन प्रयुसता से हुप्रा है किन्तु उसम साधारणीवरण वी मायता ये! सम्बघ 
म॑ कोई ग्राशका उपस्थित नही थी गई है । 


सामा ये रूप से साधारणोक रणा वे सिद्धांत को मानकर बेबल उसके 
विशेष रूप उसकी प्रक्रिया तथा उसके प्रयोजन के सम्ब'घ मं सूटष्म विधार किया 
गया है। इस प्रवार उत्तरकालीन सस्द्ृत वाय्यशास्थ धौर अर्वाचीन हिंदी 
अभ्रालोचना मे साघारणीवरण के सम्बंध म द्ायायों म कुछ मतभेद उत्पन हुए 
हैं कितु ये समी मतभेद साधारणीक्रण ये सामा य सिद्धा त ये प्र तगत है। 
कोई भी परपर्ती भाचाय साधारणीव रण वे मूल पर प्राधात नही करत | उस 
बा मतभेद बेवल उसकी शाखाओं व सम्ब घ मे है। झाश्रय आलम्वन स्थायी- 
भाव थयादि से क्सि का साधारशीबरण हाता भौर क्सिवा नहीं हाता इसका 
विवचन ही उत्तरकालीन झर भर्वाचीस रस मीमासा का उद्देश्य रहा है। 
झ्रांचार्यों के इत मतभेदा वो साधारणोकरण क सिद्धा त ब उपभेद बह सकत हैं | 
इन उपभेदों में साघारणीवरण बा खण्डन नहीं वरन्‌ बेघल उसके विशेष रूप 
भौर उसकी प्रक्रिया का निरूपण हुमा है। एक प्रकार से यह मतभेद साधारणी- 
मरण के श्रभिनव समथन हैं । 


इस प्रकार प्रभिनव गुप्य के बाद भारतीय वास्यशास्त्र की परम्परा में 
साघारणीक रण काव्य में रस की व्यारया का प्रतिप्ठित शौर सवमाय सिद्धा त 
रहा है। चाहे यह हमारे देश की राजनीतिक दासदा वा परिणाम हो श्रथवा 
यह प्राचीन परम्परा वा प्रभाव हो वितु झमिनव ग्रुप्त के बाद किसी भी 
ग्राचाय ने साधारणीकरण के श्रति कोई प्राशवा प्रकट नही की भौर उसके खण्डन 
का साहस न किया । साधारणीकरण का खण्डन झावश्यक नहीं है, कि तु 
सांघारणी+ रण रस की झसदिस्व व्याय्या हो यह भी झ्रावश्यव नहीं है। रस 
के स्वरूप प्रौर काव्य की स्थिति के अनुरूप रसाल्वादन की सगति पर ही यह 
निभर होगा कि साधारणीकरण रस को व्यारया का समुचित सिद्धांत है प्रथवा 
नहीं । साधारणीकरण की उपयुत्तता के सम्ब घ में भ्राशकार्ये सम्भव हो 
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सकती है। हमने पिछले प्रध्यायो म रस मे स्वरूप, रस के पात्र प्रादि के 
विधेचन थे प्रसय में साघारणोकरण थे सम्बाय म दुछ भ्राशवायें उपस्थित की हैं 
और उस्त भ्रवसर पर इसका बुछ विवेचन भी किया है। हमारा मत है कि 
साधारणीकरण काव्य के रसास्वादन वी समुचित व्यास्था नहीं वरता। जिम्त 
प्राइतिक व्यवितव का श्राश्वय लेवर मारतीय काव्यथास्त्र शारम्म से ही चला, 
उस व्यक्तिवाद के श्नुरोघ के कारण सामाजिक के रसास्वादन के प्रसय में जो 
अप्तगतिया उत्पन हुई उतका समाधान साधारणशीकरण के सिद्धांत मे बढ़े 
चमत्वार वे साथ क्या । सकट में सहायक होने के कारण काव्यशास्प की 
परम्परा मे साघारणीकरण का सिद्धांत बहुमाय हुप्ना। कायशास्त्र के 
अ्यक्तिवादी आधार के प्रति आशका प्रकट न करने के कारण उस व्यक्तिवाद 
से उत्प न सभस्याग्रो का समाघान करने वाले साधारणीकरण का स्वागत सभी 
आचार्पों न क्या । फदाचित्‌ काव्यशास्त्र की परम्परा म॑ साधारणीकरण का 
विरोध करन का प्रथम दुस्साहस हमने ही किया है। हम प्राचार्यों श्रीर विद्वानों 
स्‌ प्रपनी इस असाधारण घध्ठता के लिए क्षमा मागत ह भौर उनते विनम्र 
निवेदन करत हैं कि वे हमारी घष्टता को दु साहस न समझ कर काव्य के एक 
विपरीत विचारक का गम्भीर मत माय कर उस पर गरम्मीरता पूवक विधार करें। 


पिछले श्रध्यायो में भमेक स्थानों पर रस मीमासा के प्रणण म हमने यह 
अभिमत प्रकट किया है कि साधारणीकरण का“य के रसास्वादन की समुचित 
व्यारया नही है । साधारणीकरण दे सम्ब घ मे हमारी जो प्रार्पत्तियां है उतका 
विवेचन हम प्रागे इस श्रध्याय मे करेंगे इन श्रापत्तियों का कुछ सकेत हमने पिछले 
अ्रध्यायो मे मी क्या है| यहा इन आपत्तियो के विस्तृत विवेचन क पूव में कवल 
यह सकेत कर देना श्रभीष्ट है कि हम साधारणोकरणा के स्याना पर समात्मभाव 
को काय के रस की “यारया का समीचीन सिद्धा त मानते हैं। यह समात्मभाव 
का सिद्धा त बाव्यशास्त्र के क्षेत्र मे हमारी मौलिक झौर नवीन उद्भावना है। 
साधारणाकरण के आलोचन के बाद हम समात्ममाव के सिद्धा त की भी कुछ 
वब्यास्या इस झध्याय मे श्रामे चलकर करेंगे ॥ पिछले भ्रध्यायो म॑ भी हमने भनेक 
स्थानों पर समात्ममाव का कुछ सकेत किया है। साधारणीकरण के विवेघन 
और समात्मभाव की व्याख्या वे पूव भूमिका के रूप मे कुछ निवदन करना हम 
अमीष्ट है ! 


साधारणीकरणा झ।र समात्मभाव हे 


हमने पिछले भ्रध्यायो मे रस की समस्याधो के विवेचन के प्रसग मे प्रमेक 
चार यह सकेत किया है कि भारतीय काव्यशास्त्र की मौलिक भूल यह रही है कि 
उसका रस सम्बंधी हृष्टिकोश आरम्भ से ही प्राहृतिव व्यक्तिवाद पर अझवलम्बित 
है। यह दृष्टिकोण इस बात वो मान कर चलता है कि व्यक्ति भपने प्रहकार 
की इकाई में रस का भ्रनुभव झौर भास्वादन करता है । प्राह्ृतिक जीवन झौर 
अनुभव के सम्ब घ में यह हृष्टिकाण सही है। कितु सास्कृतिक जीवन के 
सम्ब ध से यह सही नही है । प्रकृति सस्कृति का उपकररा श्रवश्य बत॒ सकती 
है कितु सस्कृति ये स्मावत होने के लिए प्रकृति म आत्मभाव की मर्यादा था 
अनुष्ठान प्रपेक्षित होता है. इस मर्यादा के द्वारा सस्क्ृति म्ात्मा के साथ प्रकृति 
का सम वय बन जाती है। यह समय आात्ममाव के द्वारा ही सम्मव होता है । 
इस प्राध्ममाव के द्वारा प्रकृति का भ्राध्मा के साथ और व्यक्तित्व के अहकार का 
अरस्पर साम्य प्रथवा सामजस्य का सकैत करने के लिए हमने इस प्रात्ममाव को 
समात्ममाव का नाम दिया है। पात्मा वंदात दशन का एक प्रसिद्ध तत्व है। 
प्निरवच्छिन झौर भान दमय चेतना का क्वल्य रस झात्मा का स्वरूप है। हमने 
'इस शुद्ध प्रध्यात्म व ध्ालोकिक क्षेत्र से सस्कृति के लौकिक क्षेत्र का विवेक करने 
के लिए मो मूलभाव को आत्मभाव न कह कर समात्ममाव कहा है। प्रात्मा के 
मिरविच्छुन कैवल्य में प्राकृतिक उपकरणो का विलय हो जाता है, वि-तु समात्म- 
"माव मे प्राकृतिक उपकरणों का समाहार है श्ौर समाहार के साथ साथ उन 
सबका सामजस्य भी है । 


यह सामजस्य प्रात्मभाव के अनुबूल प्रकृति की मर्यादा के द्वारा सम्पन 
होता है । प्रकृति की इस मर्यादा के भतगत झात्ममाव की निग्ूढ प्रेरणा 
'सस्कृति के ध्षोदथ और भ्रान-द के स्रोत खोलती है सस्द्ृति का एक भर श्ग होने 
के नाते, हमारे मत में काव्य के रूप भौर रस का मूल भाघार भी यही समात्म 
भाव है, व्यक्तिवाद नही । हमारे मत मे सस्कृति भौर काव्य के सौदय का 
'उदम “यक्तित्व की इकाई के एका“त में नही होता, वरन्‌ समात्ममाव की स्थिति 
मे होता है। यह समात्मभाव साक्षात्‌ और काल्पनिक दोनो ही प्रकार का होता 
है। साक्षात्‌ जीवन भे सम्भव न होने पर मनुष्य काल्पनिक समात््मभाव के द्वारा 
“उसकी पूर्ति करता है भौर सस्द्वति एवं कला की भावमाभ्ो को चरिताथ करता 
है। समाप्ममाव का यह सिद्धात काव्य के स्वरूप झौर रस की झधिक सगत 
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व्यास्या प्रस्तुत बरता है । यह समात्ममाव उत्त प्रावृत्तिक व्यक्तिवाद वो 
विपरीत है जो भारम्भ से ही समस्त वाव्यशास्त्र या भवलम्ब रहा है। साधारणी 
करण का सम्व घ इस प्राव्टतिव व्यक्तिवाद से ही है। काव्य म॑ इस व्यत्तिवाद 
वे अनुरोध के कारण रसास्वादन के प्रस्ग में उत्पन होने वाली अभ्रसगतियां का 
एक चमलार प्रा समाधान उपस्थित करन के कारएा साधारणीफ रणा के सिद्धा त 
का अभ्ाचार्थों ने स्वागत किया । इन आाचार्यों ने वाव्यश्यास्त्र मे भारस्भ से ही 
प्रतिष्ठित प्रश्त्ति के व्यक्तिवाद का विरोध नहीं किया | भ्रत साधारणीक्रण 
का स्वागत करना उनके लिए स्वामाविक था। प्राह्षतिक व्यक्तिवाद के साथ- 
साथ हमारा समात्ममराव का सिद्धा त साधारणीकरणा क॑ भी विपरीत है। हरे 
मत में साधारणीवरण प्राकृतिक व्यक्तिवाद से भा त काव्यशास्त्र मं उत्पन हांने 
बाली समस्याप्रो व! एक भा त समाघान है। “यक्तिवाद से उत्प न समस्याझ्रा 
का समाधान होने के कारण ग्राचार्यो ने साघारशीकरण का स्वागत क़िया। 
एक कठित सकट स॑ मुक्ति की प्रसनता म वे स्ववः साधारणीकरण से उत्पाव 
होने वाली समस्ताझ्ाा पर विचार नही कर सके । झाग॑ के विवेचन में हम इन 
समस्याप्रो पर विचार करेंग झौर यह प्रदर्शित करने का प्रयत्न करेंगे कि वयत्ति- 
बाद से उत्पन समस्याग्ो का उपचार साधारणीकररण नही वरन्‌ व्यक्तिवाद क॑ 
आ त हृष्टिकोश को छोडवर समात्ममाव के समीचीन हष्टिकोण को प्रपनाता 
है । समात्मभाव का सिद्धा त व्यक्तिवाद ओर साघारणीक्रण दोनो से उत्पन 
होने वाली समस्याणों का उ मूलन बरके काव्य के स्वरूप झौर उसके रसाह्वादन 
क॑ सम्ब व में एक संगत ओर समीचीन हृष्टिकोर उपस्थित करता है. जो काय 
के सौ दय एवं महत्व की रक्षा करने के कारण सस्कृति के व्यापक हृष्टिकोण के 
अनुकूल है । 
भारतीय का यशास्त्र मे साधारणीकरण की श्रवतारणा वा श्रेय मट्ट नायक 
का दिया जाता है। मट्टनायक के पूव भठट लोल्लट ने श्रारोपबाद के द्वारा 
और श्री शकुक ते भनुमितिवान के द्वारा चादक की विशेष स्थिति से सामाजिक 
रसास्वादम की व्यारया करने का प्रयत्त क्या था । मट्दनायक का ये दोना 
सिद्धा त अ्रपूण झौर दोपपूण श्रतीव हुए । उ होने इनके स्थान पर एक. अधिक 


पूरा और निर्दोष प्िद्धान्त के रूप म साधारणीकरण को प्रस्तुत क्या। भट्ट 
नायक की झापत्ति मटट लोल्लट के झ्ारीपवाद की अपेक्षा श्री शकुक के प्रनुमिति- 


सापारशोब रण भौर समात्ममाव ग्रे 


याट के प्रति पर्व है मटट सोल्लट के स्‍भ्ारोपवाद पर उहोन प्रधिव विचार 
नहीं किया झौर श्रो शदुप द्वारा क्यि गय भारापवाद मे साण्णन को ही पर्याप्त 
मान लिया है। बस्तुत, नटदनायत्र बी बट प्रणालों ही दिसी क्रोमा छा 
साधारणीनरण जैस भमपृथ सिदा ते व स्थापया झौर प्रचार ब॑ लिए उत्तरदायी 
है। श्री शबुर मे मिणय के प्ाधार पर उद्दोच यह मान लिया वि भटटलोजल्ट 
बे प्रारोपण का सिद्धांत गतत है क्यावि सामाशिरि धाराप ने द्वारा नट में 
मूलपात् के साव और रप यो स्थाया उही बरत यरन्‌ भगुमात पे द्वारा बरते # 
थी छयुब' ने चित्र तुरग ये भान मे भ्युद्प याटय विपयत भगयुमाय का विल्नक्षण 
रूप माना है। श्रो शबुबा न इसे साहुश्य चाप से भिय साना है। किल्‍्तु इसम 
साहश्य का झाषार स्पष्ट दिसाई दना है। भनुमति एफ यथाथ यान है कितु 
नट म रस की उपस्थिति वा पूणात यधाथ भात उही कहा जा सबता। शत 
भट्ट लोह्लट का प्रारोपवाद ताटबीय ससय मे भ्रधिक निकट हैं। नाटवा बी 
स्थिति मे व्याप्ति पा भ्रवकाण भी नही दिल्लाई दता । ताटवा म॑ यदि व्यात्ति 
का उपनय होगा भी तो वहू भी भ्रम ध्षवा आरोप पर ही स्‍ग्राथ्रत होगा क्योकि 
ड्याप्ति व पूथ ध्ौर प्रत्यक्ष प्रमुभव नाटवीय स्थिति से भिन है। नहां वे 
अनुभावों को साक्षादु जीवन डे प्रनुमावा व पूणत समा समभमा भ्रम भथवा 
आराप दे प्राधार पर ही हा सकता । प्रत नाटक वे रसाध्वादन मे प्रयुमिति 
या प्रवनाश होने पर भी भ्रारोप वा परिहार नही हाता । प्रनुमिति व॑ सम्बन्ध 
में भट्ट नोयक का यह आराप भो युक्ति सपत है वि नाटब था रसास्वादन 
मनुमिति वे प्राघार पर नही हो सकता ।4 रस एक प्रकार वा चमत्तार है। 
यह घमछार प्रत्यक्ष मे हो सम्मद हो सकता है । भ्रनुभिति भ कोई चमत्कार 
नही होता । भारोप अमपूण ज्ञान हान पर भी पान हैं। प्रत उपसम रस के 
चमत्कार की सम्मावना हो सकती है। श्रागे चलकर नारायण पण्डित ये भी 
चमत्कार वो रस का सर बताया है । (रसे सारस्वमत्वार ) । 


ब्राश्वय वी बात हैं कि प्रत्यक्ष चान से रस वा चमत्वार मानते हुए भी 
भट्ट नायक ने साधारणीकरण को रसानुभूति वा भाघार माना है। साधारणी 
करण के द्वारा पात्रो के विशेष रूप का परिहार होता है और थे कामिनीत्व भ्रादि 
साधारण झ्रथवा सामाय रूप म प्रस्तुत होते हैं। यह दशन का एक सरल सत्य 
है कि सामा-्य का पृथक धौर स्वतत्र प्रत्यक्ष योगियो के लिए सम्मव है, विन्तु 
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सव साधारण के लिए सम्मव नही है । अ्त्यक्ष का सम्ब ध विशेष स॑ है) 
इतना भ्रवश्य है कि सामा य से युक्त विशेय का प्रत्यक्ष होता है, कितु कंबल 
सामा-य का प्रत्यक्ष नही होता । कदावित्‌ सामा य वे प्रत्यक्ष की इसी कठिनाई 
को दूर करने के लिए भावना के व्यापार द्वारा साधारणीकरण की स्थापना के 
साथ साथ एक तीसरे मोग व्यापार की कल्पना की है। मोम व्यापार के होगा 
सत्व का उद्रेक होता है और सामाजिक की रसानुभूति की क्षमता प्रकट 
होती है। सत्व का वह उद्रेक योग की उस भूमि के पभत्य त निकट है जिसमः 
योगियों को सामा य य। प्रत्यक्ष होता हैं। भाग की वल्पना से संटुनायक के 
साधारणीकरण के सिद्धान्त मे कुछ झ्रधिक सगति प्रवश्य प्रा जाती है। किंतु. 
दूसरी भौर एक ग्र य॑ महान्‌ श्रसगति उपस्तिय हो जाती है । बह यह है कि 
नाटक के सभी दशक जो किसी ते किसी रूप मे उसका रसास्वादन करते हैं 
स॒त्व की इस भूमि पर नहीं होत भ्रौर त वे केवल सामा य के रूप मे पात्रोंका 
प्रत्यक्ष मरते हैं । 


यह घ्यान देने योग्य है कि स्ाध/रणीकररा पात्रा के सामा ये रुप का प्रत्यक्ष 
भी नटां में आरोपण के बिना नही हो सकता । प्रत साधारणीकरण की स्थिति 
में भी भटनोत्लट का झ्रारोपवाद भ्वरिहाय है। भट्टनायक ने श्री शकुब की 
आपुर्मिति पर अधिक ध्यान देने के कारण साधारणीक्रण के लिए प्रपक्षित 
आरोप के इस धनिवाय श्राघार पर विचार नहीं क्या। श्री शक्ुक #े 
अनुमितिवाद का सण्डन करने पर भी मट्नायक श्री शकुब के बुद्धिवाद से 
प्रभावित हुए । विरोध का परिणाम प्राय ऐसा होता है। भारतीय धम 
सम्प्रदायो के विकास मं इसका एक श्रवल प्रमाण मिलता हैं। ईश्वरवादी, 
मठवादी उपदेशवादी तथा समृहवादी पश्चिमी घम सम्प्रदायो वा विरोध करत 
हए मी भारतीय घम सम्प्रदायो मे उत्तरोत्तर इ ही लक्षणा की प्रतिष्ठा होती गई 
त्तथा मारतीय धम पश्चिमी घ॒र्मों के श्रधिक श्रनुरूप बन गये । इसो प्रकार मह्ट 
लोल्लट भी अ्नुमितिबाद का खण्दन वरत हुए भी उसके बुद्धिवाद मे प्रभावित 
हुए । श्रनुमिति का खण्डन वरत समय भट्ट नायक ने यह धारणा अकक्‍्ट की है 
कि रस का प्राधार पनुमिति नही वरन्‌ प्रत्यक्ष है क्योंकि प्रत्यक्ष म ही चमछार 
होता है अनुभित्ति मे नही होता । इसी धारणा के भनुरुष उहनि सामाय वे 
अत्मक्ष बा प्रतिपादन रस मे पभाघार के रूप मे किया है। वितु सामाम वा 
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प्रत्यक्ष साधारण जनो को नही हो सकता । उहे सामान्‍य से युक्त विशेषो का 
ही प्रत्यक्ष होता है। यदि वे चाहे तो बौद्धिक प्रत्यक्ष के द्वारा सामाय का 
प्रत्याहार कर सकते हैं। विशेषो के प्रत्यक्ष मे भी सामान्य का श्रनुगम प्रत्यक्ष के 
द्वारा नही वरन्‌ बुद्धि वे ही द्वारा होता है । 


जनसाधारण वी बुद्धि में भी सत्व की प्रधानता होती है। सत्य की 
प्रधामता बुद्धि का सामा य लक्षण है। साधारणीकरस मे सामा्य को एक 
बौद्धिक प्रत्याहार मानना रसानुभूति के विपरोत है। रस वा प्रास्वादन बौद्धिक 
नही वरन्‌ मानसिक होता हैं। भ्रनुमान म जो रस वा चमत्कार नहीं होता 
उसका एक्रमात्र कारण भनुमितति वस्तु की प्रत्यक्ष में भनुपस्थित नहीं है। 
उसका एवं दुसरा बरण पनुमिति मे बुद्धि की प्रधानता है। भट्टनायक्ष का 
ध्यान भनुमिति झौर प्रत्यक्ष के प्रथम भेद की झोर गया । कितु झनुमिति और 
साधारणीकरण म बुद्धि की प्रघानता तथा इसके द्वारा रसानुभूति मे उपस्तिथ होने 
वाली बाघा की धोर नही गया । इसके विपरीत श्री शकुक की श्रनुमिति से 
बुद्धि का सकेत ग्रहण कर भट्ठटनायक ने साधारणीकरण का बौद्धिक सिदात 
स्थापित किया । इस बौद्धिक व्यापार मे रस की सम्मावता नही हो सकती | 
इसोलिए साधारणीकरण की स्थिति मे रस को सम्मव बनाने के लिए मट्ट नायक 
ने सत्व के उद्रेक से युक्त एक तृतीय भोग व्यापार की कठपना की है। भट्ट 
नायक ने भावना झोर भोग दोनो को भभिधा के समान शब्द का व्यापार माना 
है। प्रागे चलबर भ्रभिनव गुप्त ने साघारणीकरण का सम्ब घं अथ के मांग से 
ध्वनि के साथ किव८ है भौर घ्वनि म उसका पतर्भाव करमे का प्रयत्न किया 
हैं। अभिनव गुप्त के मत का विवचन हम प्राये करेंगे । 


यहा भट्ट नायक के मत के सम्ब घ में इतना भौर कहना श्रभीष्ट है कि 
भट्ट नायक के अमीष्ट भाववा और भोग इन दोनो व्यापारों म ऐसी श्रावश्यक 
सगतति नही है ज़सों कि सम्मवत भट्ट नायक मानते हैं। हमने सातवें भ्रध्याय 
में मट्ननायक के सत के प्रसम से यह सक्रेत किया है कि सत्व का उद्रेक साधारणी- 
करणा का फल नही वरन्‌ कारण हो सकता है। शभागे विचार करने पर हमे 
ऐसा प्रतीत होता है । सध्व का उद्रेक होने पर काव्य अथवा माटक का रसा 
स्वादन करने के लिए साधारणीकरण अ्रपेक्षित नही है वरन्‌ एक प्रकार से 
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अनपेक्षित है, क्योकि वहू विशेष भाव का परिहार करके काव्य भ्रयवा नाटक के 
विशेष रस भरौर विशेष सौदय को निरयक वना देता है। सत्व का उद्रक होने 
पर सामाजिक सभो पात्रों के साथ सात्विक समात्मभाव के द्वारा माटक के विशेष 
रस प्रौर सौ दय का प्रास्वादत कर सकते हैं। सत्व का उत्कप व्यक्ति की 
साथना के द्वारा ही हांता है, कवि का भाव उसकी कला का कोशल इसमे सहायक 
ही सकता है । कवि कम का यह फन भी केवल शब्द का व्यापार नही है, वरन्‌ 
कवि के माव भौर व्यजना के उस झदुभुत चमत्कार का फल हैं, जिसका पूरा रूप 
से निवचन सम्भव नही है। श्रभिषा में बहियत क्षेत्रों का प्मिघान कुछ भाध्म 
विरोधी सा प्रतीत होता है । व्यजत, घ्वनि, रस सौन्दय झादि के निर्धारण के 
अयलो में यह विरोध श्र तनिहित रद्दता है । सत्गुण श्रौर साधारणीकरण की 
उक्त भ्रमगति की भोर भट्ट नायक तथा झ य झ्माचायों का ध्यान नहीं गया। 
आह्तिक व्यक्तिवाद क॑ प्रभाव के कारण प्राचार्यों की दृष्टि पात्रों के साथ सामा- 
एजिक के तादात्म्य पर रही । 


इसीलिए साधारणीकरण के द्वारा उ'होने इस तादा्म्य को सम्भव बनाया । 
आगे चलकर भादायों ने प्राशय और उसके स्थायोभाव का स्पधारणीकरण भी 
साना है, कि तु भट्टनायक के लिए साधारणीकरण की प्रपैक्षा मूलपात्रों प्ौर 
आलम्बनो को लेकर हुई । भावना व्यापार के द्वारा साघारणीकरण का सम्ब-्ध 
मुख्य रूप से इन्ही के साथ है। सत्व क॑ उद्रेक का सम्बाध इनसे नहीं वरव्‌ 
सामाजिक से है। भट्टनायक का ग्रथ न मिलने के कारण यह विदित नहीं है 
कि साधारणीकरण के सम्द ध म उठने वालो ध्रतेक समस्याप्रो के विषय मे उतके 
क्‍या विधार थे इनमे कुछ समस्याभ्रों के सम्भ्र व मे उत्तकालीन भाचार्यों ने कुछ 
विचार किया है । पर्वाचीन हि दी क भ्रालोचको ने भी कुछ समत्याप्रों को 
पविवेचन किया इ ही भाचायों के विचारा की भूमिका से हम साधारणीकरण का 
उविवचन करेंगे । 


भट्ट सायक के द्वारा काग्यशास्त्र से श्रम बाद स्थापित हीने के बाद 
साधारणीकरण का छ्िद्धा त सामा यत सभी प्राचायों ने स्वीकार किया3 
चरवर्दी प्राचयों मे साधारणौकरण वी मा यता प्रयवा प्रमायता के हाम्ब'य में 
सततभे” नही रहा । उनका मतभेद साथारणीकरण के विशेष रूप झौर प्रक्रिया 
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के सम्यध मे रहा । इस प्रकार पभाचायों के भनुयोग से साधारणीकरण का 
सिद्धा'त भ्रघिक विकप्तित झोर प्रतिष्ठित हुप्ना। साधारणीकरण के विकास 
भोर उसकी प्रतिष्ठा मे सबसे प्रथम झोर प्रमुख योग प्रभिनय ग्रुप्त का है। 
प्रभिनव गुप्त ने साधारणी करण के सिद्धात को स्वीकार किया, कितु उसको 
प्रक्रिया के सम्धघ में उनका भट्ट नायक से मतनेद रहा । भट्ट नायक साधारणी- 
करणा को भावना का व्यापार मानते हैं। इसके स्थान पर भमिनव गुप्त यह 
मानत हैं कि साघारणीकरण भावना के व्यापार के द्वारा नही, वरनू ब्यणन के 
व्यापार से होता है। भट्ट नायक की भावना केवल शब्द छा व्यापार है, कितु. 
व्यजना अथवा ध्वनि में भथ का व्यापार भी प्रन्तनिहित है। यदि साघारणी 
करण को सम्मव माना जाय तो उसकी प्रक्रिपा के समय घ में अभिनव ग्रुप्त का 
मत हो झ्धिक समीचीन है। भार्थी मावना के बिना केवल शाब्टी भावना से 
साधारणीकरण सम्मव न होगा । कितु इस शाब्दी भावना फो साधारणीकरण 
के प्रसग मे ध्वनि भ्रथवा व्यजना मातना कहा तक उचित है। यह शभ्रत्य त 
सुक्ष्म विचार का विषय है। पभिधान होने पर भी उसका प्रत्यक्ष नही होता। 
भत उसका प्रलक्ष्य सकेत ही मानना होगा । सामा-य का यह भ्रलक्ष्य सकेत 


यदि वाबयाथ की ध्वनि से पूणात भ्रभितन नही तो उसके श्रत्यत्त निकट 
प्रवश्य है । 


भट्टनायक के साधारणीकरण मे भमिव्यक्तिवाद का योग दंकर प्िनव 
गुप्त ने काव्यशास्त्र के रस विद्धाव को पूरा किया । भट्ट नामक मे एक तृतीय 
भोग व्यापार के द्वारा सत्व का उत्कप भौर साधारणीहृत विभाव भादि के सयोग 
से सामाजिक के रसास्वादन की उपपत्ति की थी । भट्टनायक के मत में यह स्पष्ट 
नही है कि साधारणीकरण भोर सत्व के उद्रेक की प्रवस्था मे रस का झास्वादन 
किस रूप में होता है तथा उसमे स्थायीभावों की क्या स्थिति होती हैं? भ्भिनव 
गुप्ते ने इस रसास्वादन के रूप और स्थायीमाव की स्थिति को स्पष्ट कर परम्परा 
गत रस पधिद्धा त को पू्ठा बनाया है। इसी कारणा स्‍भमिनव गुप्त फो इतना 
भादर भोर उसके स्िद्धातत को इतनी माग्यता मिली । प्रभिनव गुप्त का झ्रमि 
मत यह है कि साघारणीइ्वत विभाव झादि के समोग से सामाजिक का स्थायी- 
भाव जागृत हो जाता है भौर वह रस रूप मे परिणित होता है । 
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साधारणोव रण नाटक ने विभाव भादि को सामाजिय मे विमाव प्रांदि 
यनाकर उहें सामाजिक मे लिए ग्राह्म बना दता है तथा सामाजिक मै रप्तासवादन 
यत सम्भव बनाता है। वाव्यशास्त्र मी रसमीमांसा में ध्रारम्म से ही यह समस्‍या 
थी कि नाटक पे पात्ो द्वारा भनुभृत रस सामाजिक का रस किस प्रकार बनेता 
है? विभाव झादि का साधारणोकरण पात्रो श्रौर सामाणिका के भेद का 
परिहार बरता है भौर भ्रभेद श्रौर माव के द्वारा सामाजिक या रस्तास्वादन सम्मव 
चनाता है। विश्वनाथ ने पपने साहित्य दपण म पात्रों के साथ प्रमाता सामाजिक 
के इस प्रभेद वा निर्देश क्या है। साधारणीवरण मे द्वारा नाटव' वे. विभाव॑ 
झादि सामाजिक ये रसास्वादन वी उपकरण बनत हैं। यहू मंदमुत चमत्कार 
ही साधारणीक्रण की मायता का रहस्य है। प्रमिव्यक्तियें सिद्धांत में यह 
प्रतिपादित किया गया है कि सापारणीड्ृत विभाव प्रादि के सयोग से सामाजिक 
का प्रपना स्थायी भाव ही जागरित होता है भौर वह प्रपने ही रस का प्रास्‍्वादत 
करता है। श्रभि यक्तिवाद का यह दृष्टिकोण सामाजिक मे स्वाभिमान कै 
अनुरूप है कितु यह सिद्धा त काव्य के सोदय ये विशेष रूप श्रोर उसके विशेष 
रस के महत्व का पूर्ण भपहरण बर लेता है। काव्यशास्त्र के सभी आ्राचाय 
सामाजिक की कोटि म थे। उनम कोई मी महान कवि की कोडदि का की्थ्य 
सृष्ठा नहीं था। भरत वाव्य के सो दय भौर रस के इस प्रपहरण से खित मे 
द्ोकर सामाजिक के भपने रसास्वादन में रतमीमासा की सतोपजनक परिणत्रि 
मनाना उनके लिए भाश्यचजनक न था। साधारण सामाजिको तथा विद्वानों 
का भी ग्रमि यक्तिशद को सतोषजनक मानना उसी प्रकार से स्वामाविक ही 
था। महान्‌ कविया ने क्यव्यशास्त्र वी सिद्धान्ती को बहुत कम ध्यान दिया है। 
जि होते इतको ध्यान दिया है उसके काव्य की सहज प्रतिभा नियमों के भनुशीलन 
से मद हुई है । काव्य के अधिकाश भनुरागी भी इन सिद्धांतों से अधिक 
परिचित नही रहे । ये सहज माव से काव्य का रसास्वादन करते रहे । हमारा 
विश्वास है कि उतका यह सहजमाव हमारे समात्ममाव के झधिक विकढ है) 
साधारणीक्रण और भभिव्यक्तिवाद के सिद्धा-त मकवि झाचायों झौर विद्वोतों 
की मायता तथा उनके विवेचन का विपय बने रहे । 


हम उपर कर चुके हैं कि प्रभिनव गुप्त के बाद सस्क्ृत के परवर्ती भाधायों 
सथा हिंदी के धर्वाचीन भालीचको का विवेचन साधारणीकरण एवं अभि बक्ति- 
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याद वी मायता घधवा अमायता भें विषय मे नहीं है। उनमे विवेधत गत 
विधय एन घ्िदधा'तों पे पातगमत हो इनये झुछ विषेष पध्ा पर विचार फरना 
है। नाटब प्रपया बास्प दी स्थिति मे रसास्पादन या सम्ब घ कवि पात्र, मट 
प्रालम्बन उद्दोपन, सामाजिक प्रादि से होता है। प्ररत यह उठता है कि 
साधारणीव रए इन सवमा द्वोता है भ्पया इन रावका नहीं बरन्‌ बुछ था ही 
हाता है २? यादव्यशास्त्र ने १।ई भी प्राघाय महान्‌ बधि नही थे । भ्रत उहोने 
यदि पी दृष्टि से रस में प्रश्न पर विचार करना घावश्यव नहीं समना । पॉटब 
पयवा बाच्य म पवि को उपस्थित प्रत्यक्ष तही वनन्‌ प्रप्रस्यक्ष होती है। भत 
रसमीमांसा में प्रसंग म फवि ढा ध्यान विगप रूप से ही रसा जा सत्ता है। 
सामा पत विद्वानों प्रोर सामाजिशा यी दृष्टि गति पर रहती है, गर्ता पर नही । 
काय्य पर रहतो है यदि पर नहीं। यह उस्त प्राष्टतिब' दृष्टिकोण ये पनुरूप 
है जो समात्ममाय ये प्रति उदासोन रहता है। बाव्यशास्त म प्रतिष्ठित व्यक्ति 
यादी प्रमिव्यक्तियाद इसी हृष्टिरोण बा परिणाम है। यह एप प्रदभुत सयोग 
है विन्‍्तु यह भवारण नहीं हैं दि सस्टृत पे पर्वाचोन भाषायों मे प्रन्तिम महानु 
प्राधाय पण्डितराज जगनाथ एवं उच्च बाटि थे गवि थे भौर उहोने साधारणी 
करण वे मिदात पे प्रति सदेह प्रवट किया है। इसी वे समाना तर एक दूसरा 
सयोग प्रवाचीन हिदो क्‍प्रासोचना म घटित हुमा है वि हिंदी के भ्र्वाचीन 
भ्राचायों मं वय भौर क्रम को हष्टि से भर तम रामके जाने याले पघ्राचाय दावटर 
नंग्रेद्र भी प्रपन योवनकाल में एम सुददर कवि थ भ्रौर उ होने साधारणीव रण ये 
प्रश्न को यवि की भोर स प्रस्तुत किया है। प्राज वे भ्राचाय के रूप में 
प्रतिप्ित हैँ। कितु प्रपन विद्यार्थी बाल मवे ज-मजात ववधि में रूप मे 
प्रस्यात थे । उनको 'वनमाला' उनकी इम मौलिक कोति करी प्रम्लान बेजयती 


है 


प्रस्तु भाचायों म इन दो कविया थे घतिरिक्त श्रय विसी न॑ कवि के 
इष्टिकोण से श्सास्वादन पौर साधारणीकरण के प्रश्न को प्रस्तुत नहीं बिया। 
नट मे रस की उपस्थिति के प्रति किसो का विश्यास नही रहा। भट्ट लोल्लट 
झौर श्री शकुद भो मर मे रस का आरोप झौर प्रयुमान ही मानते रहे । भारोप 
तो स्पष्टन अ्रम होता हैं, विततु थ्री शकुब की पभनुमति भी यथाथ पान नही है । 
उसमे भी शझ्ारोपण के भ्रम का प्रश है । चित्र तरय का उदाहरण इसका 
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स्पष्ट सबेत फरता है कि नट के सम्ब'ध में सामाजिक वी घारणां मधाथ सन 
नही हैं। कवि श्रौर मद यो छोड देने पर नाटग वे मूतपान्न शौर सामाजिक 
दो हो व्यक्ति शेप रह जाते हैं। इसम रस की उपस्थिति जिसमें होती है प्रौर 
किस का साधारणीक रण होता है यही विचार वरना शेप रह जाता है। मुलपात्र 
प्रत्यक्ष रूप म उपस्थित नदी द्वोत । प्रत उनके रस का भ्रसग भी झुछ भाषायों 

या भ्रसगत जान पढता है। उनके मत में प्रातत सामाजिक ही नॉटक प्रभवा 
फाव्य के रस का प्राश्रय शेप रह जाता है। कितु भरत मे झादि रस सूत्र में 
रस की निष्पत्ति विभाव प्ादि के सयोग से होती है। इन विभाव पादिं का 
सूलत सामाजिक से यीई सम्बाघ नही होता। वस्तुत प्राशम्बन आदि भी 
सामाजिक के सामने प्रत्यक्ष रू म उपध्यित नही होत । साधारणौकरण इन 

विभाव धादि के साप सामाजिक फा सम्बन्ध स्थापित करता है । भरत के रस 

सूत्र मे भी रस वे मूल भ्राथय का उल्लख नहीं है। विभाव प्रादि रस के 
उपकरण हैं। इस सूत्र म प्रारम्म स ही यह सकेत है कि ये भालम्वन पभादि ही 

सम्मवत सामाजिक रसास्वादन के उपकरण बनते हैं। साधारणीकरण भोर 
अभिव्यक्तिवाद के सिद्धांतों मे भरत वे” रस सूच को यही सम्मावना साकार 
हुई है । 


मरत के रस सूत्र म श्राश्रय के साथ साथ स्यायीभाव का भी नाम नही है । 
सामाजिक के स्थायीमाव को महत्व देने वा श्रेय भमिनव गुप्त को है। यद्यर्ति 
जिस रूप में भभिनव गुप्त ने उत्तकी स्थापना की है उससे काव्य के रसास्वादन 
के प्रसग में कुछ भ्रा तिया ही सट हुए है। का य के रसास्वादन में प्रकृतिक 
हृष्टिकोश की स्थापना इन भ्रार्तियों मे प्रमुख हैं । झभिनव गुप्त ने विभाव 
श्रादि तथा सामाजिक के स्तायीमाव इप सबका साधारणीकरण स्वीकार किया 
है कि तु स्थानाभाव का साधारणीकरण ही उनकी प्रमुख विशेषता है । विभावा 
मे झालम्वन प्रमुख है। वस्तुत आलम्बन को लेकर ही साधारणीकरण का 
प्रसग यठा है। मम्मट भौर विश्वनाथ ने घालम्बन प्रादि के साधारसोकरण क 
प्रसय मे पर झौर सम के भेद का परिहार वना कर मूल भाभय के साथ सामा” 
ज़िक के भ्रभेद का सकेत मी किया है। हिंदी के भ्राषचाय रामबद्र शुक्ल से 
आश्रय के साथ तादात्म्य का प्रतिपादन इसी आधार पर किया है। काध्या 
अकाश की प्रदीप मामक टीका मे साधारणीकरण को सामायीकरश के रूप में 
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अस्तुत किया हैं। प्रदीप वी प्रभा नामक उपटोका मे मम्मट के पर भौर मम के 
अभाव की व्याख्या सम्बधहीनता के रूप मे को गई हैं। प्रमा फो व्यास्या का 
आधार भणिनव गुप्त वबए यह बचन है-सम्दाघ विशेष स्वीकार परिहार नियमान 

ध्यवसायात्‌ । प्रमाकर और स्‍क्‍्भिनव के मत में इतना भेद करना होगा कि 
अभिनव को क्दालवित्‌ पूण सम्वघ हीतता भभीष्ट नही है। उनके प्रनुसार 
साधारणीकरण मे न सम्वघ विशेष के स्वीकार का नियम है शौर न उसके 
चरिहार का नियम है। स्‍भभिनव गुप्त के ववन म सम्बंध में परिद्वार का 
भाव ध्यान देने योग्य है। सम्ब घ विधेष का स्वीकार झौर परिहार न होते 
से भमिनव के मत में 'सकल हृदय सम्बाद' सम्भव होता है, जो उनके झनुसार 
“रसानुमव का मूल स्रोत है । 


भ्रय भाचारयों मे रसाणव सुधाकर, रस प्रदीप भौर रस चार्रिका के लेखको 
नका नाम लिया जा सकता है। 'रसाणव सुधावर' मे! भ्रनुसार साधारणीकरण 
के द्वारा विमाव भादि वा सामाजिक से सम्बघ स्थापित होता है जो उसकी 
'रप्तानुभूति मे उपकारक है। सम्प घ की प्रतीति के बिना रसानुभूति सम्भव 
नही है। रस प्रदीप मे साघारणीकरणा के प्रस्नम में सस्कार की घर्चा भी 
मिलती है। सस्कार को एक प्रवार से भावना का पर्याय माना गया है। इस 
ससस्‍्कार के द्वारा प्राश्नप भशौर सामाजिक के स्थायीमाव का झभेदावसान होता है 
त्तथा मोग को निष्पत्ति होती है। सस्कार के सम्बंध मे एक विचारणीय बात 
यह है कि ग्राहक निष्ठ होता है। इस सस्कार को लेकर ही काव्य के रसास्वादन 
मे सहदय! की चर्चा होती है। इतना विचार्णीय है कि ससकार को मानने 
पर भावना भौर भोग केवल शब्द के व्यापार भ्रथवा केवल काव्यगत गुण नही रह 
जाते रस घद्रिका मे साधारणीकरणा को बाध्य प्रकाश की प्रदीप व्याख्या के 
अनुरूप साम्रायीकरण माना गया है। उसके झनुसतार भावना प्रामक द्वितीय 
ज्यापार से सीता भ्रादि की उपस्थिति सामा य कान्ता के रुप में होती है । 


साधारणोकरण के सम्बघ मे धमिनव गुप्त के परवर्ती झ्ाचारयों का मत्त 
नसक्षप मे यह है कि साधारणीकरण का मुख्य प्रयोजन नाटक अथवा काव्य के 
आलम्बत को सामाजिक का झालम्बद तथा उसकी रसानुभूति का उपकारक 
चनाना है। भ्रगम्या गमन भादि के दोपा से सांघारणीकरण को झ्ावश्यकता 
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प्रकट होटी है। साधारणीकरण से सामाजिक की रसानुभूति के वाधघक दोनो 
तत्वों का परिहार हो जाता है और श्रालम्वन भादि उसकी रसानुभुति के पबु- 
ग्राहक बन जाते हैं ॥ जब सीतादि शझ्रालम्वन सामा ये वामिनों के रूप में उप 
स्थित होत हैं तो प्रगम्या गमने के दाध का भी परिहार हो जाता हू तथा 
सामाजिक से अस्नम्बद्ध प्रतीत होते हैं श्रोर उसकी रसानुभूति क॑ कारब वन 
जाते हैं। 


श्रस्तु सल्कृत काव्यशास्त्र मे श्राचार्यों मे साघारणीकरण के सम्बंध मं 
भ्रधित मतभेद नही है। सामा यत सभी झाचाय विमाव प्रादि सबका साधारणी- 
करण मानत हैं! नायक और कवि के साघारणीक्रण बी चर्चा श्राचार्यो ने 
नही की है । प्रमिनद गु'त के गुर भट्दतोत ने झपने नायकश्य कबे थराठु 
नामक प्रसिद्ध वचन मे ताथक और कवि के साधारणीकररा का प्रइन उठाया था, 
कि तु परवर्ती प्राचार्यों ने इसकी भोर प्रधिक ध्यान नही दिया । समस्त परवर्ती 
आचायों म झ्राचाय रामच द्र शुक्ल ने नायक (झ्राथय) के दातात्म्य का और 
डाक्टर नगे द्व ने कवि के साधारणीकरण का समथन भारतीय वाव्यशास्त्र मे 
प्रथम वार किया है। श्राचाय शुक्ल जी ने श्रालम्बन के साधारणीकरण पर 
भ्रधिक बल दिया है और डाक्टर नगे द्व ने कवि वी श्रनुभूति के साघारणीकरण 
को प्रमुख माना है । डाबटर नग्रेद्र ने श्रालोचना की इडा पर मुग्ध हांकर 
अपनी सहधरमिणी कविता की श्रद्धा का त्याग किया है। फिर भी काय के किशोर 
सस्कारो की प्रेरणा से भटटतौत के बाद उहोने प्रथम बार रस मीमासा के भ्रतग 
में कवि के दृष्टिकोण को प्रस्तुत किया है। इसके लिए काव्यालोचन उनका सदा 
ऋणी रहगा । कवि रस का सप्टा है प्रौर रस मीमासा के प्रसग म साधारणी- 
करण का प्रमुख अधिकारी है। पश्र्वाचीन हि दी भ्रालोचना की प्रथम परणति 
में कवि के दष्टिकोण के प्रस्तुत करने का श्रेय एक ज मजात कवि को मिले पे 
निता त॑ स्वामाविक है । 


अ्स्तु प्रस्थत के उत्तकालीन का यशास्त्र म॑ आचार्यों ने साधारणीकरण 
के विभिन्न पक्षो भौर अगो को ही प्रकाशित किया है। साधारणीकरण की मूल 
समस्या के सम्व घ मं उनम कोई मौलिक मतमेद प्रकट नहीं होता। इसका 
कारण यह है कि अभिनव गुप्त के वाद सस्हृत काव्यशास्त्र मे मौलिक चितन 
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की परम्परा एक प्रकार से समाप्त हो गई । भधिकाश प्ाचार्यों ने अभिनवमगुप्त 
ने मत को प्रमाण मानकर उसका ही समथन भौर व्यास्यान किया है। विदु 
अर्वाचीन हिंदी प्रालोचना या इतिहास भिन्न है। प्राचीन कायशास्प्र वे प्रमुख 
सिद्धा ठो का स्दीकरण और समयन करते हुए भी प्रधादीन हिंदी भ्रालोचका ते 
काव्य के घुद्ध पक्षो के सम्बंध म मौलिक धौर महत्वपूरा विचार प्रस्तुत किये है। 
रस झौर साधारणीक्रण वा प्रसंग इनम प्रमुख है। इस सम्बन्ध में हिंदी बे 
अर्वाचीन भ्राचायों मे जो मतभेद हैं व उनके चिःतन वी मौलिकता को प्रमाणित 
चरत हैं। भ्रालाचना ने प्रथम उत्पान म ही हिंदी क इतिहास से मौलिवता की 
यह प्रमिव्यक्ति हिन्दी के लिए गौरव की वात्त है । 


पध्राचाय रामच द्र शुक्ल भर्वाचीन हिंदी साहित्य म मौलिक भौर महृत्वपूण 
आखोचना के प्रवत्तव ये । काव्य के स्वरूप पाव्य म प्रति वशन रस भ्ौर 
साधारणीकरण के सम्बध मे उनके विचार गम्भीर झौर महत्वपूरा हैं। सामायय 
रूप से भ्राचाय शुक्ल सस्ट्ृति प्राचायों फ समान विभाग प्रादि का साधारणीकरण 
मानते हैं। किन्तु उ होने श्रालम्बत बे साधारणीकरण पर स्‍भधिष बल दिया है 
और पर त में प्राश्नय के साप सामाजिक के तादात्म्य बी चर्चा की है कितु 
झालम्बन के साधारणीकरण के सम्ब-घ मे उनका मत सस्कृत के भ्राचार्यों से कुछ 
भिन्त है। सस्दृत बाव्यशास्त्र म झालम्बन के साधारणीवरण का प्रभिप्राय 
उसके विशेष भाव का परिहार तथा सामा-य कातात्व भादि रूप म उसकी उप 
रिथिति है। जचाय 'ुक्‍्ल प्रालम्बन वा नही बस्न्‌ उसके प्रालम्बनत्थ घम था 
साधारणीकरण मानते हैं। चितामणि! (भाग १ पृष्ठ २२७) मे उहोने भपने 
अभिप्राय को इन टाब्दो म ध्यक्त किया है-- साधारणीकरण का भ्रभिप्राय यह है 
कि पाठक या थोता के मन म जो व्यक्तिविशेष या वस्तु विशेष भाती है वह जैसे 
काव्य में वशणित भ्राश्रय के भाव का प्रालम्बन होती है बेस दी सव सहृदय 
पाठको या थाताप्रो के भाव का झालम्बन हो जाती है। जिस व्यक्ति विशेष के 
प्रति किसी भाव को ध्यजना कवि या पान्न वरता है, पाठव या श्रोता की 
क्टपना मे बह व्यक्ति विशेष ही उपस्थित रहता हैं।! प्रागरे चलकर वे इस 
सम्बंध में बहते हैं (चिः्तामणि भाग १ पष्ठ २२६) कि कल्पना म॑ मूर्ति ता 
विशेष की ही होगी, पर वह मूर्ति ऐसी होगी जो प्रस्तुत भाव का भ्रालम्वन हो 
सके जो उसी भाव को पाठक या श्रोता के मत मे भी जगाये, जिसकी व्यजना 
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आश्रय अथवा कवि करता है। इससे सिद्ध हु कि साधारणीकरण आलम्बन्ल 
घम का होता है। '्यक्ति तो विशेष ही रहता है पर उम्रम प्रतिष्ठा एंव 
सामा य धम को रहती है जिसके साक्षाप्कार से सब श्रोताओं या पाठकों के मन 
में एक ही भाव का उदय थोडा या बहुत होता है । तात्पय यह है कि झातम्बन 
रूप मे प्रतिष्ठित व्यक्ति, समात प्रमाव वाले कुछ घर्मों की प्रतिष्ठा के कारण 
सबके भावों का प्रालम्वन हो जाता हैं। विभावादि सामा य रूप में प्रतीत होता 
है-- इसका तात्पय यही हैं कि रस मग्त पाठक के मन में यह भेद भाव नही रहता 
कि यह प्रालम्बन मेरा है या दूसरे का । थोडी देर के लिए पाठक या श्रोता का 
हृदय लोक का सामा य हृदय हो जाता है। उसका झ्पना प्रलग हृदय नही 
रहता । शुक्लजी के श्रभिमत प्रालम्बनत्व घम के साधारणीकरण का प्रमित्राय 
यह है कि साधारणीकरण में श्रालम्बन के विशेष माव का परिहार नहीं होता, 
जंसा कि सस्क्ृत के आचार्यो को श्रभीष्ट है वरन्‌ वह श्रपत विशेष रूप में वर्गों 
रहकर भी सामाजिकों की रसानुभूति का आलम्बन बन जाता है! यह किसे 
प्रकार सम्भव होता है इसका उत्तर हम प्राश्रय के साथ सामाजिक के तादात़्य 
मे होता है। शुक्ल जी इस तादात्म्य को मानते हें इस तादात्म्य का प्राधार 
उ होने विश्वनाथ के 'प्रमातातद भेदेन” के श्राघार पर सामाजिक भौर झाभ्र्य के 
अभेद का माना है। कितु यह प्रभेद किस प्रकार सभव होता है इसकी यास्या 
उहोने नही की । सस्छत के श्राचार्यो के प्रनुसार ता इसका प्राधार सब घर 
विशेष का परिद्वार अथवा स्वीकार परिहार का अनियम तथा प्ाश्नय और 
सामाजिक का सामा यीकरण के भ्थ मे साघारणीक रख माना जायेगा। प्रीश्य 
का साधारणोकरण भावना प्रथवा “यजना के द्वारा होगा तथा सामाजिक की 
साधारणीकरण सल्व के उद्गेक में द्वारा होगा, जिसमे उसके स्वपर भाव का निरा 
करण हा जाता है। इस प्रकार भ्राश्नय और सामाजिक का तवादाप्स्य समव 
हो सकेगा, तितु इस रूप मे इनका तादात्म्य मानने पर झआलवन के विशेष रूप 
से सगति य हो सकेगी । झालबन के विशेष रूप की समति झ्ाश्रय के विशेष 
रूप के साथ ही हो सकती है। उसका साधारणोकरण होन पर उसका भी 
साघारणीक्रण भमीष्ट होगा । 


प्राचाय नाददुलारे वाजपेयी न साधारणीकरण को कांब्य भर प्राहव दोना 


की सामथ्य का फल माना है। उनके पनुसतार साधारणीकरण का भय रचपिता 
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और उपभोक्ता के बीच भावना का तादात्म्य ही है। साधारणीवरण वास्तव मे 
चविकत्पित (वर्ित) समस्त व्यापार वा होता है केवल विसी पान्न विशेष का 
नही ४. शाचाय शुकत्र ने झालवन के साघारणीकरण पर जो बल 
दिया है उससे वाजपेयी जी का मतभेद है । वे शुक्लजी बे झमिमत नायब भौर 
सामाजिव वे तादात्म्य को भी सतोपजनक नही मानते । इसके स्थान पर वे 
यवि पल्पित समस्त व्यापार था साधारणीवरण तथा कवि घ्ौर सामाजिक मे 
चीच भावना का तादात्म्य मानत हैं। भावना के तादात्म्य से क्दाबचित्‌ उनका 
अभिप्राय यह है कि सामायोकरण के रूप म उतवा साधारणोकरण नहीं होता 
और न उनके विशेष रूपा का तादात्म्य होता है । कदाचित्‌ उनके विशेष रूप 
भिन्न हाते हुए भी उनमे काव्य के विशेष प्रसय मे भाव भथवा मावना की एकता 
उत्पन्न हो जाती है। भावना बी इस एकता से बदाचित वाजपेयीजी का अभि 
आय हृदय की दष्टि की एकता से है । 


प्राचीन हिंदी श्रालोचना में साधारणीक रण बे सम्ब घ में तीसरा महृत्व- 
चपूण मत डाक्टर नग्रेद्ध का है। डाक्टर नग्र द्र ने बवि वे दष्टिकोण को झधिक 
प्रपरता भौर स्पष्टता के साथ प्रस्तुत किया है। वे नायक का साधारणीकरण 
नही मानते । उनका बधन है कि मस्कृत नाठकों के धोरोदात्त नायकों तथा 
श्र्वाचीन कृतिया वे दुप्टनायको के साथ हमारा साघारणीकरण नही हो सकता । 
भरालवन के साधारणीकरण बे सबंघ मे उनका मत है कि जिसे हम प्रालबन 
कहते हूँ वह वास्तव मे कवि की पभ्रपनी अनुभूति का सवेध रूप है । उसके साधा- 
रणीकरण वा भथ है कवि वी भपनुभूति का साधारणीक्रण, जो भट्ट नायव झौर 
प्रमिनव गुप्त का प्रतिपाध है। भ्रत निष्कष यह्‌ निकला कि साधारणीकरण 
कवि की अपनो भनुभूति का होता है अर्थात्‌ जब कोई व्यक्ति प्रपनी भनुभूति की 
इस प्रकार श्रमिव्यक्ति बर सकता है कि वह सभी के हृदय में समान अनुभूति 
जमा सके तो पारिमापिकः शब्दावली में हम कह सकते हैं कि उप्तम साधा 
रणीकरण की शक्ति वतमान है। नायक के साथ साधारणीव रण की कठिनाइयो 
का सकेत करते हुए डा० नगेद्ध कहते है कि नायक चाहे प्तिश्रेष्द श्रथवा प्रति 
जघाय व्यक्ति हुप्ना फरे हम उससे तादात्म्य थोडः ही स्थापित करते हैं। हम 
हमारो अनुभूति) लखक (की श्रनुभूति) से तादात्म्य स्थापित बरते हैं। डा० 


जगेद्ग का प्रभिमत यह है वि' साघारणोकरण का मुर्य केद्र कवि है। वह जिस 
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रूप मे भ्रपनी भ्रनुभूति को प्रस्तुत करता है, उसी रूप मे सामाजितर उछ्े ग्रहण 
करते हैं। सामाजिक का कवि मे साथ तादात्म्य होता है। यही उनका 
साधारणीकरण है । कछितु कदाचित्‌' इस साधारणीवरण से डा० नगेद्ध का 
अभिष्राय भी सत्उत भाषारों के भमीष्सित सामा यौवरण से नही है । र्तित 
के सामा यमाव वी श्रपक्षा अनुमूति की एकता है। उनका झमिप्राय प्रधिक है । 
रास्कृत ग्राचायों भौर हिंदी वे झ्ालोचका वी तुलना म साघारणीकृत पदार्थों के 
विशेष रूप। के परिहार तथा साभा यत्व की प्रत्तिप्ठा का घ्यान रखना भावश्यय 
है। साधारणीकरण वर मौलिक प्रमिप्राय काल्तात्व आदि शुद्ध सामा ये थे 
ही है। श्रमितव गुप्त के सम्ब व विशप के स्वीवार परिहार के भधितिमम मे 
भरालवन के सामा पत्व का झाग्रह कुछ मे द हो जाता है शौर स्थायीमाव तंग 
सामाजिक व साधारशीकरण पर धिव बच प्रा जाता है । भमिसव गुप्त का 
यह प्रभिमत शुक्सणी की उन घारणामों यो बल देता है जिनका सकैत चिता 
मणि के उक्त दो उदाहरणो में मिलता है। शुवलजी ने श्राश्षय दे साथ सामा- 
जिक के तादात्म्य का माना है और डा० सग द्व न कवि के साथ सामाजिक की 
तादातय स्वीकार क्या हूँ इस तादात्म्य का अ्रमिप्राय सम्भवत भावत्रा कीः 
एक्ता में हू तथा व्यक्तित्व के साधारणीकरर से नहीं है! भावतरा की यह 
एकता प्राचाय वाजपेयी को भी प्रभीष्ठ है। कितु साधारएशीकरण प्लौर 
व्यक्तित्व क बीच इसकी वया स्थिति है, यह निशय वरता कठिन है । 


साघारणीकरण के भत्तिरिक्त हि दी के भ्रवाचीन प्राचायों की रत सम्बस्धी 
घारणा म॑ एक महत्वपूणा मतभेद साक्षाद्‌ जीवन 4 रस की भिन्नता प्रथवा एकता 
के सब पथ मे है। यहे मतनेद आचाय शुक्ल भौर डा० नगेद्ध मे झधिक प्रश्षर 
रूप में प्रवठ होता है। झ्राचाय रामचद्ध शुक्ल जीवन की प्रत्यक्ष भौर वर्धते 
धिक अनुभूति को भी काव्य के समान ही रसमय मानते है। उनके मत में 
पक्रृति हे सुदर दश्य विभ्वक्ताव्य को वस्तुकाव्य कहते ह भौर इस वस्तुकाव्य मे 
अनु्शोलन वा शदकांव्य की सिद्धी के लिए ग्रावश््यक मानते हैं? इसी आधार 
पर वे जीवन के साक्षात्‌ रस की काव्य क रसे से प्रभिशन्न मानते है। उतके 
अनुसार रसानुभूति प्रयक्ष या वास्तविक भनुभूति स सवधा पृथक कोई झातव दि 
नद्दी है बल्कि उसो का एक उदात्त झौर प्रवदात्त स्वरूप है। हमार यहा ग्रे 
स्पष्ट सुचित कर किया है कि वासना रूप में स्थित भाव ही रसरूप मे जगा 
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करत हैं। शुबसजी ने प्रकृति मे' काव्य का दी उदाहरण दिया है. किन्तु वक्त 
उदाहरण म उहोने जिस प्रत्यक्ष रसानुभूति का उल्लेस क्या है उसम जीवन के 
साक्षात्‌ रसायुमव की स्‍भाय स्थितिया भी सम्मिलित हो सकती हैं। उनबो 
मत में जीवन वे साक्षात्‌ भमुभव का रस एड प्रकार से प्रधिव मोलिब' झौर 
महत्वपूण है भोर वही का०्य के रस वा झाधार है। डा» नग्रेद़् का मत इसवों 
विपरीत है। व रस का प्रवतभाव स भिन्न मानते हैं। णीवन के साक्षात्‌ 
भनुभव वो उहोंने प्रकत भाव महा है। ये प्रवृत भाव कमी मधुर भी हो 
सकता है. बिन्‍्तु सवदा मधुर नही हो सबता है। भत उसे सामा्यत रस 
नहीं माना जा सकवा। उदाहरण फे लिए रतिभाव मधुर होता है कितु क्रोघ 
के प्रनुमव म रस वहा है ? इसी प्ाधार पर डा० गगेद्व ने यह भभिमत प्रकट 
किया है कि ््यक्ष भनुमव रस नहीं हो सबता ।/ 
भारतीय काव्यशास्त्र वी भूमिया म डावटर नमग्रेद्र वा यह मत 
नितात सगत है। वाध्यशास्य की परम्परा म जिन स्थायीमावों को रस का 
प्राघार माता गया है उत्तम क्रोध, मय जुगुप्सा भ्रादि जीवन वे साक्षात्‌ प्रनुभव 
मे मधुर अयवा रसमय नही होत । प्रत णीवा म इय भावों के प्रत्यक्ष को रस 
फो सज्ञा नही दो जा सकतो । क्ति काय मये विपरीत भाव भी रस के 
बारण बनते हैं। इनके पभ्ाधार पर काव्यशास्त्र म रस के भेदों वा विधान 
किया है। शुक्‍लजी ने साक्षात्‌ जीवन म रसानुभूति को सिद्ध करने के लिए 
मेचल प्रकृति वे रमणीय दशन वा उदाहरण लिया है। अप्रिय भावों को लेकर 
जाहोने जोवन के साक्षात्‌ रस का विवेचत नही बिया । इस हृष्दि से डा० नगेद्ग 
का मत प्रधिक शास्त्रीय भोर सगत है। इस सम्ब थे मे केवल इतना कहना 
प्रभीष्ट है कि वाव्ययास्त्र मे भ्श्निय भावों को रस वा झाघार प्रवश्य माना गया 
है, किन्तु काव्यो मे इनके भ्रनुरूप रस वी रचना बहुत कम मिलती है। काव्या 
में श्षगार वीर, करण और क्षात्तरस ही झधिक परिमाण म भिलते हैं ॥ इनमे 
करुण मे झतिरिक्त दोष तीना भाव जीवन मे भी प्रिय हैं। 


करुण के सम्ब प में हम भगले प्रध्याय मे विल्तारपुबक विचार करेंगे। 
नाब्य मे प्रिय भावा के ग्रह से यह विदित है कि कदाचित्‌ काव्यशास्त्र के मूल 
में भी जोवन प्रोर काव्य के रस की एकता रही । किस प्रकार प्रिय भावा को 
फाव्यशास्त्र मे रस का झ्राघार बनाया गया यह सोज करना कठिन है। 
कदाचितू ताटक की प्रकृति प्रधान स्थिति म इस विपमता मे काव्यशास्त्र में प्रवेश 


डेश८ अभिनव रस मीमासा 


किया । साधारणोकरण के सम्व थ में हम भ्रपना मतभेद आगे प्रकाशित करेंगे । 
झभो हम इस शझ्राधार पर हि प्रप्रिय भावी मे आश्रय, प्रासम्बन प्रादि को साधा 
रणीकरण नही होता भर साम्राजिक को रसानुमुति प्पनी तदस्थवा घोर 
ब्राइतिक प्रहवार के रूप मे होती है। भ्श्रियमावी को रसात्मकता का विधार 
करेंगे। भ्रश्रिय भावों के प्रसय म रसानुभूति का टूसरा रूप सासक्ृतिक समता 
भाव के प्राधार पर हो सका है, जो इन अ्रप्रिय मादां में करुणा वे अधिक निकट 
होगा । इसका सकेत हम पिछले अध्याय मे प्रन्त मे कर चुके है। इसका 
अधिक विवरण पर काव्यशास्त्र के रस विधान में जो भी विपमता वतमान है 
उप्तके आधार पर डा० नगद ने प्रत्यक्ष प्रनुभव भौर काव्य से रस में विवेक किया 
है वह काव्यश्ञास्त्र के इतिहास की भूमिका में निता त समीचीन है।. झुक जो 
का मत काव्यशास्त्र के रस विधान के साथ सगत नही है। अप्निय भांवां कै 
प्रतग को लेकर शुक्ल जो ने जीवन झोर कापय के रस की अमभिनता की प्िद्व 
नहीं किया। डा» सगेद्ध ते भी झत्रिय मावो को लेकर प्रत्यक्ष भनुमर भौर 
काव्य के रस की भिन्ता सिद्ध की है। कितु उ होन यह स्पष्ट सही किया कि 
सह प्रप्रिय भाव काव्य में रसानुभूति के प्राधार किस अकार बनते है । 


जीवन के सभी साक्षात्‌ भ्रमुभव मथुर तथा रसमय नहीं होते। कीश्य 2! 
अपियमाव मो रस के झाधार बन जाते हैं । कि तु व किस प्रकार बनते हैं, यह 
किसी ने स्पष्ट सही किया । साधारणीकरण भौर सत्व का उद्रेक इसका 
समुचित समाधान नही है । यदि ऐसा दै वो काय मे इन रसो गो प्रधिक क्यो 
नही मिला । दूसरी भोर यह विचारणीय है कि प्राइतिक श्रौर व्यक्तियत अनुभव 
के रूप म॑ भाव श्रप्रिय होते हैं कु साक्षात्‌ जीवत मे भी प्राय ये भत्यर्त 
सामिक रसानुभूति के प्रवसर बन जाते हैं। यह उदार भौर गम्भीर समाध्त 
साव को स्थिति में ही सम्मव होता है । हमारे मंत में यह रामात्मभाव ही 
जीवन और काव्य दोनो मे रस वा मूल रहस्य है। समास्ममाव बी ह्पिति में 
जीवन के सभी भाव साक्षात्‌ जीवन में भी रसमय धन जात हे । बाब्य मे स्छ 
का भाषार मी यही सास्कृतिक सामात्मभाव है। फिर भी काव्य झौर जीवन के 
रप्त मं भेल है ।. हमारे मत मे यह भेद उससे भिल है जिम्तका संकत डा० नगद 
न किया है । यह भेद माव मी शियता भौर अ्प्रियता पर झाधित नही है ! 
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हमारे मत में बाव्य का रस उसके स्वरूपगत सौ-दय का रस है। जीवन 
का रस साक्षात्‌ भाव भौर पभनुभव वा रस है। काव्य भौर जीवग दोनो में 
समात्ममाव रस का समान भाषार है। समात्ममाव पर प्राश्रित जीवन वा 
साक्षात्‌ रस ही वाव्यगत रस मे स्‍ास्वादन का झाघार है । साक्षात्‌ जीवन वे 
सूत्र स द्वी काव्य में संग्रहीत भाव भौर काव्य म सप्निहित रूप के रस का पास्वादन 
सम्भव होता है, कितु दूसरी भौर साक्षात्‌ जीवन मे भी कला तथा काव्य के 
सौदय का सन्निधान होता है । सस्दृति के पव इसबे उदाहरण है । इन पर्बों 
मे बाव्य का कलास्मक रस जीवन के रस मे समवेत होता है ठीक उसी प्रकार 
काब्य मे जीवन के भाव रस बनकर समवत होते हैं। रूप के सौदय से युक्त 
सास्दृतिक जीवन, जीवन का साक्षात्‌ काव्य है। प्राइृतिक सौ-दय भौर भप्रिय 
भावों की भ्रसगति को स्पप्टत न समभने वे कारण शुक्ल जी विश्व काव्य व 
साथ साथ जीवन के इस साक्षात काव्य के वेमव को उसी प्रकार प्रस्तुत नही फर 
सके, जिस प्रक्‍।र कि उ हान विश्व काव्य के सौ दय मो प्रस्तुत विया है। 
सासइतिब' जीवन के काव्य में प्रिय भावा का ही समाहार अधिब है। किखु 
भत्येध्टि सस्कार मे मृत्यु के परम प्रप्रिय भाव के प्रसग म जीवन के साक्षात्‌ 
काव्य का उदाहरण मिलता है। व्यक्तिगत सम्ब'घो में जीवन के इस कण काव्य 
के मुग्तक भ्धिक परिमाण मे मिल सकते हैं । 


समाध्मभाव में भ्राघार पर जावन झौर काव्य के रस की विपमता दूर हो 
जाती है । इस विपमता के मूल नाटक की प्रश्नति प्रधान स्थिति से प्रसुत रस 
वा प्राइ्ृतिक हष्टिकोश है, जो कायशास्त्र के रस मीमासा का झमिभूत करता 
रहा है। समात्ममाव के भाघार मे जीवन झौर काव्य के रस एक हो जाते हैं, 
कितु फिर भी ये दोना रस स्वरूप से भिन है। जीवन के रस मे भाव की 
प्रघानता है और काव्य के रस में रूप की प्रधानता है। साक्षात्‌ जीवन मे रूप 
के सौ दय वा सन्निधान द्वोने पर जीवन ही कानन्‍्य बन जाता है तथा जीवन का 
रस काव्य के रस से मिलकर दविगुणित झ्राव-दमय बन जाता है कितु जीवन वे 
इस काव्य में रूप के सौदय वा समाघान अल्प परिमाण मे ही हो सकता है। 
काप में रूप के सौददय का सा नघान भ्रधिक से भधिक हो सकता हैं। इस 
रूप के प्रतिशय से सम्प न होकर जीवन का झनुवाद मी काव्य मे झत्यात रसमय 


न 
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चन जाता है। यही काव्य भौर उसे रस की विशेषता है। इस विशेषता 
में काव्य का भ्रपना विशेष महत्व है । 


जीवन झौर काव्य फे रस की एकता ये प्रसग में पर हमन निवटन किया 
है कि हमारे मत म रसानुभूति का ग्राधार साधारणीबरण नही वरव्‌ स्मात्म 
भाव है। साधारणोक्रण भारतोय वाव्यशास्त्र का बहुमाय तिद्घात है। 
भह नायक वो. रा इसकी स्थापना मे बाद सस्वृत में समस्त परवर्ती प्राचायों 
में इसका समधन किया है । हि दी बे प्रवाचीन झ्राचारया मे भी सभी मुह्य 
आचार्यों को साधारणोकरण का सिद्धान माय है। उतका सतमभेद कैंवल इसों 
विपय म है कि उस साघारणीकरणा की विशेष हूप क्या है? अर्थात्‌ कि बवि, 
सायक, प्रासम्वन, सामाजिक प्रादि म क्सिका साधारणीकरण होता है और किस 
का नहीं । 


उदाहूण के लिए प्राधाय रामचद्र शुक्ल प्रालम्बन के साधारणीकरण १९ 
अधिक बल टेत हूं कि तु व झालम्बन का सामा मीकरण नहीं मानत | उनके 
सत में प्रालवत का नही वरनु उनके भालम्बनत्व घम का साधारणीकरण हींता 
हैं। धम के साधारणीकरण से उनका अभिप्राय यह है वि प्रलम्बत जिस 
प्रकार प्राश्नय का प्रालम्बन होता है उसी प्रकार वह सामाजिको का झालम्वन बने 
जाता है। इस प्रकार सामाजिक का आशय के साथ तादात्म्य हीता है पौर 
सामाजिक श्राश्षय वे पअ्नुरूष रस का झास्वादन करता है। इसके रुंपात पर 
आचाय नददुलारे बाजपयी और डा० नगरे द्र कवि के साथ सामाजिक का वादात्य 
मानते है कि तु इन दोनो आचार्यों मे यह मतभेद है कि इसके साथ साथ आावाय 
न ददुलारे वाजपयी विभाव आदि का भी साधारणीकरण मानते है जबकि डी? 
नगे द्र भ्राश्नम और झलबन का साधारणीकरण नहीं मानते । वाजपयी जी 
के मत में कवि के साथ सामाजिक का तादात्म्य हान पर भी कहाचित प्राय 
और श्रालम्यत के साघारणीकरण की अपेक्षा इसलिए है कि इसके द्वारा प्राश्नय के 
साथ भी कवि भौर साम्राजिक का तादात्म्य हो जाता है तथा झ्लालम्बन के साध 
दोनो का वैसा ही सम्ब व स्थापित हो जाता है जैसा कि प्राक्षय के साथ होता 
है । इस प्रकार कवि और सामाजिक दोता श्राश्नय के प्रनुरूप दानो के रस के 
अधिकारी वन जाते हैं। वाजपेय) जी का यह मत बहुत कुछ सस्ट्रत काव्यथाईत 
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ओे स्वीकृत साघारणीकरण के सिंद्धा त के प्रनुरूप है। भाचाय शुक्ल के मतमः 
साधारणीकरण का रूप इससे भिन है। उनके मत में विभाव के स्वरूप का 
साधारणीकरण नही होता वरन्‌ केवल धम का होता है कितु यह जिस प्रकार 
होता है यह स्पष्ट नही । इसके लिए झाश्रय भोद सामाजिक का तादात्म्य 
आवश्यक है । 


शुक्ल जो का यह मत समीचीन है। श्राश्रय के साथ सामाजिक का 
तादात्म्य होने पर झालम्वत का सामायीकरण श्रपेक्षित नही । वह अपने विशेष 
रूप म॑ ही जिस प्रकार ग्राश्रय का ग्रालम्बन होता है इसी प्रकार सामाजिक का 
आलम्बन बन जाता है। शुक्ल जी के अभ्रनुसार सामाजिक प्राय के ध्रनुरूप रस 
बा झआस्वादन करता है । डा० नगेद्ध के मत से वह कवि के पनुरूप रस का 
आत्वादन करता है। बाजपयी जी के मत म सस्कृत काव्यशास्त्र के साधारणी- 
करण झ्ौर डा० नगे द्र के मत का सकर है। इन दोनो मतों का सामजस्य क्सि 
प्रकार होगा, यह सोचना कठिन है । 


इस सव मतो में साधारणीकरण का कौनसा मत ठीक' है यह भी कहना 
कठित है । कवि भ्राश्रय भौर सामाजिक तीनो ही भिन भिन्न हृष्टिकोश से रस के 
पाश्न हो सकते है। भ्रमिवव गुप्त के प्रमिव्यक्तिवाद मे रस का झ्राश्रय सामाजिक 
है। सामाणिक के ही हृष्टिकोए से साधारणीक्रण के द्वारा भ्रभिव्यक्तिवाद 
में रस की उपपत्ति की गई है। शुक्ल जी के दृष्टिकोण म रस का पात्र आश्रय 
है। उसके साथ तादात्म्य के द्वारा सामाजिक उसके अतुरूप ही रस का श्रास्वा 
दन करता है । डा० सगेद्ध के मत म सामाजिक का तादात्म्य कवि के साथ होता 
है, शौर वह कवि भनुरूह रस का पभास्वादन करता हैं। यदि एक व्यक्ति का 
दुसरे के साथ तादा(म्य सम्भव हो सकता है तो भाचाय शुक्ल भौर डा० नगरेद्न 
दोनो ही के मत समोचोन हो सकते हैं श्रौर यदि मनुष्य भ्रपने ही रस का झ्ास्वा 
दन करता है तो भमिनव गुप्त का भभिव्यक्तिवाद ही रस की सबसे समोचोन 
च्यास्या है । कितु जैसा कि हम गझ्रनेक बार सवेत कर चुके हैं, अ्रभिव्यक्तिवाद 
के भनुसार काव्य का स्वरूपगत सो दय मिमू ल हो जाता है, वह सामाजिक 
के स्थायी भावों के जागरण का साधन मर रह जाता है। शुक्ल णी का 
झमिमत भाथय के साथ सामाजिक का तादात्म्य श्रूगार, वीर॒प्रादि के साथ 
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सम्मव है सश्ता है कितु रोद बरुण प्रादि ने साथ कल्पनीय नहीं है। ईए 
दृष्टि से कवि के साथ सामाजिव मे तादात्य बरी सम्भावना सबसे अधिक 
व्यापव रुप मे हो सवयी है । डा० नग्रेद्ध वा यह मत काब्य के महत्व भौर 
भावा की सगति की हष्टि से सबसे भधिव समीचीन है। ढा० नग्रद्ध प्राय 
की झनुभूति को रस नहीं मानत । श्रत केवल बवि वी पनुभूति को रस्त मानते 
चर उसके साथ सामाजिक मे तादात्म्य ये द्वारा रस की समस्या का समतिदृण 
समाघान हो सकता है। 


कि तु जीवन की साक्षात्‌ अनुभूति को रसमय मानने पर डा० नंगेद्ध के 
अत में कठिनाइया उपस्थित हा जाती है। धुक्ल जी भौर प्रभिनव गुप्त के 
सत मे काव्य वा रस जीवन के रस के घनुरुष है। केवल इतना प्र तर है कि 
अभिनव गुप्त ने उसे सामाजिक वे हष्टिकोश स ग्रहण किया है तथा 7ुव॒ल जी 
ने उस श्राश्रय के हृष्टिकोण स्‌ प्रस्तुत किया है। शुक्ल जी के हष्टिकोण मे इतना 
स्व है कि साक्षात्‌ जीवन में रस का प्रश्न भाश्रय से ही प्रारम्भ होता है। 
जीवन और काव्य मे जीवन कान्य से पहले झ्राता है। काव्य जीवन का भनुवाद 
भर चित्रण है। सस्हृत काव्यशास्त्र मे रस का सभस्त विवेचन श्राश्रय को ही 
रस का नगेद्ध मानकर क्या गया है। उसम जीवन भोौर का य के रस के क्षत्रो 
के बीच भेद की रेखा नही सीची गई है । श्रभि यक्तिवाद ने सामाजिक को रस 
का के द्व भ्रवश्य बनाया है कि तु उसम मी सामाजिक के हृदय मे प्राश्रय के 
अनुरूप रस की साधारशीकरण के द्वारा घटित करने का प्रयत्न किया गया हैं! 
अमभियक्तिवाद मे स्‍श्रालम्बन के स्वरूप के सामा्योकरण के द्वारा सामाजिक की 
रसास्वादन सिद्ध किया गया है। शुक्ल जी ने उसे झ्रालम्बन के विशेष रप की 
रक्षा करके उसके धम के साधारणीकरण तथा झाश्रय के साथ सामाजिक के 
द्वारा सिद्ध किया है। शुक्ल जी के मत म॒ काव्य के स्वरूप झौर सोदय की 
हृध्व श्राधक सुरक्षित रहता है | प्रभिव्यक्तिवाद मे उस महत्व की सबसे भधिके 
अपेक्षा होतो है । डा० नगे द्र के मत मे वह सबसे भधिक सुरक्षित रहता है। 
पकि तु उनके सत मे जीवन श्रीर काव्य के रस का भेद तथा कवि भौर प्राय की 
रसानुमूति के सम्व ध के जटिल प्रइन उपस्थित होते हैं॥ इनमे पहला ग्रश्त तो 
का यशास्त्र के रस विधान के प्रनुरूप है। इस रस विधान के पग्रनुसार प्राश्रय के 
साथ सवदा तादाष्म्य नही होता । 
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प्रप्मिय भावों के सम्बाघ में वह तादात्म्य सभव ने होगा । इसका समाधान 
सतत भावायों ने सत्व के उत्कप के द्वारा सभी रसो को सात्विव बना कर किया 
है। क्ितु यह बेवल एक म्रात हष्टिकोण का सात समाधान है। सातल्विव 
रस एक ही प्रवार या होगा भौर उप्तमे रति भादि मे प्रवच्छेदक सभव नहीं हो 
सकत । सात्वित् रस स इन प्रवच्छेदकों की सगति सिद्ध करना बढठिन है। 
साधारणीकरण और सत्व के उत्कप वी कल्पना सामाजिव मे रस को घटित 
करने वे लिए की गई है। विन्तु भ्रयथा रस वा समस्त विवचन प्राश्रय मे 
हृष्टिकोण से स्‍ोर साक्षात्‌ जीवन वे भनुरूप बिया गया है। एवं भोर जीवन 
भोर काव्य वे रस मे भेद नही किया गया है भौर दूसरो भ्रार उह भिन्न बना 
दिया गया है। फिर भी जिस रुप मे जीवन झभौर काव्य व॑ रस वा वस्तुत 
भिन्न प्रथवा प्रभिन्त है उस रुप म उस स्पप्ट नहीं विया । काव्यशात्त्र म इस 
प्रमिन्नता बे प्रस्ण मं बबल प्रिय मावा का ध्यान रल्ता गया है। दूसरी प्रोर 
अप्रियमावों व प्रसय मे इनको मिन्नता सिद्ध बरने ने लिए सत्व बे उत्तवप वा 
झालवन लिया गया है। वाश्यशास्त्र की इस विषम गति का कारण काब्यशास्क्र 
बे मौलिक रस विधान की बहू प्रसमति है जिसम थार ग्रौर त्रोध जस विरोधी 
मावा को समान रूप से रस का प्राघार बनाया गमा है। इस प्रसगति काया 
बारण नाटब की प्रदृति प्रधान परिस्थिति है. जिससे रस मीमासा का प्रारम्भ 
हुआ । 


काय मे रस का यथाय विवेचन जीवन की रपतानुभूति को प्राधार मान 
कर ही है सबता है क्योकि इसी प्राघार य॑ ग्रनुस्थ काव्य म॑ रा का चित्रण 
हाता है श्रोर सामाजिक का रसास्वादन सम्भव होता है। प्राश्रय, कवि और 
सामाजिक का भ्रवेश पूर्वापर क्रम म होता है। इनकी रसानुभूति में दप्टिकोण 
में भेद होना भावश्यक नही है, यधपि इनम भेद सम्मव है। यह भेदभाव की 
प्रियता झौर भ्रभ्रियता के प्रनुरूप न होगा किखु एक दूसर दृष्टिकोण से होगा, 
जिसका सबेत हमन चोये भ्रध्याय मे रस की त्रिवेणों के प्रसंग म किया है। बह 
भेद प्राइतिक झौर सास्ट्ृतिक दप्टिकोण के भ्नुरूप हागा । एव ही दण्टिकोण 
के भ तगत इस भेद की झ्धिक समावना नही है। काव्यशास्त्र कौ रस मौमासा 
मे प्राहृतिक दृष्टिकोण का प्रमाव अधिक होन के कारण प्राकृतिक दष्टिकोशण की 
प्रधानता रही है । इसी व्यक्तिवाद दप्टिकोण वे बारण साधारणीकरण और 
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ततादाप्म्प के प्रसग उपस्थित हुए हैं । साधारणीकरण भी तादात्म्य का एक माग 
है। बह तादात्म्य की बाघाभो का परिहार करके उस्ते सभव बनाता है। 
साधारणीकरण झभ्ोर तादात्म्य में इतना प्रतर है कि साधारणीकरण काय के 
रसास्वादन में सामाजिक के सक्रिय सहयोग की अ्रपक्षा नही करता । वह प्राश्रय 
भ्रालवन झ्रादि को सामाजिक के द्वारा ग्राह्न वनाकर उसका रसास्वादन उसके 
अनुल्प ही सभव बनाता है । तादात्म्य का सिद्धा त सामाजिक से सक्रिय सह 
योग की प्रपेक्षा करता है । तादात्म्य में भाथय प्रालवन श्रादि साधारगौकरण 
के द्वारा सामाजिक के ग्रहण योग्य नही बनते वरन्‌ सामाजिक प्रपती सर्क्यि 
भावना द्वारा उाह प्रपन योग्य बनाता हैं । आचाय शुक्ल श्ौर डा० नमेद्ध का 
यह तादात्म्य का पिद्धा त कवि आश्रय ध्रालवन, सामाजिक भर काव्य सबके 
साथ पर्याप्त याय करता हैं। प्रभिव्यक्तिवाद के विपरीत सामाजिक से सक्रिय 
सहयोग की प्रपेक्षा करके तादात्म्य का सिद्धातत इस “याय को सभव बनाता है । 


क्तु काब्यक्षास्त्र के रस सिद्धातो में सबसे भधिक समीचीन होते हुए 
नी तादाए्म्य के इस पस्रिद्धा त में भी का यशास्त्र के मूल प्राकृतिक दब्टिकोण का 
न्यूनतम अद्य शिष रह जाता है । वर्थाक्तियो के तादात्म्य का श्रभिप्राय भी समवत 
उनके भाव की एकरूपता हूँ । हमने काव्य वे रस के प्रसय म॑ सामाजिक के 
सहमोग की दृष्टि से साघारणीकरण प्रोर तादात्म्य में भेद क्या है कितु 
व्यक्तित्व और भाव की एकरूपता की दष्टि स साघारणीकरण भी एक प्रकार का 
तादात्म्य ही है। साधारणीकरण शोर तादात्म्य दोनो में हो एक व्यक्ति में 
अनुभव को तदरूप में ही दूसरे व्यक्ति में घटित किया जाता है। इनमें उद्देश्य 
का भेद नही केवल घटक के रूप भौर घटन की पब्रणामी का भेद हैं। उक्त 
अयल्न वें पीछे प्राकृतिक व्यक्तिवाद का वही प्रमाव हैं जो माव्यशात्पर की रस 
औमासा को झात करता रहा हैं। इस ख्याति के पथ में मध्यात्म के क्षितिजो 
तक पहुचक्कर भी रस मीमासा प्राइतिक व्यक्तिवाद के प्रमुरोध से मुक्त न हो 
सकी । तादात्म्य के सिद्धात में प्राहृतिक व्यक्तिवाद का सह श्रभाव सबसे कम 
है, इसमे सदेह नहीं । इस कारण तादात्य वा सिद्धांत सत्व के सबसे भधिक 
पमिक्ट है। प्राचाय रामचद्र शुक्ल न व्यक्तित्व के हि दारा प्लौर डा० 
नगे द् न कवि वे उदार भाव के सा” के का सप्यं 
यनाने का अयत्त दिया है। कि स्पक्तिवाद 
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का भवशेष बता रहा । आश्रय के साथ सामाजिक के त्ञादात्म्य में भी रसानुभूति 
के प्रसण मे आशय शोर आलवन ने सब थ की समस्या हल नहीं हाती । वस्तुत 
जोवन भौर कान्य दोनो की रसाजुभूति की मूल समस्या यही है ) कितु प्राइतिक 
व्यक्तिवाद में भ्नुरोप के कारण किसी भी श्राचाय का ध्यान इस श्लौर नहीं 
जया भ्रादि वे भ्रत तक समस्त रस मीमासा म प्राश्रय ही रस का बेचद्र रहा है, 
चाहे यह प्राश्यय नायक हो प्रथवा साम्राजिक हो ग्रधवा कवि हा। इन तौनों 
से किसी को रस का झ्राश्षय मानकर ही रस का विवचन हुमा है। इनकी दस 
रसानुभूति मे प्रालबन के साथ इनवा वया सस्व थ है इसका विचार नहीं किया 
गया है । यह काव्यशाघ्त्र में व्या त प्राकृतिक दष्टिबोण का ही परिणाम है? 
प्रकृति की समरत प्रतिश्रियायें प्राथयनिष्ठ होती हैं और वे झाश्य की इकाई मे 
ही मम्पन्त होतो हैं। शुबलजी का प्रभीष्ट व्यक्तित्व का विस्टार भी व्यक्ति बी 
इकाई मे भी ध्राश्ित रहता है। डा० नगेद्ध का भ्रमीष्ट कवि प्रौर सामाजिक 
का तादात्म्य भी प्राश्रय के साथ प्रालवन के सब थे की समस्या को हज नहीं 
करता, वरन्‌ एक प्रकार से इस मत मे भाश्रय भौर प्रानवत के साथ कवि के 
पद ध की नई समस्पायें उपस्थित हो जाती हैं, जिनका समाधाल रस की समी- 
चीन भीमाझ्ा मे भावश्यक है । 


हमारे मत मे इन सब समस्याप्रो का मूल प्राइ्ृतिक व्यक्तिबाद के हष्टिकोण 
"में है तथा इनका समुचित समाधान समात्मभाव के सास्ट्रृविक हप्टिकोण के द्वारा 
दो सकता है। हमार मत में समात्ममाव का सिद्धा त ही जीवन और काव्य 
दोनी से प्राप्त होने वाली रसानुभूति की सबसे भधिक समीचोत व्यासया है। 
साधारणीकरण शौर तादात्म्य दोनो ही सिद्धात्ता म॒ एक व्यक्ति थी रसानुभूति 
वो दूपरे -यक्ति के आश्रय में घटित किया जाता है) यह अ्गतन व्यक्तिवाद के 
भनुरोध के श्रतुरूप है औौर उसी प्रनुराध वे कारण इससे ऐसी भसगतिया उत्पन्न 
होती हैं जो इस प्रपत्त को विफल बना देती है। प्राकृतिक व्यक्तिवाद वा 
दृष्टिकोण अपनाने पर व्यक्तित्वो बा तादात्म्य समद नही हो सकता। प्राइतिव 
अपक्तिवाद को मानसे पर तो यही मानना भ्रधिक समीचीन है कि प्रत्येक मनुष्य 
अपने हो रस का प्रउुभव करता है। इस दृष्टिकोण से प्रभिव्यक्तिवाद का 
पिद्धात सबस्ते भ्रधिक ठीक है। भरत के रस सिडा त में प्राकृतिक व्यक्तिवाद 
का अनुरोध रहने के कारण उससे उत्पन्न द्वोन वाली समस्याधो के समाधान मे 
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प्रयत्न मं भ्र तत रस मीमासा वी परिणति ग्रमिव्यक्तिवाद म स्वाभाविक रूप से 
हुई है। कितु प्रभिव्यक्तिवाद वाव्यशास्त्र के प्रारम्भ से ही ग्रात्त दष्टिकोश 
का सही परिणाम है । वह इसी रूप म सही है वि क्राययश्ञास्त्र के व्यक्तिवाती 
दष्टिकोण की परिणति र्मास्वादा बे व्यक्तिवादी दध्टिकोण मे ही होती है। 
रप्त के प्राइृतिक रूप की दष्टि से अ्रमिथ्यक्तिदाद उसकी सही व्यारया है। किंतु 
बह जीवन तथा वा य के सास्कृतिक रूप की मही व्यास्या नही है. निह काव्य 
के सूपगत सौदय क॑ रस से कोई विशेष प्रयोजत नहीं । वे काव्य प्रधवा 
नाटव 4 रस को मी प्राइ तिक टप्टिकोण स ग्रहण वर सक्रत हैं। सामाजिको 
मे ऐसे प्रनत जन हात (। किवु इस देष्टिकारा स का ये प्रथवा नाटक की 
रसास्वादन काव्य अथवा नाठव वा रसास्वादन नहीं है । वह वस्तुत जीवन का 
प्राइतिक दष्टिक्शण मे रसास्मादन है। काय झथवा नाटक के प्रसंग इस 
प्राकृतिक रसास्वादन के निमित्त भर रह जात है। उनवे स्वरूपगत सौदय वा 
मूल्य रस नही रह जाता है। बलात्मव सौ दय और उसव॑ रस के मूल्य वा 
अपहरण करन के कारण भ्रभि यक्तिवाद काव्य के रस की सही यास्या नहीं। 
काव्य का रस स्वरूपत सास्कृतिक है। अभ्रत उसका झास्वादन प्राकृतिक वासना 
रूप स्थायी भावों पर झाजित नहीं हाता । इसक अतिरिक्त जीवन के तथा 
उसके आ्राघार पर काव्य म समाहित सास्कृतिक रस का आस्वादन भी ने इन 
प्राकृतिक बासनाप्रा के झ्राघार पर हो सकता है धौर न वह व्यक्तित्व वी इकाई 
के एका त झ्राजय में सम्पत्त हो सकता है। हमार॑ मत म काय के स्वरूपगत 
सौ दय का रस साध्ट्ृतिवः रस है प्लौर वह समात्मभाव की स्थिति मे सम्पन ही 
सकता है। समात्मभाव प्राकृतिय यक्तियाद और निर्वेव्यक्तिक अध्याप्मवा” से 
बिलक्षण व्यक्तित्वो का समभाव से सामजस्य है । इसकी व्यक्तित्वो का सामजस्य 
कहता भी भाषा का एक श्रतिवाय उपचार है । वस्तुत समात्मभाव की स्थिति 
में व्यक्तित्थां वी इक्ाइया का झनुराघ प्राकृतिक व्यक्तिवाद के समान वठार नहीं 
रह जाता वरत्‌ आत्मा व अनुराध स प्रकृति वी इन सीमामा में सदुवता और 
उदारता झा जाती है । इस मदुलता और उदारता के द्वारा व्यव्तित्वो का साम्य 
अथवा सामजस्य सम्प न हांता है। यह सामजस्य व्यक्तित्वा का त्ादात्म्य नहीं 
है ५ तादासम्य का अ्मिष्राय एक इकाई की सत्ता भ्थवा माव को दूसरी इबाई 
म घटित करना है। तादात्म्य म तद्रूपता होती है जिस हम एकत्च कहँ सकत 
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है भ्ौरजो भी साम्य से भिन है। तादात्म्य भेट वा निरागरण झौर झभेद का 
प्रतिपादन है। समात्ममाव मे भेद का निराकरण भी होता है प्रौर भभेद की 
स्थापना भी होती है। वितु यह निरावरणा पूण तथा कठोर हांता है और 
मे प्रभेद वा प्राप्रह प्रवत हाता है । वस्तुत यह एक ऐसा विलक्षण भाव है जो 
युद्धि भौर प्रवृति दोनों थे घनुराघ स परे आत्मा वी विशूति से सम्प न होता है । 
श्रेद और प्रभेद दानो क साप इसबा सगति है । इसलिए प्रवृति भ्रौर भ्रध्यात्म 
दाना के क्षेत्र म इसवी गति हूँ । विलश्ण हांत हुए भी यह मनुप्य जीवम वा 
अत्य त सामा य सत्व है। माता बे सहज स्नह से लेकर सामाजिबा' जीवन के 
समस्त सोहादों म यह विभासित होता है। सास्द्रतिक सम्व था झौर सास्द्ृतिव 
जीवन की प्रेरणा इसा समाप्ममाव मे है। बाय भौर कसा मी मनुष्य के 
भास्वृ तिक भ्रध्यवसाय म हैं । प्रत य भी समात्मभाव से प्रेरित होते हैं। इनम 
कवि नायवा भ्रौर सामाजिक इन तीनो म जिसवी भी प्रावृतिक वासनाओं के 
उद्धवाघन के रुप म व्यक्तिगत रप्त बा जास्वादन ह!ता है. वह तो कला प्रौर 
काव्य का रस नही है। वह जीवन क प्राइतिक रस के ही समान है। बिशतु 
इनके कला८मब रूप मे रस का प्रास्वादन जीवन व सास्कृतिक रस की भाति 
नसमात्ममाव की ौ्थिति में होता है। समराध्ममाव प्रकृति वा परिहार नहीं है। 
अत समात्मभाव के झनुझूप होकर प्रद्ृधि के भाव भी बला पश्ौर सस्कृति के 
उपकरण वन सकत हू। कि तु तब व प्राइतिक और व्यक्तिनिष्ठ रस नही है 
चरन्‌ समात्ममाव व पारस्परिक भाव म सम्पत्त होग । पिछले भ्रध्याय म रस के 
लेटों क प्रस्नण में हमने प्राइ्तिक भावा पर आश्रित सास्कृतिक रस्तों वा विवरण 
किया है। प्रश्ृति के प्रियमाव ही रसमय होत हैं। काव्य म प्रश्मिय भावा को 
भी रस था श्राघार माना गया है। कि तु वाब्य का इतिहास इनकी रसवत्ता को 
प्रमाणित नही बरता । इसका कारण यह है कि जीवन और काव्यशासघ्त्र मे 
प्रइति के प्रनुराध के कारण कवि मी अधिक उदार सास्बमृतिक दष्टिकोण नहीं 
अपना सबे । उनवी कविता कामिनी भी प्राश्ृतिक रसो वे प्रिय न्‍पा में ही 
विलास करती रही । कान्य की इन सीमाझों का उल्लेख हमने पिछले प्रध्याय 
में किया है। कि तु जिम प्रकार समात्मभाव जीवन के प्राकृतिक भावा मे 
सासस्‍्ट् तिक रस का सचार करना है उसी प्रकार वह जीवन के प्रप्रिय भावा का 
मी रस का उपकरण बना सकता है । साम्दत्तिक रस की रसवत्ता का स्रात इन 
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विशेष भागों म॑ नहीं यरन्‌ रामात्ममाय मे है। संस्यृतिग' रस ग। एड भरदवुत 
रहस्य यह है कि प्रग्रियभावा को स्थिति में वह भ्रधिव तीद्र भोौर गम्मीर बी 
जाता है। जीवन ओर काव्य में करुणा की महिमा का यही रहृत्य है। ई 
रहस्य वा प्रधिक विवरण हम भगसे प्रध्याय मे करेगे । 


प्रस्तुत प्रसग में हमें इतना ही कहना प्रमीप्ट है कि प्रिय भौर मश्मिय भावों 
बा जो विरोध याव्यशात्त वी रस मीसासा को खा त बनाता रहा, उसवा संम्यक 
समाधान समार्ममाव में ही मिलता है। इस विरोध वे समाधात के विए 
माव्यशास्त्र मं साधारणीय रण धभौर सत्व के उद्रेब' का प्रिपादन किया गया। 
सत्व पे उत्पप में भध्यात्म में द्ितिज तब पहु था बर प्रप्रिम भावा को रतमय 
बनाने वा प्रयत्त किया यया है । कितु झाथय भयवा सामाजिक है स्थायीगोतो 
के रुप में शोक, फाप, भय अ्रादि ने प्रवच्छेटकों को सत्व मी साथ संगति नहीं 
है। सम्य पहीनता वे द्वारा उहू रसमय नहीं बनाया जा सकता । काश्यी 
सास्क्ृतिक रहस्य सब पहीन स्थिति नही है। दूसरे सब यद्दीनता प्रध्यात्म क्री 
निधिकल्प स्थिति के समान है जिममें प्रश्नियभावो के भ्रवच्चेददां की सगति नहीं 
हो सकती । व्यक्ति में प्राइतिक रस वे रूप में काव्य वो रसाहवादन के लिए 
साधारणीकरण श्रपक्षित नही है। वह बिना साधारणीव रण वी भालवनों को 
उनये विशेष रूप में ग्रहण करके भी सभव हो सकता हूँ झौर होता हैँ । सत्कत 
भ्राचार्यों की प्रभोष्ट सामायौकरण रस का उपकारक नही है! प्रावतिक धौर 
सास्‍्कृतिक दोनो ही रसी की स्थिति में सामा मभाव किसी का श्रालबत नहीं 
होता । झाचाय शुक्लजी कह यह मत पूणत सत्य हूँ कि रस का प्रादवस सर्दा 
विशेष रूप में प्रतिष्ठित व्यक्ति होता हैं । भाश्रय भौर अ्रालवन अपने विशेष 
रूपा में ही वासना के द्वारा प्राकतिक रस का झौर समात्ममाव के दे 
शास्व्रतिक रस का भ्रात्वादत करत हैं । 


समाप्मभाव की स्थिति मे आय और भ्रालम्यन का परस्पर साम्य रस का 
उदय करता है। प्राइतिक व्यक्तिवाद के श्रमाव के कारण काव्यशास्त मे एक 
ही झ्राथय के एक रूप रस की कल्पना की गई है। इसी अनुरोध को स्वत 
बनाने के लिए कवि मायक झौर सामाजिक के मिन झाश्रया के साधारणीकरएण 
झयवा तादाप्म्य की प्रयत्व किया गया है। समात्ममाव की स्थिति में रख की 
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एकझूपता का प्राग्रह नही है। कवि, नायक, पाश्रय भ्रौर सामाजिक में किसी 
का भी सम्रात्ममाव शेष दो के साथ तथा झालम्वन के साथ किसी भी रुप मे हो 
सकता है। इस समात्मभाव के प्रनेक रूप भौर झनेक स्थितिया सम्भव हैं। 
इस पझ्रनेकरूपता की सम्मावना सामाजिका में सबसे भ्रधिक है सभी सामाणिको का 
समात्मभाव इन सथके साथ एक हो प्रकार का नही होता, क्योंकि सामाजिकों मे 
वय, लिंग, सस्कार, माव शभ्रादि का भेद होता है। प्त सभी सामाजिव' कवि, 
नायक प्रोर झ्रालम्बन के साथ एक ही रूप के समात्ममाव के द्वारा रस का 
भात्वादन नही बरत । साधारणीकरणा ओर तादात्म्य की भाति समात्मभाव 
मे रस भी एकसर्पता का प्राग्रह भपेक्षित नही है । सामाजिको की स्थिति प्रोर 
भाव के अतिरिक्त काव्य के रसास्वादन में समात्ममाव की कई कोटिया प्रौर 
श्रेणिया होती हैं। इनका टिग्दर्शन हमने सातवें भोर झाठवें भ्रष्यायो में किया 
है। इनके भ्रमुसार रस की भी कोटिया हो जाती है। इस प्रकार प्रमंव' विध 
समाधममाव के झ्ाघार पर प्ननेकः रूपो भोर श्रेणियों मे काव्य तथा नाटक व 
प्राथय भौर रस की एकरूपता वे' भनुरोध के कारण का यद्यास्त्र म रस के इस 
सास्टतिक रस सम्पन्न होता है। सम्पन्न रूप का समुचित विवरण नही हो सका 
प्रकृति का पनुरोध काव्य मे भी रस के इस सम्प न रूप की व्यापक प्रतिष्ठा 
में बाधक रहा है। फिर भी काव्य की हृष्टि से काव्य भौर नाटक में श्नेषा 
रूप मे रस का सनिघान समात्मभाव के भाधार पर ही होता है तथा सामाणिष' 
उसवा झास्वादन भी भनेक रूप समात्ममाव पर के भ्राधार ही करते हैं । 


अध्याय-१ १ 


रस और वेदना 


परम्परागत काव्यशास्त के रस विधान में रसो के स्थायीमावों के रूप में 

जिन मनोमावों की गणना कौ गई है उनमे प्रिय श्रौर अभ्रिय दोनों प्रकार के भाव 
है। झात रस का नि्वेद तो एक प्रकार से समस्त भावों का प्रभाव है। 
शेप झाठ रसा मे श्र गार, वीर झौर हास्य को छोडकर श्र य पाच रस शोक, भय 
आदि प्रश्रिय भावों पर हो भ्रवलम्बित है। वीर रस मे किसी प्रिय भव 
का अनुभव होता है, यह सदिग्ध है। फिर मी इसम॑ प्राश्नय भौर सामाजिक 
दाना के भ्रटकार का घापण होता है, जा इसे स्पृहणीय भवश्य बनाता है। 
केवल श्र गार शौर हास्य की प्रियता प्रसदिग्ध है। हास्य के परिधित रूप मे 
अहकार का पोपण मधुर भौर सरल भाव से हाता है। इसके विपरीत वीर रक्त 
का प्रोज उसमें माधुय का विराधी बत जाता है । इसी कारण उसकी प्रियता 
में सदेह उपस्थित होता है। भस्‍स्तु, श्वगार, भौर वात्सल्य में द्वी प्रिया 
सधुर धौर स्पष्ट रूप मे मिलती है। इनमे भी केवल हास्य ही सवधा शिव 
होता है। श्रृगार प्रौर वात्सल्य के रस मीमासा मे प्रिय नहीं होते। ड्सी 
झाघार पर इनवे' सयीग झौर विप्रलम्म नाम से दी भेद किये गये हैं। सबोग 

की भवस्था मे श्रृंगार भोर वात्सल्य निस्सदह मधुर भौर प्रिय होते हैं। किन्तु 
पविश्रलम्भ को प्रवस्या में इनका मधुर भोर प्रिय भाव करुश से भभिमूत हो जाता 
है। शोक पर भाश्रित कण्ण से विप्रलम्भ की करुणा का भेद मरना झावदर्यक 

है। काव्योंमे श्र ग्ार भोर वात्सल्य का वन सयोग की प्रपेक्षा विप्रतम्भ की 

अवस्था में भपिर मिलता है भौर विप्रलम्म की कदणा से प्राप्लुत यह बन 

कापय की मासिक भौर भमूत्य निधि माने जाते हैं। करुणा के प्रति मनुष्य का 

चुछ ऐसा हो भदुभुत भनुराग है। कालिदास के अ्भिज्ञान शाकुतल मे चठु 

सय मे शबुतला की विदा का वन प्रस्य/त दृदय ग्राही माना जाता है। सहित 


रस और वेदना इे३१ 


काव्य की परम्परा के झनुसार वह काव्य सागर का भ्रभृत है। इस परम्परा की 
प्रसिद्धि निम्न उक्ति मे है जिसके भनुसार शकु-तला की विदा का वन सल्दृतत 
काव्य सागर का अ्रमृत है-- 


काव्येपु नाटकम्‌ रम्यमू तन्न रम्या शक्ुन्तला | 
तथापि च चतुर्थोक सत्र इलोक--चतुष्टयम्‌ ॥। 


वह श्लोक चतुष्टयम्‌' शकुतला को विदा के श्रवसर के चार ममस्पर्शी 
श्लोक ही हैं। किसो ने इस प्रसिद्धि का सशोधत करने तन्न श्लोक चतुप्टयम्‌ 
के स्थान पर यत्र जाति शकु.तल्ला' कर दिया है। यह सशोधन निता-त क्षमीचीन 
है। शकुतला के भ्रतिरिक्त मधदुत म भी वियोगी कक्ष का श्रगार विप्रलस्म 
की करुणा में हो झाप्लुत हैँ ॥ भवभूति का उत्तर रामचरित श्र गार के विप्रलम्भ 
की करुणा के कारण ही इतना ममस्पर्शी बत सका है। गोपियो के विहार की 
करुणा के ज्वारों से सूत्र का सागर उद्दे लित है। रामचरित मानस भे सीता- 
हरण की करुणा दशनीय है । साक्त का नवम्‌ सग उमिला के विरह की वेदना 
से स्पदित है। बात्सत्य का वणन ही काब्य में सूर भौर तुलसी के अ्रतिरिक्त 
दुलभ हैं। 


सस्क्ृत काव्य सम उसका नितात प्रमाव है। रामचरित साठ्स भौर सुर 
सागर म विप्रलम्म की करुणा से परिप्लुत्र वात्सल्य के कुछ हश्य राम के बत गमन 
और श्रो ह८्ण के प्रयाण के प्रसग में मिलते हैं। हरिय्रौध के प्रिय प्रवास जैसे 
कॉष्ठ का-्य मे श्रगार और वात्सल्य के विपलम्भ की कझणा ही रस का एक 
भ्रस्तगत प्रवाह है जो प्रिय प्रवास को काव्य को कोटि का अभ्रधिका री बनाता है । 
आधुनिक हिंदी के गीति काव्य मे श्रृंगार की श्रधानता है भौर इस श्वगार मे 
विध्रललम्भ की करुणा का ही प्रवाह श्रघिक है । श्र गार शोर वाध्सल्य की समोग 
भ्रवस्थाश्रों का वशुन भी सवन्न उत्लासपुरा नहीं है । वस्तुत जहा इनमे कदुणा 
का स्पश है वहा इनका वर्यन सबसे अधिक ममस्पर्शो बन पडा है। रघुवश का 
श्रयोदश सग दुष्प्रत्त श्रौर शक्रु तला का पुनर्भिलन आदि इसके उदाहरण हैं। 
तुलसीदास को दर्वितावली के व दो पद जा पुरते निकसी रघुवीर वधू” के प्रसंग 
से प्रस्यात है सयोग थर्‌ गार की ममस्पर्शी कर्णा के सिंधु हैं। श्रृगार प्रौर 
बात्सल्य को इस करुणा के झतिरिक्त शोक पर आश्िित करुसा रस भी बाध्य मे 


३३२ घमिनय रप्त मीमांसा 


में प्रत्यत ममस्पर्शी होता है। विश्ली गारण काम्य म ययण रस का बधत 
मिलता है। फिर भी रघुवश मे भज विसाप, मुपतार सम्मय ये रतिं विलाप, 
रामचरित मानस वे दशरथ मरण मे प्रसग म जहां बहों मी याव्य में मरुण रस 
मिलता है वहा यह घरप ते ममस्पर्णी धोर प्रभावशालो है। काव्यशास्त्र बी 
एप मौलिय' आरा ति 4 बारण धन्‍य प्रप्रिय भावा गा समाहार कसणा वी इस 
व्यापपा परिधि मे नहीं हों सभा | इसीलिए बाब्य मे इन रखा 
का वन बहुत बम मिलता है। प्रपने स्वरूप मे प्रिय होते हुए भी ये बरुणा 
मय नही है। परत इनके वणन मे प्रसंग भपते घाप म॑ ममस्पर्शी नहीं बने 
सकते । प्रश्रिय भावी का करुणा से यया राम्दघ है भौर दुखमय हाते हुए मरी 
यरुण वे प्रशग इतन हृदयप्राही कया हात हैं? यहू एड विचारणीय प्र 


ह्है। 


परण फ्री यह महिमा वा-य में ही चरिताथ नहीं हुई हैं, वरन्‌ काप्य के 
सप्व ध मे कुछ महत्वपूण्ा मतो म मी मूत हुई है । इस सम्बंध मे सबस 8 
प्रादि बवि वाल्मीकि ने जीवन का वह प्रस्य स्मरणीय है जबकि काम मोहित 
औच मिथुन में से एक का वध करके एक निषाद ने उनकी बरुणा की गंगा की 
जीवन की भूमि पर अवतरित क्या था । बल्मीकि के उस शोक मे जो 
आन दवधन के शब्दों म॒ इलोकत्व' को प्राप्त हुप्ना था अर्थात्‌ उस प्रसिद्ध श्लोक 
के रूप म॑ व्यक्त हुआ, वाल्मीकि के काव्य की महती करुणा का प्रादि ल्लोत है । 
चस्तुत रामायण नही वरन्‌ वह श्लोक ही घादि काव्य है। प्रानादवघन ने 
वाल्मीकि के उस माव को शोक का नाम दिया है किन्तु वस्तुत वह करुणा को 
उदार प्ौर ममस्पर्शी भाव है। शोक एक प्राकृतिक झोर व्यक्तिगत भाव हे । 
सहानुभूति से मिलने पर वह करुणा बन जाता है । करुणा में वेदना झौर माछुय 
का प्रदुभुत सम वय है । कालिदास के जीवन करुणा की प्रेरणा का ऐसा कोई 
अतिहास प्रसिद्ध नही है कितु उनके काव्य मे जो करुणा की धारा झोतप्रोत है 
उससे विदित होता है कि उनके जीवन के सस्कारो मे करुणा के भावों का गम्मीर 
योग रहा होगा । सुर झौर तुलसी के जीवन में करुणा का मौलिक प्रमाव उतके 
अ-धत्व और वैराग्य मे क्रमश विदित ही है। मवभूति के उत्तर रामचरित 
की करुणा प्रसिद्ध दी है, जो करुण को ही एकमात्र रस मानते थे । भवशूति की 


३३४ प्रमितव रस मौमासा 


गया। कितु एवं मामिक मातवीय भावदा बे रूप में बरुणा का प्रभाव उनके 
उत्तरकालीन काव्य में हो लक्षित होता है। विश्व यत्रि रवीद्ध के काव्य मे भी 
सास्द्वतिक सी-दय झ्ौर भाष्यात्मिक: शाति के पीछे निराला को भाति ही 
कम्शा का एक तरल प्रवाह है। रघीद्र कौ इस ब'डणा कया झादि ख्लोत भी 
पत्नी वियोग के उस ममवेदी शोक मे है, जिसकी भम्ि्यक्ति उनकी मानस 
सुदरी' नामक कविना में हुई है। इस प्रकार सम्कृत स्‍भौर हिंदी के प्रग्रुप्त 
कवियों के” जीवन भौर काव्य मे वरुणा वे ममस्पर्शी सस्कारों का गम्मीर प्रमाव 
ही उनके सौदय भौर उसकी महिमा का मौलिक रहस्य बय गया है । 


भारतीय बवियो फ जीवम भौर काव्य की कस्ामयो प्रतर्भावता महा 
सकेत करती है कि कदाचित्‌ काव्य भ्रौर सस्ट्ृति का मुल मम करुणा में ही निहिंत 
है। गस्दृति को परम्परा में करणा को प्रवेक्षा माधुब की पतिष्ठा प्रधिक है) 
कि तु इसके विपरीत काव्य मे करुणा की ही महिमा सबसे ग्रधिक दिखाई देती 
है। सस्कृति की परम्परा भ॑ भी करुणा के कुछ मामिक प्रसंग क या के विवाह 
पर्वो के प्रवसर, पर कायाप्रों के भ्रागमन प्रत्त्येव्टि सस्कार झादि के रूप में 
सुरक्षित है । कि तु काप्य म यह करुणा झ्रधिक व्यावक श्रौर गम्भीर है। 
करुणा का भम बदना हैं। समात्ममाव से युक्त समवेदना का माधुय कझणा को 
एक भमस्पर्शी भाव बना देता है। करूणा मे व्यक्ति का शोपक शोक मानवता 
की पोषक विभूति वन जाता है। वेदना झौर शोक वा कारण दु थ हैं, जो एक 
श्प्रिय साब है झ्लौर जीवन के अग्रिय प्रसगो एवं भ्रनुभावी से उत्पन होता है। 
वियोग भ्रौर मृत्यु का शोक इन प्रसग्रो मे प्रमुख हैं ॥ काव्य मे ये प्रमुख प्रसंग 
ही कराया के विशेष धवसर बने है। रितु भ्रय श्रप्रिय भाव भी इस गौरव के 
अधिकारी हो सकते है। जोवप और काव्य मे करणा वी रस व्यापकता को 
देखते हुए जीवन भौर का-य के रस के साथ दुख अथवा वेदना के सम्बध का 
ब्यापक प्रौर गम्मीर विचार अपक्षित है। व्यक्तिगत जीवन के अनुभव में दुख 
रस का कारण नही हाता । वह प्रिय और स्पृहणीय नही वरन्‌ अश्रिय प्ौर 
बज्य है। भत उसे रस नही कहा जा सकता। कि तु सामाजिक झौर 
सास्क्ृ तिक सम्व घो मे तथा काव्य मे वह दुख किस प्रकार रस का कारण बंत 
जाता हू यह जीवन भौर का-य का एक रहस्यमय प्रग्त है। का य के सम्ब घ भ॑ 
रस मीमासा के प्रसग मे इस रहस्यमय प्रश्न का विवेचन अत्य-त महत्वपूरा है । 


३३६ झभिनव रस मीमासा 


सबसे पहले इस सम्वम्ध में परम्परागत फाव्यशास्‍्त्र की हष्टि से विचार 
बरना उचित हैं। वाव्यशास्त्र म प्रिय भौर भ्रश्रिय सभी भावों की समान रप 
है रस का भ्राघार माता यया है। यह स्पष्ट है कि जीवन मे पंग्रिय भाव 
रसमय नहीं होत, फिर भो काव्य मे उह रसमय माना गया है । ईन भावों 
की रसवत्ता काव्यशास्त्र मे एक भ्रदुभुत ढंग से सिद्ध वी गई है। भट्ट नायक ने 
साधारशीकरण श्रौर सत्व के उद्रेक वे द्वारा काव्य के रसाहवादन व्यात्या की है 
सत्व के उद्रेक से जो चेतना मी विश्वान्ति होती है, वह उनके मत में धानदमय 
है। भट्ट नायक का यह छिद्धा त दशन भोर अध्यात्म के भनुरूप हैं। सत्व का 
उद्रेक निस्सदेह प्रान दमय हांता है। यदि काव्य की शक्ति के द्वारा वह सम्मव 
होता है तो निस्सदेद काव्य जीवन के भप्रिय मावो को भी रसमय बनान में सम 
है। कि तु प्रश्न यही है कि क्या काव्य के द्वार ऐसी स्थिति सामायत होती 
है । यद्यपि भट्ट नायक ने प्रपने सिद्धान्त का प्रतिपधादन विशेष रूप से प्रश्निय 
भावों क॑ प्रस्म में नही किया कितु प्रप्रिय भावों के प्रसग में इनका उपयोग किया 
जा सकता है। भट्ट नायक ने श्रगार झादि के प्रसिद्ध प्रसगो म॑ भगम्या गमत 
अरदि के दोपा का उद॒भावन किया । सत्व का उद्रेक उनके मत में उस साधारणी- 
करण का पूरक है। साधारणीकरण के द्वारा दशक नाठक प्रथवा काध्य के 
आझालम्बन बन जात हैं । इस प्रकार साधारणीकरण सामाजिक को रस की प्राश्य 
सिद्ध करने से सफ्ल होता है। 


सयोग श्रृ गर के प्रिय मावो के प्रस्ग मे यह सिद्धा त यदि मा य नही तो 
श्रसगत प्रतीत नही होता । कितु भप्रिय मावो के प्रतग मे साधारणीकरण की 
सम्भावना सदिग्ध जान पडती है। क्या करण वीभत्स भयानक भादि रसा क्कै 
अआालम्बन साधारणीकरण के द्वारा सामाजिक के आलम्बन बन जाते हैं, भोर वह 
बह इनके स्थायी भावों से उसी प्रकार प्रभावित होता हैं. जिस प्रकार नाटक के 
मूल पात्र प्रथवा प्राश्रय प्रभावित होते हैं ॥ यदि यह मान लिया जाये तो भा 
सामाजिक को ऐसी स्थिति मे शोक भय आदि का झनुभव होना चाहिए, जैसा 
कि मूल आश्रय को होता है। शोक भय शादि वास्तविक जीवन में रस मर्थ 
नही है। झत इसके अनुसार सामाणिक को श्स का प्रनुमव नही हीना 
चाहिए। गद्दा पर मोग “यापार द्वारा सत्व का उद्रेक काव्यशास्त की रक्षा 
करता है। भट्ट चायक के पनुसार यह भोग शब्द का व्यापार है। अर्त यह 
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साधात्‌ जीवन में नही होता, वरन्‌ काव्य मे ही सम्मव होता है। भोग के हारा 
सत्व के उद्वेक से काव्य के भाव भी सामाजिक के लिए रसमय बन जाते हैं। 
यह काव्य का भ्रदूमुत चमत्कार है। यही काव्य के रस का रहस्य है । 


कितु प्रइन यह है कि व्या प्रप्रिय भावों के प्रसग म विशेषत शौक, दुस 

भय भादि की स्थिति में भालम्वन का साधारणीकरण वस्तुत होता है भ्रौर क्या 
साधारणीकरण के द्वारा सचभुच सामाजिक इन भावों के श्रालम्बन बनते है । यदि 
इसे सम्भव भी मान लिया जाय तो इस साधारणीकरण की स्थिति में सामाजिक 
को भी दु ख, शोक भय का भ्रगुमव होना चाहिए ।  क्तु वस्तुत ऐसा नहीं 
हाता । इसके स्थाव पर काव्य म इन प्रसगो वो बणन ममस्पर्शी होने के स्ताथ- 
साथ एक भ्रदुभुत माधुय लिए रहते ह। इसे काव्यशास्त्र की भाषा मे रस कहा 
जा सकता है । यह काव्य का भ्रदूमुत चमत्कार है। भट्दनायक के पनुसार 
इसकय रहस्य भोग व्यापार के द्वारा सत्व का उद्रेक है। कितु साधारशीकरण 
की भात्ति इसके सम्ब ध में यही प्रश्व उठता है कि क्‍या काव्य के श्रवण प्रथवा 
पठन में यह सत्व का उद्रेक वस्तुत होता है ? क्या शब्द में अथवा काय की 
व्यजना मे ऐसी श्षक्ति है जो जीवन के दु खमय प्रसगों की रसमय बना देती है। 
मट्टनायक की भावना शब्द का प्यापार है। अभिनव गुप्त ने उसका ध्वनि में 
श्र तमाव करन का प्रयत्त किया है । ध्वनि म प्रथ की प्रधानता होती है। 

हमे शब्द भौर ध्वनि दानो की ही शक्ति का निधारण अभीष्ट है। शब्द म 
साधारणीकरण को दाक्ति है भ्रथवा नही यह तो सदिग्ध है। कितु सत्व के 
उद्रेक' में शब्द कया कुछ योग सम्मव प्रतीत होता है । 


शब्द भान के प्रतीक हैं। ज्ञात्र प्रकाशपुण है। प्रकाश सत्व का लक्षण 
है। श्रत सत्व के उत्कप मे शद का योग किसी सीमा तक सगत प्रतीत होता 
है। स्वरूपत शब्द की यह साप्विकता राजस और तामस भावों को प्रात 
सात्विक बनाने मे समथ नही है। शब्द के साथ अथ भी समवेत रहता है 
भोर सामाजिक पर क्षब्द और श्रथ दोनो का प्रभाव होता है। शब्द प्रभिव्यक्ति 
भा रूप हैं। रूप का प्रतिशय काव्य का सौ दय है । उस सौदय का प्रभाव 
ओर रस सात्विक होता है । क्ततु यह ज्ञात नही कि भट्टनायक का प्रभिप्राय 
शब्द भौर काव्य के रूप की इस शक्ति से ही या झयवा नही । कापय के रूपगत 
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सौदय का सात्विक प्रमाव भी समी साम्राजिको पर नहीं हाता। अधिरुश 
लोग शब्द के रूप की ग्रपेक्षा तत्व (झ्थ) से ग्रधिक प्रभावित होत हैं। साधा 
रण मनुष्य की दृष्टि तत्व मुखी होतो है। रूप के सौन्दय वा रस कुछ कला 
बिज्ञों का हो आकर्षित करता है, यद्यपि यह सत्य है कि उसका प्रमाव भ्रपन झाप 
म सदा सात्विक होता है । काव्यशास्त्र के झाचायों ने इस दृष्टि से काव्य के 
रस का निरूपण नहीं किया ह। साधारणजनो की भाति उनकी दृष्टि भी 
का य॑ के सत्वगंत भाव भशौर रस पर रही है। सामायत शब्द के झथ अथवा 
सत्य का प्रभाव जीवन वे प्रनुरूप होता है। कितु प्रप्रिय भौर दु खपूणा भावा 
के प्रसग में यह प्रमाव जीवन के भनुरूप नही होता। काव्य में वर्शित दुख 
शोक झौर भय क॑ प्रसव हमे दु खो तथा भयभीत नहीं वनात । इसके विपरीत 
उनके मभस्पर्शी वरान मे हमे एक भद्भूत माघुय का भ्नुभव होता है जिसे 
कायशास्त्र मे रस कहा जाता है । 


भध अथवा तत्व की दृष्टि से स॒त्व के उत्कप को काव्य के इस विपरीत 
अ्रमाव का धारण नहीं माना जा सवता क्याकि शब्द के झथ में शद वे रूप के 
समान सत्व का सामा य लक्षण नही माना जा सकता । श द का भथ एक घोर 
उसके रूप का प्रकाश है कितु दूसरी भार वह जीवन का तत्व है। झ्रत रूप 
के सौदय से समवेत्‌ रूप म देखने पर ही उसम सात्विक्ता बा भामास हा सकता 
है। तत्व की दष्टि से देखने पर उसका प्रभाव जीवन के भअनुस्प ही होना 
चाहिए। किन्तु ऐसा नही होता । शब्डो मे वणित दुख शोब, भय झादि हम 
सद्रूप म प्रभावित नही करत वरन्‌ भिन्न रूप में प्रभावित करत हैं। प्रिय 
हाने के स्थान पर वे मधुर भोर रसमय हो जाते है। सभी सामाजिका के लिए 
ऐसा शब्द प्रथवा रूप के साध्विक चमत्कार के कारण नहीं हाता। सत्वगुण 
राग द्ेप से रहित हाता है, मयोकि ये रणोगुरा के लक्षण है। भत सत्व का 
भाव सम अथवा उदासीन होता है । इसीलिए शब्ट का सात्विक प्रभाव होने 
चर प्रिय प्रौर पप्रिय भाव तदरूप मे प्रमावित नही बरते । सत्व का सम्माव रस 
कहा जा सकता है। किन्तु जो सत्व के सात्विक माव से प्रभावित नहीं होत 
तथा जिनकी दप्टि तत्वमुखी रहती है, उन पर इस तत्व का प्रभाव जोवन मे 
अनुरूप क्यो नहीं होता तथा उह दुल्लमय भावों में माधुय या भनुभव बयां होता 
है? इसका विचार हमे शब्ट को सात्विकता मे पक्ष को छोडबर करना होगा। 
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इसके साथ साथ हमे यह मी विचार बरना हाथा कि माब्य का एसा प्रभाव 
भ्रप्रिय भोर दुसपूण प्रसगा म द्वी होता है । प्रिय भौर सुसमय प्रसय काव्य में 
वर्णित होने पर भी प्रिय भौर सुखमय प्रतोत होते हैं। सुस्मय प्रसगो का प्रभाव 
दुसमय मह्दी होता वितु दुसमय प्रसगा वा प्रभाव रसमय होता है। दच्सवा 
कारण काव्य बे रपयत सौदय का चमत्वार भी हो सकता है। किधु यह 
हों गे विषय में सत्व हो सबता है जो इस सौ दय वी दृष्टि से का य को देखते 
हू भौर इससे प्रमावित होते हैं। जो वाध्य से तत्व पी हव्दि त॒ प्रभावित हांत 
हैं उनके सम्बाध में दुसमय प्रसगा के रसमय होने वा कारण हम समन सोजना 
होगा। बाध्य का रुप प्रथवा उसकी स्थिति धौर मनुष्य बा मनोभाव दो हो 
हमारी नस पान के क्षेत्र हो सबते है। प्राशतिक दृष्टिकोए से हम यह कह 
सकते हैं कि' जहां भी सम्भव है वहा मनुप्य ब। मत सुख भ्ौर रस की राज 
बरता है। क्ितु विचारणीय बात यह है कि काव्य मे दुधद प्रसयो म वह विस 
प्रकार रस सोज लेता है। साक्षात जीवन मे भनुमव मे वह जीवन में इन दुसद 
प्रसगा में रस नहीं खोच पाता । फिर काव्य म उसकी यह सोज कस सफ्ल हा 
जाती है ? इसका उत्तर हम भनुष्य वे मन में मही काव्य थे रूप भयवा उसकी 
स्थिति मं पा सतत हैं। याय पे रूप के सम्व घ मं हम ऊपर बता चुके हैं कि 
विस प्रकार उसका सात्विक प्रभाव जीवन के दुलमम प्रसया व। सरस बना देता 
है। कितु जिन लोगा पर का“य के इस रूप का प्रमाव नही होता उनके लिए 
काव्य के दुखद प्रसगो की सरसता का रहस्य काव्य वी स्थिति म॑ सोजना होगा। 
स्थिति की दप्टि से काव्य साक्षात्‌ जीवन नही वरन्‌ साक्षाद्‌ जीवन का प्रनुवाद 
प्रथवा चित्रण है। यह ध्यात देने योग्य है कि यह साक्षात्‌ जीवन सामाजिक 
का नहीं बरन्‌ दूसरा का होता है। साधारणीव रण के द्वारा काव्य के सात्विब 
रसास्वादन में ग्राचायों ने उसका कारण मर्मा और पर! के भेद का परिहार 
माना है। कितु प्राइतिक दृष्टि से यह मम” और पर का भेद अत्यन्त महत्व- 
प्रण है। इसी भेद के काव्य मं व्शित दुखद प्रसग उनको श्रपने साक्षात्‌ जीवन 
के दुखद प्रसगा की भाति प्रभावित नही करते । काव्य से रूप के सात्विक 
प्रभाव के कारण काव्य के तत्व के प्रति समभाव होता है, जा रस कारण बनता 
है। किन्तु ऊपर की स्थिति मे पर भाव यदि रसानुमव का नहीं तो कम से कम 
उँलाभाव का कारण प्रवश्य बन जाता है 


ब्४ड० झभिनव रस मौमासा 


झब यह प्रश्न उठता है कि का ये मे यह दुखाभाव का प्र॑भव रस का 
कारण कंसे बनता है। किसी सोमा तक केवल दुखाभाव को सुखमय म्रगवा 
मान सकते हैं। यह रसमयता वाव्य के तत्व का फल नही वरन्‌ उसका प्रतिकत 
है। दुख के प्रधगा म दुखभाव का झनुमव होने पर हमारे जीवन का सुसमर्य 
भाव उभर जाता है और हमारे प्रनुभव को सरस बयाता है। ऐसी स्थिति म 
रस का झनुमव काव्य के रस का भ्रास्वादन नही वरन्‌ झपने जीवन के रस वा 
आम्वादन है। यह कुछ भ्रभिव्यक्तिवाद की सो स्थिति है। कितु इसमे इतना 
अ तर है कि यह काव्य से स्वीक्षत स्थायीमावों के प्रनुरुष नही होती वरन्‌ 
दुखमय प्रसगो म उनके विपरीत होती है। भमिव्यक्तिवाद भी दुसमय प्रसगो 
को काव्य म रसमय मानता है वितु वह इस रसमयता की व्यास्या मिन्न प्रकार 
से करता है। हमारी व्यारवा साक्षात्‌ जीवन ये पनुरूप है । 


प्रमिच्यक्तिवाद सामाजिक की वासना मे स्थित शोब मय भाददि मे भायी 
को भी रस भा बारण मानता है। इसके विपरोत हमारी व्यारपा में सामाजिक 
का य प्रपमे स्थायीमाव साक्षात्‌ जीवन की माति काव्य में भी रस के उपकासख 
नही हात । काव्य म यथित दुधद प्रसगो म ये भय प्राश्नया व स्थायी भाव 
होत है धौर उनझे लिए व रस बे पही बरतू दुस व ही कारण हाते हैं। काब्य 
आउम्त्र मं स्‍श्राश्नय के प्रशग मे जिस प्रकार रति आदि को स्थायी माव मानवर रस 
की व्यास्या थी गई है उसी प्रकार शार भय एटयाि को स्पायीभाव मान 
अगर रस यी य्याग्या नही थी जा सवती । हुपारे विचार रो हलाट्मर हृष्टिवीण 
से सारिययता बा समभाय के द्वारा तथा प्रागतिर घौर मनीवधानिव हष्टिडोर 
स दु् 4 प्रराग में परभाव # द्वारा रस का घनुमय होता है। परमाव फ्री 
म्पिति में बार्प हे! दुरा” प्रसंग धवन जोया के सुर धोर रस को प्ररद बरता 
है। प्राइतिब हष्टिशोत से दूसरा के दुरा हे पवार पर हम इसों परभाव से 
प्रनुनय करते हैं। 

कास्य में यथित जीया के दुरा" प्रधंग या ता जीवय जै दुएट” प्रसगा में 
झतिक रहमय होते है। इसरो बाराय परमाए के सांप साप उताबी धयएाघ्ता 
है। प्रयधाधता का धमियाद यह सही है दि ब!भद हे बणेंढ़ मिप्या हीड है। 
उमा घरभिय्राय केवस इतसा ही है हि छीपय के दगात दे पर्याय नहीं है। 4 
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चेवल वणप झोर चित्रण हैं, साक्षात्‌ जीवन नहीं । श्रत उनका प्रभाव (दुसमय 
अश्गा में) साक्षात जीव के समान नहीं होता । भीषण और दुसमय घटनाप्रो 
के बणन हमे इतना प्रातकित नही करते जितना कि उन घटनाग्रो का साक्षात 
अनुमव षरता है। दूमरो पर घटित होन पर भी दुसद घटनायें हम परभाव 
नस प्रभावित करने वे साथ साथ दूसरी भोर एवं प्रात्मगत भौर अप्रिय सम्भावना 
के सूत्र से झांत्रय के प्रनुटप भाव से भी प्रमावित करते हैं। इसीलिए दुसद 
घटनाप्नो के साक्षात्‌ प्रनुभव का रस मं द घोर मिश्ित होता है। काब्य के दुखद 
'बर्णनों मे यह सम्मावना सामात्‌ अवुभव की भाति हमे प्रभावित नहीं बरती। 
अत काव्य मे दुखद वधनी के प्रतिफल से प्रकट हमारे अपन जीवन का रस 
अधिक तीव्र होता है । प्राकृतिक दृष्टिकोण से काव्य बे दुसमम वणनों म॑ रस 
ने झनुमवो का यही रहस्य है । 


कितु प्राइतिवा दृष्टिकोण हो जीवन का सव॒स्व नही है । प्रव तक मनुप्य 
“भपनी “यक्तिगत इकाई म सीमित रहता है। जीबन म यह प्राइतिक हष्टिकोण 
मी प्रब॒ल्न रहता है ।. किंतु सतुष्य जीवन मे सास्ट्रतिक समात्यभाव का विकास 
भी बहुत हुप्ला है। समाप्मभाव वी स्थिति मे व्यक्तित्व की सीमाप्रा वा विस्तार 
"पराथ के क्षितिजो म हाता है। व्यक्तित्व एक प्राट्घतिक इकाई है । प्रकृति फा 
सक्षण आदान है। प्राइतिक रस का भनुमव भादान के रूप म ही होता है। 
पादान प्रपन व्यक्तित्व बा पोषण है । इसके विपरीत समात्मभाव श्रात्म का 
भाव है। प्रात्मा का तक्षण प्रदान हैं। समात्मभाव की स्थिति म॑ जो रस 
का झनुमव होता है बह केवल प्रपने व्यक्तित्व का पोषण नही है, बरन्‌ इससे भी 
अधिक दूसरो के व्यक्ति व का सम्बधन भौर सतुलन है। साक्षात्‌ जीवन के 
"पुखद भप्रसगो मे समात्मभाव की स्थिति मं जो रस उदय होता है वह दुख वे 
प्राश्ययो का दुखमाद करके उह जीवन को मधुर करणा का सम्बल देता है। 
समान दुख की करुणा मे एकाधिक झाथय एक दूसरे को परस्पर यह सम्बल 
'भौर रस प्रदान करते हैं। भाव को यह पारस्परिक्ता समात्ममाव का ज्क्षण 
है भौर समात्ममाव को करणा का यह सम्वल जीवन भौर काव्य के साह्दइृतिक 
“रस काय रहस्य है । 
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समात्ममाव झात्मा वा भाव है । सुख की स्थिति म प्रद्ृति के भनुरोध 
अधिव प्रवल रहते है। प्त प्राइतिवः व्यक्तिवाद का प्रमाद भी प्रधिक रहता 
है। दुख के प्रवसरो पर भ्रद्ृति का प्रनुरोध' बम हो जाता है श्रौर समात्ममाव 
की सम्मावना श्रचिक होतो है । इसके साथ-साथ प्रश्ठति का प्रावलम्बन माद 
हो जाने के कारण दुल की स्थिति मे समात्ममाव की झ्रावाक्षा भी अधिक तीजा़ 
हो जाती है। यह भ्राक्‍ाक्षा उक्त सम्मावना को सफल बनाने मे सहायक होगी । 
इसीलिए दुख के प्रवसरो मे समात्ममाव का सांस्कृतिक रस सुस वे प्रवसरा वी 
प्रपभा भ्रधिक तीग्र हो जाता है। यह समात्यभाव प्रकृत्ति के साथ संगत भी 
हो सकता है कि तु प्रकृत्ति के जिस रूप मे व्यक्तित्व भ्रोर प्रहकार प्रवल होता 
है. उसके यह समात्मभाव बहुत कुछ विपरीत है। इसोलिए साक्षात्‌ जीवन 
म समात्ममाव की करुणा कया रस काव्य में सम्मव सास्‍्क्ृतिक रस से स्वरूपत 
श्रधिक तीव्र होता है जबकि प्राइतिक हृष्टिकोण में दुखद प्रसगो में काव्य का रस 
साक्षात्‌ जीवन स भ्रधिक तीत्र होता है। काव्य मे सास्क्ृतिक समात्ममाव को 
रस काव्य के रपगत सौ दय के सयोग से श्रधिक तीम्न बन जाता है। साक्षात 
जीवन म रहने वाले रस के प्रतिय धक्रो का भभाव भो काव्य रस को इस तीव्रता 
मे सहायक होता है। साक्षात्‌ जीवन क॑ प्राथयो के साथ हमारे रागद्वेप भी 
रहत है जो प्राइतिक होन के कारण प्रतिव घक भी है। काव्य के पानो के 
साथ हमारे ऐसे राग द्वेप नही रहते । श्रत उनके साथ समात्मभाव की घनिष्ठता 
प्रधिक प्रप्नतिरद्ध होती है। इसी कारण झपने निकट परिचितो सरम्बा बयो 
कुटम्विया भ्रादि की अपेक्षा दूर के अपरिचित जनो के साथ हमारा समात्ममाव 
प्रधिक शुद्ध और घनिष्ठ होता है। श्रात्मीय जनो क साथ घनिष्ठ और तीत्र 
समाध्ममाव मे कुछ पनुकुल प्रकृति का सश्लेषण भी रहता है यद्यपि उनक साथ 
शुद्ध और घनिष्ठ समात्ममाव मी सम्भव है । 


अस्तु जीवन और की य दानो समात्ममाव का योग दुखमय परिस्थितियां 
को सास्द्वत्तिक रस का भ्वसर बनाता है। दुखमय प्रसगो के प्राइृतिक रस की 
भ्रपेक्षा उनक सांस्कृतिक रस अधिक भौर मथुर होता है। काय में विप्रलम्म 
भौर करुण की विपुलता भौर मार्मिकता का यही रहस्य है। यद्यपि जीवन में 
कदुण और विध्रन्नम्भ के दुखद प्रसग कसी को प्रिय और मधुर नही लगते,भतएव 
अपने साक्षात्‌ जीवन में कोई भी नही चाहता कि तु काय मे इनका चित्रण 
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आर पौर शगूठिर होतो हो रशिशया थे कमा बओ है" है 
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के भ्रपृव रप्त से भ्रमिभूति कर देता है । साक्षात्‌ जीवन में यह साक्षात्‌ रूप भे॑ 
सम्भव होता है । काव्य में वृत के प्राश्रम साक्षात्‌ रूप मे उपस्थिति व होन के 
कारण यह साक्षात्‌ रूप में सम्भव नही होता । विन्‍्तु सास्क्ृतिक दृष्टि से काव्य 
के दुखमय स्थला का आस्वादन करने वाले सामाजिकों वा भाव काव्य के प्रसंग 
में भी साक्षात्‌ जीवन के समान ही होता है। यह स्पष्ट है कि साक्षात भनुभव 
की हृष्टि से काव्य के प्रसग में केवल सामाजिक के ही रस भौर भाव की चर्चा 
को जा सकती है । काव्य में वशित वृत्त के पात्रों का जीवन काव्य में साक्षात्‌ 
रूप मे नहीं घरसू केवल चित्रित रूप मे ही उपस्थित रहता है। भ्रत साक्षाद्‌ 
समात्मभाव की स्थिति वा फल इसमे सम्भव नही हो सकता । कि मनुष्य के 
जीवन झौर भाव म वल्पना साक्षात धनुभव की पूर्ति परती है । त्पना प्ात्मा 
की सजनात्जत धराक्ति है। अत वह साक्षात्‌ जीवन के समान ही भावों भा 
उपस्थान करने म॒ समथ है। जहा साक्षात्‌ समात्मम्ाव सम्भव नहीं होता वहां 
काल्पनिक समात्मभाव द्वी उसकी पूतति १रता है तथा साक्षात समात्मभाव के 
तुल्प भाव की स्थिति का विधान करता है । 


जहा तक भाव के झ्रनुभावक ना प्रप्तय है उसके नाव या स्वरूप काल्पर्निवि 
समात्मभाव की स्थिति म भी वैसा द्वी हू। सकता है जैसा कि साक्षात्‌ समात्म 
भाव की स्थिति में होता है। वरन्‌ प्रात ऐसा होता है कि काल्पतिब' समात्म 
भाव में भाव मी तीद्रता, मामिकता प्रधिक होती है चाह प्रत्यक्ष भौर तल्वाल 
मे समाध्मभव के भ्रप्रस्तुत प्राश्चय को इसका कोई लाभ न मिल सके । विप्रलम्भ 
मी गम्भोरता का यही रहस्य हैं। इसवा कारण यह है कि प्राधों के साक्षात्‌ 
उपस्यित होन पर जब सारइ्रतिक समात्ममाव प्रयान होता है. तय उतरी 
साक्षात्‌ उपस्थिति मे कारए समात्माव ने प्रघान द्वोन पर भी प्रभाव बुछ भवश्य 
रहता है। वाल्पनिय गमातमभाब मे भय झ्ाथया ने भश्रस्तुत रहते में! कारस 
प्रवृति था यह प्रभाव भत्यत मद हो जाता है, प्रतएव समात्ममाय मंधिर 
पुरा भौर तीग्र हो जाता है। जीवन घोर गाब्य दोनो म विप्रतम्भ की महिमा 
और जरुपा हमारी उक्त घारणा को प्रमाशित बरतो है। 


प्रा तिब भौद सास्कृतिव दोना हो धरार के बाबा जी स्थिति मे दुस 
झपया यदता बा जीया ससरति झौर शाय्य मं जया स्थात धीर महरद है बह एव 
बा के न 
हर 
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विधारणीय प्रइन है। प्राशतिब हृष्टिकोए से साक्षात जोवन में भ्रपना दुछ 
बिसी को प्रिय नही होता । शोई भी उत्तको नही चाहता । प्रपने दुप में बेयल 
दुप की स्थिति में विसी को रस का भनुभव नही होता । कितु प्राइतिव भाव 
की प्रधानता होन पर दूसरों के दुख के भवस्तर हमार धपने जीवन के सुख 
झ्रौर रस को प्रवट करत हैं। इसबय निर्देश हम उपर कर घुके हैं। बाध्य में 
वशित दूसरों के जोवन ब दुससमय प्रप्तम नो इसो प्रबार हमार प्राकृतिव रस वी 
प्रनिग्यक्ति भौर उसके प्रास्वादन ये प्रवसर बन जाते हैं। सास्ट्रतिकव हृष्दि- 
कोए से समात्मम्ाव यी स्थिति में दूसरा बे दुख के ये प्रवसर एम दूसरे भाव को 
भ्रभिव्यक्ति परते हैं जिस प्राइतिव भाव से भिन्न बरन के लिए सास्कृतिव यहुना 
प्रधिक उचित होगा । यह सास्ृतिब माव प्रात्मिव भाव की प्रेरणा से ही 
सम्पन्न होता है। समात्ममाव गी स्थिति में दुख के प्राश्रयो वा दुस वेदनामय 
रहते हुए भी एक प्रपूव रस भ्राप्लुत हो जाता है जिसे वदणा वहुना सबस ठीबा 
है। यह ब्णा वा भाव ही दुस बी स्थिति म प्रकट होन वाले रस वा एव 
व्यापक भाव है। करुणा का भाव सुख झौर समोग को स्थिति में स्मृति, 
बल्पना, सम्मावना, प्राशवा प्रादि के रूप में दुस का भाभास उदित होने पर 
प्रकट हो जाता है। सुस भौर सयोग को प्रव॒ट होकर यह बरुणा का भाव उन 
के रस को क्‍्रधिक ममस्पर्शी बना देता है। इससे विदित होता है कि करुणा का 
भाव कबितना व्यापक है तथा व्यापक होने के साथ साथ वह रस का कितना 


गम्भीर रहस्प है। सुखमय समात्ममाव के द्वारा श्र गार, वात्सल्य प्रादि के मधुर 
रूप सम्मव है । 


हास्य का मनोहर माव तथा झोज का सूजनात्मक भाव भी इसी के द्वारा 
सम्पन्त होया है। इनके सुखमय रस मनुष्य की स्पृह्ठ क मूल लक्ष्य हैं कितु इस 
में सम्भव करुणा का स्पश इनकी मधुरता को कितनी तौद्र शोर ममस्पर्शी बना 
देता है। यह जीवन भौर काव्य मे मम ही जान सफते हैं। दख 
जीवन का एक व्यापक सत्य है। भ्रपने स्वरूप मे वह सबके लिए प्रप्रिय 
भौर भ्रवाच्छनोप है। कितु समात्ममाव की कणणा से भ्रचित होकर दुख का 
भाव जीवन भौर काव्य मे भ्रपूव रस की सृष्टि ब्रता है। समात्ममाव कौ 
करुणा दुष के अवसर को दुख के आश्रय के लिए भी रसमय बना देती है | दुख 
की ह्वथित मे प्राकतिक दुख मिट नही सकता । बह जीवन वे एक कठोर सत्य 
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के भ्रपूव रस से प्रमिभूति कर देता है । साक्षात्‌ जीवन में यह साक्षात्‌ रूप मं 
सम्भव होता है। काव्य में वत के प्राश्रय साक्षात्‌ रूप मे उपस्थिति न होने के 
कारण यह साक्षात रूप मे सम्भव नही होता १ किसतु सास्‍्कृतिक हृष्टि से का ये 
के दुखमय स्थलो का भ्रास्वादन करने वाले सामाजिको का माव काव्य के प्रसग 
में भी साक्षात जीवन के समान ही होता है। यह स्पष्ट है कि साक्षात प्रनुभव 
की दृष्टि से काव्य के प्रसग मे केवल सामाजिक के ही रस भौर भाव की चर्चा 
की जा सकती है। काव्य मे वशित वत्त के पात्रो का जीवन काय में साक्षात 
रुप मे नही वरन्‌ केवल चित्रित रूप मे ही उपस्थित रहता है। श्रत साक्षाद्‌ 
समात्मभाव की स्थिति का फल इसमे सम्भव नहीं हो सकता । कि तु मनुष्य के 
जीवन झौर भाव मे कल्पना साक्षात प्रनुभव की पूर्ति करती है। कल्पना प्राक्ता 
की सजनात्जत शक्ति है। झत वह साक्षात्‌ जीवन के समाव ही भावों वा 
उपस्थाम करन म सभ्य ह। जहा साक्षात्‌ समात्ममाव सम्भव नही होता बहा 
काल्पनिक समात्ममाव ही उसकी पूर्ति करता है, तथा साक्षात समात्मभाव के 
तुल्य भाव की स्थिति का विधान करता है । 


जहा तक भाव के अनुभावक का प्रसग है उसके भाव का स्वरूप काल्पतिय 
समात्मभाव की स्थिति म॑ भी वसा ही हो सकता है जैसा कि साक्षात्‌ समात्म 
आब की स्थिति मे हाता है। वरन्‌ प्रात ऐमा होता है कि काल्पनिक समात्म- 
भाव में भाव की तोब्रता, मामिकता प्धिक होती है चाह प्रत्यक्ष प्लौर तप्काल 
में समात्मभव के प्रप्रस्तुत भाश्रय का इसका कोई लाभ न मिल सके । विश्नलम्भ 
की गम्भीरता का यही रहस्य हैं। इसका कारण यह है कि पात्रों के साक्षादु 
उपस्थित होन पर जब सास्कृतिक समात्मभाव प्रधान होता है तब उतकी 
साक्षात्‌ उपस्थिति के कारण समाप्माव के प्रधान होने पर भी प्रभाव इुछ प्वदश्य 
रहता है। काल्पनिक समात्मभाव में श्रय झ्राश्रया के भप्रस्तुत रहने के कारण 
प्रकृति का यह प्रभाव भव्य त म द हा जाता है, पतएवं समात्ममाव भधिव 
बृण झौर तौत्र हो जाता है। जीवन भौर काव्य दोनो म विप्रलम्य वी मह्दिमा 
और वरुणा हमारी उक्त घारणा के प्रमाणित करती है । 


प्राइतिक भौर सास्द्ृतिन दोनो ही प्रकार के भावा की स्थिति में इप 
अचपा बेदना का जीवन सस्टेति भौर काव्य म क्या स्थान झौर महत्व हैं वह एश 
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विचारणीय प्रश्त है। प्राइृतिक दृष्टिकोण से साक्षात जीवन में अपना दुख 
किसी को प्रिय नही होता । कोई भी उसको नही चाहता | प्रपने दुख में केवल 
दुख की स्थिति में कसी को रस का अनुभव नहीं होता । कितु प्राह्ृतिव भाव 
की प्रधातता हीने पर दूसरों के दुख के प्रवसर हमारे भपने जीवन के सुख 
झौर रस को प्रकट करते है। इसका निर्देश हम ऊपर कर चुके हैं। काव्य मे 
वशित दूसरो के जोवन के दुखमय प्रसंग भी इसी प्रकार हमारे प्राकृतिक रस की 
अ्रभिष्यक्ति भौर उसके भास्वादन के भ्रवसर बन जाते हैं। सास्कृतिक' हृष्टिन 
कोण से समात्मभाव की स्थिति में दुसरो के दुख के ये ्रवस्तर एक दूसरे भाव की 
भ्रभिव्यक्ति करते हैं जिसे प्र।कृतिक भाव से भिन करने के लिए सास्क्ृत्तिक कहना 
भ्रधिक उचित होगा । यह सास्कृतिक भाव झ्रात्मिक भाव की प्रेरणा से ही 
सम्पन्न होता है। समात्ममाव की स्थिति में दुख के प्राश्रयो का दुख वेदनामय 
रहते हुए भी एक भ्रपूब रस भ्ाण्लुत हो जाता है जिसे करुणा कहना सबस ठीक 
है। यह क6रणा का भाव ही दुख की स्थिति म प्रकट्ट होने वाले रस वा एक 
व्यापक माव है। करुणा का भाव सुख श्ौर सयोग की स्थिति मे स्मृति 
कल्पना, सम्भावना, भ्राशका प्रादि के रूप मे दुख का ध्रामास उदित होने पर 
प्रकट हो जाता है । सुख झौर सयोग को प्रकट होकर यह बरुणा का भाव उन 
के रस को अधिक ममस्पर्शी बता देता है। इससे विदित हांता है कि करुणा का 
"भाव कितना व्यापक है तथा व्यापक होते के साथ साथ वह रस का कितना 
ग्रम्भीर रहस्य है। सुखमम समात्मभाव के द्वारा श्र गार, वात्सत्य भरादि के मधुर 
रूप सम्मव है । 


हास्य का सनीहर भाव तथा झौज का सुजनाल्‍्मक भाव भो इसी के द्वारा 
सम्पन्र होता है। इनके सुखमंय रस मनुप्य की स्पृहत के मूल लक्ष्य हैं किन्तु इस 
में सम्भव कदणा का स्पश इनकी मघुरता को कितनी तीब्र शोर ममस्पर्शी बना 
देता है। यह जीवन भौर काव्य के ममजश ही जान सकते है। दुख 
जीवन का एक व्यापक सत्य है। झपने स्वरूप म॑ वह सबके लिए प्रपत्रिय 
और अवाच्छतोय है । कि तु समाधप्ममभाव को करुणा से अ्चित होकर दुख का 
भाव जीवन श्रौर काय में झपुव रस को सृष्टि करता है। समात्ममाव की 
कद्णा दुख के श्रवसर को दुख के आश्रय के लिए भी रसमय बना देती है । दुख 
की स्थित मे प्राकृतिक दुख मिंट नही सकता । वह जीवन के एक कठोर सत्य 
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की भाति अटल बना रहता है जितु समात्ममाव वी करुणा उस टुस के दावानत 
को रस के प्लावन के द्वारा यथा सम्मव धमिभूत करना चाहती है। ग्रार्शतिक 
जीप के सतापा मे भ्रारमा वा यहौ भ्रधिवत्तत योष हो सकता है। मुख की 
कामना स्वाभाविक है। समात्ममाव वी श्रावाक्षा की प्राप्मा मे भनुप्राणित 
मतुण्य व। भ्र ततम प्रभीष्सित है।इस प्रभीष्सित वो पूरा करने म जीवन के 
दुभाग्यपूण दुस का वितना महान बोग है, यह विचार करने पर ही विदित हीं 
सवता है । दुस झपने स्वस्प मे चाहे क्तिना ही प्रश्रिय भौर प्रवाद्वीय हां 
कि तु समात्ममाव के उद्माव का प्रवसर बन कर यह कितना कल्याराकारी बन 
जाता है यह समभना वाठिन है । दुघ मे भगवान का स्मरण हाता है मह प्री 
जानते हैं। कबीरदास जी ते वहा है -- 


दुख में सब सुमिरन करें सु में करें न कोय । 
महांदवी वर्मा ते भी अपन गीतों में कहा है कि 'पीडा में तुमको पाया । 


उनक॑ इस पद की पृछ्ति (तुपम दूडू मी पीडा) समात्ममाव वे उस सामय 

का सकत करती है ज) उसे पूण बनाता है । दुख ही समात्मभाव॑ की प्रॉकीश 
और सम्भावना का मूल भाघार है । अपने जीवन म दुख का अनुभव होगे पर 
समात्मभाव की भ्राकाक्षा उदित होती है । प्राइतिक हध्टि से सुख की कामना 
अथवा दुस की मुक्ति मी इस भ्ावाक्षा में अततिहित रहती है। किंतु दूरी 
और इसमे दुख के ग्राथय का झत्मभाव मी प्रवाशित होता है । जीवन का हु 
अनुष्प के भ्रहकार का चुरा करता है। दुख बे प्रभाव मे प्रहकार के मद होगे 
पर प्रात्ममाव का प्रकाशित होन का भवसर मिलता है। यह दुख का प्रात 
और सल्कृति मे भद्भुत योग है । दशनो के दुस से प्रेरित होन पर भी इस हप 
में दुख का समाधान उनमें नही हो सका । इसवा कारण यह था कि ससार के 
हझुष से पीडित हांते वाले दुखवाद के प्रवतक ऋषि, मुनि झौर महात्मा स्वय पपने 
जीवन म दुख से अ्नभिच थे। सब दुख के मत्रदाता बुद्धराज ग्राधाद के ऊर्फ 
और विजास मे पल थे। वृद्ध रोगी भौर मृतक को देखकर उतका दुख से 
अवरिचित मन अपनी दुवलता से विद्ेल हो उठा । वे भपने जीवन की इग 
भीषण परिशतियों से रक्षा करने के लिए एक भलौकिक माग की खोज में प्रवर्त 

हुए जिसे उलहोते लोक का राजमाग बनाना चाहा । कितु वे झपनी म्रशोधरो+» 
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अपने राहुल भौर घपने माता पिता के दुस का झयुमान नहीं लगा सब । प्रपने 
जोवन में वास्तविक दुस से अनभिन्न रहन के कारए इन महात्माप्तों को मत्पना 
समात्मभाठ की करुणा गो उपस्थित हीं वर सकी । 


झपत जीयन के यास्तविव दूस में समात्मभाव की भावाक्षा उदित होने पर 
ही उस बदुणा का रहस्य विदित द्वोता है। साक्षात्‌ प्रनुमव के इसो सूत्र से वह 
कहणा जीवन मो विशाल भूमि पर प्रवाहित होती है। इसी सूत्र से कम्णावी 
भाषाक्षा दुमरों मे दुस में स्‍नुग्रह बन जातो है। दूसरा का दुस हम भ्पने दुख 
पा स्मरण दिलाता है झौर दुस वी भावी सम्मावनाप्रा को मल्पना मे प्रस्तुत 
करता है। एवं झार दूसरो वा दुस हमारो सुरक्षा वे प्राइ्व तिक भाव बा समेत 
बरता है, किन्तु दूसरी झोर उक्त स्मरण झौर सम्मावनाधों मे! द्वारा वह हमारे 
भ्रहकार का मदबर प्रात्ममाव थे उदय वी सम्मव बनाता है। इस प्रकार 
प्रनव श्ाथया में प्रकार वी मे दता प्रात्ममाव वे साम्य को प्रस्तुत परती है। 
यही साम्य समात्मभाव या सूल प्राधघार है। इसी समात्ममाव थे मानसरोवर 
से दुख वी कठोर भूमि पर करुणा यो रसमयो गगा बहतो है । 


परुणा या यह भाव भ्रथवा ररा जीवन का श्रदूमुत माव है। इसे दुख 
सुख प्रधवा इनके मिश्रण के रुप म समभना उचित महीं। दुख पर प्राश्चित 
हात हुए भी यह फेवल दुघमय नही है। वेदना का सम्पुट रहन के कारण इसे 
सुपमय भी नही कहा जा सकता ! सुस्त भर दुप एक दूसर से इतने विपरीत 
हांते हैं कि करुणा को इतका मिश्रणा वबहना भी उचित नहीं है। दो विरोधी 
भाषो का सह अस्तित्व सम्भव हा सकता है। वस्तुत कश्णा दुख के तोत्र ताप 
से हृदय बे क्षित्तिज पर उठने वाली कादम्बिनी है. जो ताप से प्रसूत होत हुए भी 
पपने स्वरूप से सरस होती है। कदुणा की इस सरस कादिम्बिनी मे बेदना की 
विद्युत वो तीन लहरें भिलमिलातों हैं। कितु क्षण मर को दमक कर मह 
वेदना की विद्युत बरुणा की सरस कादम्बिनी वे तरल भ्रचल मे विलीन ही जाती 
है। दुख के ताप की क्रिणें भी कदणा कांदम्बिनी के छारो पर सौदय की 
रजत रेखायें झौर माधुय दे रगीन इद्र घनुष रचती है । समात्ममाव के वापमीय 
साम्य में कहणा की कादम्बिनी की स्थिति बुछ ऐसी ही विचित्र है। इसमे 
जीवन की तरलता कुछ एसा ही अदभुत मूदुल झोर सधुर रूप ग्रहण करती है। 
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इस उपमा के विर्वाह में हमें इतना भौर गहना प्रमीष्ट है दि जीवन गे ताप क्के 
मूत्र स उठन याली इस मधुर स्‍भौर सुदर परणा मादम्बनी के प्रचत मेंहदी 
जीवय ये समात दोत्र प्रौर सौ ”य सिसता है । यही बद्धा गादम्बिनी पंप 
उज्जयल भाश्ुुपत से सोर मे मंगल की यवराधिया प्रौर सौदय मी बादाम 
बा प्रभिषेग मरती है। जीवय घोर घब्ट मे ममस्पर्शी माय्य में इसी वी महिमा 
व्याप्त है। इसी मे' उदार प्रचल में जीयत मे सेह प्रदीप सुरक्षित रहते हैं । 
जीवन भौर वाब्य पी भरगाग घाराघों में इसी ने भभिपेय के ध्रय प्रवाहित होते 
हैं। दाग प्रवाहा वे पवित्र तीषों पर मृत्यु झोब' भादि की प्रतारणायें जीवन का 
पद प्रक्षासन बरतोी हैं । 


बाहणा पी ये पारायें जीवन घौर या य थी भनकः दिशाप्रा में प्रवाहित 
होती है। जीयन ये प्रिय भौर धद्विय दोनों नावा में बरुणा वी यह विभूति 
व्याप्त है। प्रिय भाषा मे क्षेत्र में प्रद्वति भौर प्रहार की सम्भावनाप्रो को 
मर्यादित कर दुस एवं बेदया की स्मृतियों, सम्भावनाप्रों, कल्पनाभा प्रादि के 
प्रसंग में बह प्रिय भावों को प्रधिक स्वस्थ सुदर मधुर भौर तीव्र बनाती है! 
करुणा की भूमिया में प्रिय भावो की महिमा एवं विभूति बढती है। दूरी 
ओर फरणा के द्वारा जीवन के भ्रश्रिय माव भी स्नह सौहाद भाषुय गौर सीदेव 
के प्रवसर बनते हैं। इस प्रकार जीवन के प्रिय और श्रग्रिय दानो प्रकार क्के 
आव करुणा मे इताथ होते है। प्रद्वति के प्रतिचारी की झाशकापों से ईफ़ 
प्रियमावा मे माधुय भौर मगल फी मर्यादापो वा विधान होता है। प्रधन 
स्वरूप मे जीवन का मम वेदन करने वाली बेदना हृदम की विश्वति बंत जाती हैं । 
अनेक रूपी में भ्रवच्छिम्त होते हुए मी कदणा का यह भाव सामामत एक हा 
है। उप्तक समस्त रूपो मे जीवन की कादम्विनी की एक ही वाध्पीय सरसता 
उ्याप्त है । करणा के सभी रूपो में तरलता एक ही सामा य तत्व है भीर उस 
सत्व का स्वभाव जल के समान सासिड्धिक द्ववत्व भौर माधुय है। तेज की 
भास्वर रूप भी उसमे विभासित हीता है । प्रिय भावों के समान कया कै 
आव मे स्वरूपगंत एकता नदी है। जिस प्रकार करुणा की तुलना हमने जा 
सत्व से की है उसी प्रकार उपमा के प्रस्तार के लिए हम झाय प्रिय भावों की 
सुलना विश्व के प्र य॑ तत्वों से कर सकत हैं। प्लीज को हम तजस तैंप्व, हास्य 
को हम वायु तत्व शा त को हम पृथ्वी तत्व भर भ्रध्यात्म को हम प्राकाश तत्व 
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अवाछनीन बना देती है। जीवन में कोई भी इसे नहीं चाहता । किंतु छाव्य 
मे यह बरुणा एक रस बन गया है। श्रयार प्रादि प्रिय भावों की तुलना मे यह 
उनसे विपरीत है। श्रमार आ्रादि के मात्र जीवन भौर काव्य दोनो मे प्रिय होते 
है। जीवन में इनका प्रभाव होन पर भी काव्य में प्वेव वात बहुत कम लोगो 
को प्रावपित करेंगे । जीवन मे जो इन प्रिय मावों से कुछ तृप्त रहते हैं वे 
इनके कलात्मक रूपो वो प्ौर बहुत कम ध्यान देते है। प्राय वही लोग इमप्ते 
ग्रधिक श्राकपित हाते हैं जो जीवन में इन प्रिय भावी से वुछ भतृष्त रहते है इनमे 
श्र गार के समान कुछ भाव ऐसे है जिनका मन की अ्रतपणीय झ्राकाक्षा से सम्ब व 
रहन के कारण काव्य भौर कला म भी उनका प्राकपन प्रभिनदनीय बना रहता 
है | फिर भी सामा यत ये काव्य की अपेशा साक्षात जीवन मे ही प्रधिक भ्राकपषित 
हात हैं। कायय में उनका प्राकषण जीवन मे उनके झाकपण पर ही प्रवलम्बित 
हाता हैं और उसका पोपण भी करता है । 


कि'तु करण रस इस हृष्टि से जीवन के प्रिय भावों के विपरीत है। हे 
जीवन में प्रत्यत प्रप्रिय भर झवाछनीय होता है। कितु काब्य मे उतहीं 
बणन भ्रत्य त हृदयग्राही प्रोर प्रभावशाली वन जाता है। एक प्रकार से जीवन 
और काव्य में इनका भ्राकपरप विपरीत भरउुपात मे है। साक्षाव्‌ जीवन में शॉर्के 
जितना क्टु और वेदनामय होता है काव्य म करण रस उतना प्रधिक हुंदयग्राही 
हाता है। करण रस इस हृदयग्राहिता की प्राइतिक भौर सास्क्ृतिक ध्थितिंगो 
का कुछ विवरण हम इसी अ्रध्याय मे पीछे कर चुके हैं । प्राकृतिक हृष्टिकाएं में 
शक का भाव और करुण रस दोनो ही परमाव से श्रहकार के प्रास्वादत हैं 
व्यक्तिवाद के प्रनुसार यह भ्रहकार पोषण ही उ ह्‌ प्राश्रय के अ्रतिरिक्त भर य जनी 
के लिए सही श्रथवा प्रिय बनाता है। सास्क्ृतिक दृष्टिकोण से जीवन का शोक 
और का य का करुण दोनो समात्मभाव की सधुर भूमिका म करुणा वा रूप ग्रह 
करते है । वर्ण भोर करुणा म केवल लिंग का भेद नहीं है वरव्‌ लिंग के 
प्रमुखु्ष भाव का भी श्र तर हैं। पुरुष में सामायत व्यक्तिवाद और भ्रहकार 
की प्रघानता होती है। इसके विपरीत स्त्रिया में समात्ममाव की सम्भावना 
अधिक होती है ! 
इसव कारण समाज म उतकी दलित और दुखी स्थिति हा सकती ग न्‍ 
इनमे कुछ सह्थितिया पु्ष के दम्म का परिणाम है । कितु स्त्री के भिग/ 
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सम्पन्न होती है, जैसा वि हम पोछे सरेत मर चुओे है। उस साम्य का साहहूृ्तित 
भाव बेदना मे मूच पर बदणा के भाद् भौर मधुर शुसुमो की त्रजा रचता है। 
करण वी यह स्निग्ध सजा भपया विपमताप्रा से भातकित भौर भ्नेक' बदुताप्ा 
से कलुपित जीवन की येजयती है । भश्रिय भाव मय पवसर समात्ममाव से 
प्रभावित पाती जे भहवारों वो मद कर करुणा के उदार भाव में हूँदयों का 
सामजस्य रचना है। समात्मभाव का साम्य हृदय का एक युक्त भौर उतय भाव 
है। यह प्रकृत्तिवाद मे प्रहकार भोर दम्म मे विपरीत है। इनमे दुराव प्रौर 
सकोच प्रधिव रहता है। समात्मभाव का उदार भाव बस्तुत रस के समस्त हुपा 
का सामाय भाघार है क्तु करणा का यह विशेष स्थायों माव है। इंपी 
कारण सभी रसा मे करुणा का युछ श्र भनुस्युत रहता है । 


एसी स्थिति म व्यक्तिगत शोक के भरव्रियभाव पर प्राथित करण को रत 
सिद्ध बरना पठिन हैं। साधारणोरूरण वे पध्मिव्यक्तिवाद भौर तादात्म्य हैं 
समयकी ने बरुण रस के उदाहरणो के द्वारा भ्रपन प्लि्धा तो का विवरण भोर 
प्रतिपादन नही क्या । ऐसे प्रयत्न मं करुण रस के प्राहृतिक प्रौर व्यक्तिगत 
आधार की अ्र्तगतिया भ्रनावृत हो जाती है। वस्तुत भाव धौर रस का मेंद 
करण के प्रसय में ही स्पष्ट होता है। करुण का व्यक्तिगत भाव प्रप्रिय भौर 
चुखमय है। समात्मभाव से युक्त होकर वह करुणा के भ्रपूव रस को जाम देवा 
है। करण के स्थान पर इसे करणा कहना ही भ्रधिक समीचौन है । 


करुणा के भाव भौर रस को झाद्रता हृदयगल चेतना की सरलता में व्यक्त 
होती है। प्राह्नतिक श्नुभाव की दृष्टि से यह गीली श्राखो के प्रथुकर्शों मं 
साकार होतो है । प्रांसू कदणा का सफल झ्रौर साकार काव्य है । सामायंत 
लोगो की यह घारणा है कि भासू हमारे दुश् के प्रतोक है ! भासू के रूप मे मोती 
हमारा दुख ही द्रवित होकर बहता है। यह धारणा सामायय जनो की ही नहीं 
वरन्‌ कवियों ओर विचारकों की भी है। जयशकर प्रसाद के भरासू का परिचर्य 
छत्द इसी घारणा के अनुकूल है -- 


जो घनोमूत पीडा थी मस्तक मे स्मृति सी छाई। 
दुदिन में भासू बतकर बह झ्राज वरसने आई।॥॥ 
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है। सुपत के साम्य वी श्पक्षा दुस वा समात्मभाव कदावित पशुप्रो मे अधिक 
है। कुररीप्रादिकुछ परुप्रा म सत्य वा जामास माना जाता है तथा प्रभु का 
प्रवाह भो युद्ध पद्ुधा मे दिलाई दता है । कितु मयुप्य ने भथू, हास्य पशु 
से पही प्रधिव समृद्ध और भाव सम्पन्न है। इसका कारण मनुष्यों में चेतना 
बा वियास भौर समात्मभाव को सम्मावना की वृद्धि है। समात्ममाव प्राव तिक 
व्यक्ति व की इफाई बे एका-त से मिप्त एकाधिक हृदया या भावपूण साम्य है। 
इस समात्मभाव की स्थिति मे हो प्रथु भौर हास्य व्यक्त होते हैं। व दोनो ह्ठी 
व्यक्तित्व के एवा त मे सम्भव नही होत । प्रत्यक्ष जीवन के प्रमेक उताहिरण 
इस तथ्य को प्रमाणित करने के लिए दिये जा सकत हैं ॥ एकात से भमित्राय 
यहा केवल मनुष्य की सत्ता के एकल से नही, वितु भाव के अकेलेपन से है। 
अकेला होते हुए भी मनुष्य दूसरो के साथ कल्पना का समात्ममाव स्थापित कर 
सकता है प्रथवा प्राज के मानव की भाति दूसरो के साथ रहते हुए मी मन से 
अपने को भ्रकेला भनुभव कर सकता है। भाव दे क्षेत्र म साक्षाद्‌ भौर काल्पतिक 
दोनो प्रकार के समात्ममाव का फ्ल बहुत कुछ समान होता है। एक्रात प्रौर 
समात्मभाव के इन दोना रूपा का विवक करन पर प्रथु और हास्य का विश्लेषण 
अधिक ययाथता के साथ क्था जा सकता है । 


समात्ममाव प्रात्मा का माव है जो साक्षात्‌ प्रौर काल्वतिक दानी ही ह्पो 
में जीवन में आयु के साथ योवन पथ त बढता है। पग्रासस्म में शिशु के जीवन 
मे प्राकृतिक व्यक्तिमाव ही अ्रधिक होता है, प्रौर मातमाव से मिलने वीले 
समात्मभाव की चेतना उसमे बहुत म द होती है। जम के समय जब बालक 
रोता है. तो कदाचित उसके प्रासू नही बहते । दूसर झासुझ्रो का सम्बंध 
सवदा भाव से नही होता धुए से भी आ्राखो मे प्रांत भरा जाते हैं। यहा कैवल 
भावयुक्त प्रश्नु का प्रसग है और प्रइन यह है कि वे किस भाव वे भनुभाव हैं! 
ज म के बाद बाल्यकाल म॒ प्राय बालक बहुत राते है, कितु उनके रुदन में 
चौत्कार प्रधिक प्रौर अश्रु कम होते है। प्रश्ुमे का उदय भाव के विकास के 
साथ भ्रधिक होता है झर इस प्रसग मे यह ध्यान देने योग्य है. कि एका त में यह 
अश्रु बहुत बम भात॑ हैं। प्राय यह देखा जाता है कि कमी कोई बालक पक 
जाता है तो जब वहू भकेला हाता है तब दुख होत पर भी नही रोता! क्तु 
किसी दूसरे व्यक्ति के देखने पर रोने लगता है। ऐसी स्थिति मे धाकाक्षा कै 


रस भौर वेदना रेश्र्‌ 


बल्पनिक समात्ममाद प्षवा प्रनुभूति के साक्षात्‌ समात्मभाव वे सम से ही ये 
अश्र्‌ प्रवाहित होत हैं। बड़ो में भी दुख, शोक प्राटि के समय सत्ता भ्रथवा 
भाव की एवातल स्थिति म भ्ासू नही बहले । दूसरो के मिलन पर समात्मभाव 
की स्पिति में व प्रवाहित होते है । घर मे मृत्युशोक होने पर प्रायः लोग एक 
दूसर को देखबर झौर मिलकर रोते है। बाहर से जब पोई मिलने के लिए 
गाता है तो शोक म स्तब्घ भोर चुपचाप बैठे हुए स्त्री पुरपो ये हृदय मे भ्रश्नु 
भौर रूदन क ज्वार उमड़ उठते हैं। प्राय कहा जाता है विः स्त्रिया वे भासू 
बहुत होत हू । यह सत्य है भ्ौर इसका बारण यह है कि उनम समात्मभाव पी 
ग्म्भावना झ्धिक होती है | पुरुप में व्यक्तिमत्ता और भहकार वा प्राहृतिय भाव 
अधिक है । 


प्रत उनमें समात्मभाव घौर प्रश्ुम्रो वी सम्भावना भ्रपेक्षाइृत बम द्वोती 

है। यालका भे कदाचित्‌ स्त्रियों से भी भधिव भासू होते है। इसका कारण 
उनकी प्रसह्याय स्थिति से उत्पन्न समात्मभाव की तीग्र झाकाक्षा है। प्ावाक्षा 
काहप्रनिक समात्मभाव का ही एक रूप है। कल्पना आात्ममाव की स्थापना की 
एक प्रवल शरत्ति है। साक्षात्‌ समात्ममाव मे भी उसका श्रा तरिक योग होता 
है! श्रस्तु समात्ममाव की करुणा ही प्राश्ुप्रो म प्रवाहित होती है। जब हम 
बाह्य दृष्टि से भ्रकैले होने पर प्रश्नु वह्दात हैं तो हूम मन से भ्रकैल वही होते । 
स्मृति प्रथवा कत्पना के द्वारा मन मे उपस्थित किसी प्रियजन के साथ समात्मभाव 
हान पर ही एका त में हमारे प्रासू बहत हैं। टेनीसन की एक प्रसिद्ध कविता 
मे युद्ध म वीरगति पाये हुए एक सेनिक की शोक से स्त-ध पत्नी का वरान है, 
जो शोक से विजडित होने के कारण न रोत्ती ह और न आंसू बहाती है। अनेक 
स्त्री पुरुषों से घिरी हुई यह महिला पपने दुख मे मन से भ्रकेली है । समात्मभाव 
का भभाव होने के फारण उसके भासू नहीं बहते । एक धृद्धा उठकर उसके एक 

सात शिशु को उनकी गोद मे विठा देती है । पुत्र को देखते हो उसके आंसू 


उमड पड़ते हैं। पुत्र के श्रति समात्मभाव की स्थिति होते पर ही यह ग्रासू 
उमड़त हैं। 


हमने पीछे कई बार सकेत किया है कि दुख मे अहकारो के सद होने के 
कारण समात्मम्ाव के उदय वी सम्ावना अधिक होती है। हप और सुख के 


३५६ प्रसिनय रस मी्मात्ता 


प्रवा्तरा पर भी स्मृति भौर रतपता से प्रस्तुत दिसो सूटम वंदना का मूत्र वी 
रहता है घोर बहू समात्ममाय वा विभित्त बनब र प्रथु प्रराह भा प्रेरित रखा 
है! विदा धौर मिलन मे ध्वसर एग ही यहना से गशित हुए हे प्रवातर हा? 
हैं। धन बरुणा मे पांसू उनस भषिद उमडत है। बदणा बा यहीं रेस 
शरापु तल प शलोव' चतुप्टम को श्रप्ठ पाव्य बनाता है। पण्णा के इ ही परत 
सा भावुल शकु/तला गे चरण माय में ठीक नहीं पड़ते ॥ मरुणा में इ हो अगुप्ा 
से पेत्र झाुल् हात में बारग्य पावती बी मात्ता मैता उतके हाथ में का ठोड 
नही बाघ सवगी । पमितावली मे 'पुरत निक्सी रघुवीर यधू मे अ्तग में 'दिंग 
मी लख प्रातुरता पिय वी भत्तिया प्तिचाद प्रली जस च्ये । गुंटामा का स्ागत 
मरते समय श्रीरृष्ण ते पानी परात या हाथ छुप्री नही, नैतत वे जल से पर 
धोय.. टाजुतला मैना, राम भौर हृथ्श ये ये धायू समात्ममाव शी फ ई 
ही प्रयाह है। बाह्य दृष्टि ध भी य एगा त की स्थिति मे प्रवाहित नहीं होते 
कितु एकांत मे भी जब हम रात हैं ता मन से भयेल नही होते । स्मृति प्रौर 
बह्पता हे द्वारा स्थापित समात्ममाव ही हमारे आयुद्ता भो ग्रेरित कर्ता है। 
दुख पौर बेदता वे भ्रवसर तथा उनकी सम्भावना भाशवा स्मृति एव कपता 
प्राय इस समात्ममाव ये मूल मे रहती है। शुद्ध सुख की प्रवस्या में आता की 
कल्पना बठित है। सुख भौर हप मे दुख भौर बेदना का सूत्र रहते पर ही प्रश्न 
अ्रवाहू सम्भव होता है । कितु व्यक्तिगत एकात की स्थिति में प्रशुशे की 
उद्गम सम्मव नहीं है । 


समात्मभाव मी बरुणा ही जीवन और काव्य मे भश्नुप्री का मूर्त लत है। 
शक के स्थायीभाव पर प्राश्नित काव्य वे करुण रस में सासुभा का प्रववीँे नद्ठी 
है। जीवन और बाव्य दोनो म शोक के साथ जहा समात्ममाव की करएा! कीं 
उद्गम हुमा है वही प्रशुओ का प्रवाह सम्मव हो सका है। शश्ुन्नों को गई 
प्रवाह करुणा का ममस्पर्णी का थ है समात्ममाव से प्रसूत होने के कारण माप 
के बिदु भत्य त सरलता और दो जता से हमारे मन में समात्ममाव की उदभोवती 
करते हैं। हास्य माधुय का सबसे सु दर काय है और झश्रु करुणा वी सबसे 
अधिक ममस्पर्शी छ द है। दुख और शांक जीवन के प्रप्रिय भावी मे प्रमुज 
फितु इनके प्रतिरिक्त भय भादि झनैक धश्रियमाव जीवन मे मिलते हैं ! ये सी 
अग्पनिय भाव भाश्य के गौरव को होत बतात है।यह हीनता कभी आध्रय 
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साथ (जैमे भय मे) तथा कमी विषय के साथ रहती है (जेसे क्रो में) , दोनों हो 
'स्पितियों मे यह हीनता जीवन के गौरव को प्राघात पहु चाती है भौर इसे हम 
“वापक रूप मे दुख का वारण मात सकते हैं । 


दुख के सूत्र से ये सभी पप्रियभाव समात्ममाव को कझणा के झाधार बंध 

जाते हैं। इसी हृष्टिकोंग से हमने रस विभाजन के श्रसग में शोक, भय, जुगुप्ता 
आवि के श्रप्रिय भावो से सम्बद्ध रस को करुणा वे व्यापक रस के प्रातगंत्त माना 
है। दुस भ्रथवा वेदना से गर्भित समात्ममाव इस व्यापक करुणा का मूल स्रोत 
है। शोक भय भादि के निमित्तो के ग्रतुसार हम इस करुणा के उपभेद कर 
सकते हैं। करुणा के उदार भाव से ध्रश्रिय मावो का सम्बंध ने समभने के 
कारण ही ममानक वीभत्स ग्रादि रसो की आदरपूण स्थापना काव्य में पही हो 
सकी, यद्यपि वाब्यशास्त्र में रस्तो के श्र तयत इनकी गरना हीती रही । मनुष्य 
समाज में भी करुणा का यट व्यापक समात्मभाव इतना गम्भीर श्रौर उदार नहीं 
रहा कि इन झध्रिय भावों को भ्रपती परिधि मे समेटतय ! यहां यह स्पष्ट कर 
देना प्रावश्यक हैं कि इस प्रश्रिय भावों क प्रसय म उदित होसे वाले समात्मभाव 
का फल जीवन और काव्य म समान नहीं होता। माक्षात्‌ जीवन में यह 
समात्ममाव अप्रिय मावों की सम्भावना को कम करे मे प्रवृत्त होता है। इस 
प्रकार महू जोवन के श्रेय का पथ पअ्रशस्त करता है। लोव श्लौर कवियों के 


सानस में श्रेय का यह मम स्पष्ट न होने के कारण इस दिशा में जीवन भ्रौर 
'काथ्य को प्रगति न हूं सकी । 


भ्रप्रिय भावों के प्रतिरिक्त भ्गार वात्सल्य भक्ति श्रादि के प्रिय भावों के 

प्रसंग मे भी करुणा का उदय सम्भव है। शुद्ध सुख जीवन मे दुलभ है । स्मृति, 
कल्पना, सम्भावना झादि के रूप मे सुख मे देख का सम्पुट प्राय रहता है । सुख 
में दुल्न का यह सम्पुट समात्मम्राव को वेदना से गर्मित बनाकर करुणा को श्रवसर 
प्रदान करता है। शत ग्रार, वात्सल्य, भक्ति आदि रसो मे विप्रलम्म को करुणा 
चाब्य मे विपुलता से मिलती हैं। श्ूगार का विरह वशन सस्हृत भौर हि दी 
के काप्र के भत्यत हृदमग्राही प्रश्न हू। मीरा के काव्य में भक्ति की कर्णा 
प्रवाहित हुई है । गोपियां की भक्ति से प्रवाहित कैरुणा की कालि दी का अव- 
गाहव कठिन है। महादेवी के काब्य म ल्व्य बदना की करुणा अध्यात्म के रूप 
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न्की स्थिति में करुणा का सास्कृतिक रस बनने पर वह जीवन प्ौर काव्य दोनो 
ना व्यापक रस बत जाता है । करुणा का यह भाव सहानुभूति भौर दगा से भी 
पिन है। इनमे व्यक्तिया के अन्तगत श्रेष्ठा और हीनता का भेद रहता हैं। 
नकडणा का भाव समात्ममाव के साम्य पर भ्राश्चित है। इसी साम्य के कारण 
चह भ्रप्रिय भावो के भाथ्रय भौर विषय दोनो में सम्भव होता है। वस्तुत बह 
दोनो के साम्य में ही सम्प-न होता है । 


३४५८ अभिनव रस भीमासा 


में प्रतिष्ठित हुई है। वात्सल्य के क्षेत्र मे प्रिय प्रवास का यश्योदा विलाप इसका 
एक उदाहरण है। कवितावली के 'पुरते निविसी रघुवीर वधु' प्रसय वाले दो 
छाद सयीग श्र गार म॑ गम्मीर भौर कोमल करुणा के दुलभ उदाहरण हैं। भक्ति 
झौर वात्सल्य में भी ऐसे श्रद्वेत के उदाहरए मिल सकते है। भारतीय आस्था के 
क्षेत्र में भ्रद्व॑त की प्रतिष्ठा करने व!ले ग्राचाय शकराचाय के मिम्न यचन की 
करुणा उनके दशन के समान ही गम्भीर है --- 

'सत्यपिभेदापग्र नाथ तवाह ने मामकीनस्त्वम्‌! । 


हमने करुणा के भाव को जीवन भ्ौर काव्य का सबसे अधिक व्यापक भाव 
माना है। इसका कारण जीवन मे दुख की विपुलता है। ऊपर हम इसका 
निदशन कर चुके हैं कि किस प्रकार करुणा का भाव जीवन में प्रनेक अ्रप्रिय भावा 
से तथा श्र गार, वात्सल्य, भक्ति भ्रादि के प्रिय मावा से सम्ब घ रखता है । किघु 
कदाचितु करुणा का भाव सवव्यापव नही है, क्योकि जीवत पूणात दुखमथ 
नही है । 


बुद्ध तथा शभ्रय दाशनिको का सव दुखम्‌ एक अश्तिरजना है । जीवम मे सुस्त 
ओर भान द के प्रवसर भी जाते हैं। बेदा त के अनुसार सब झाव द की 
सम्मावना सत्य का अधिक सही सकेत है। कैम से कम श्राशा झौर लक्ष्य के 
रूप में सुस्त भ्ौर झान द जीवन के अ्रसदिग्ध सत्य है इस प्रकार से करुणा भी इसी 
लक्ष्य का माग है। कितु हम सवदा इस माय पर चलते ही नही रहते । इस 
मांग में हप भौर सृजन वे विश्रामदायक तीथ मी भात हैं। श्षगार वाह्मल्य, 
भक्ति भादि के हूप भौर उल्लासपूरा रूप ऐसे ही पुण्य तीथें हैं। कश्णा की 
ब्यापक्ता में भौज श्रौर हास्य के श्रपवाद अधिक स्पष्ट हैं। करुणा झोज की 
प्रेरक हो सकती है किन्तु झोज मे करुणा वी सतगति नही है । हास्मथ का उल्लास 
करुणा की भाद्वता से स्पष्टव मिनहै। कितु भ्रपवादों को छोडकर मो कसणा 
का भाव बहुत व्यापफ सिद्ध होता है। करुणा का यह रूप प्रसिद्ध कण के 
शोकाशित करुण से कितना मिन है यह रस विवेचन के भव में व्याध्या की 
भवेक्षा नही रखता । करुणा केवल कायशास्त्र के नवरसो में एक है। वह 
भी खू गार की भाति जीवन और काव्य का दोनो रस नहीं हैं । वह केवल वाब्य 
का रस है। काव्य म भो सम्मवत वह केवल प्राइतिक रस है। समात्मभाव 
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नकी स्थिति मे करुणा का सास्कृतिक रस बनने पर वह जीवन झौर काव्य दोनो 
चा व्यापक रस वन जाता है। करुणा का यह भाव सहानुभूति झौर दगा से भी 
पीम न है। इनमे व्यक्तिया के भ्रतगत श्रेष्ठा और हीनता का भेद रहता हैं। 
चरुणा का भाव समात्ममाव के साम्य पर प्राश्चित है। इसी साम्य के कारर 
चह प्रत्रिय भावों के भाश्रय भोर विषय दोनो मे सम्भूव होता है। वस्तुत वह 
दोनो के साम्य मे ही सम्पन होता है । 


अध्याय-१२ 
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काव्य का रस भ्रनुमव मूलक रस है। प्रनुभव चेतना की थ्रा तरि+ ध्भि- 
व्यक्ति है यद्यपि उसके उल्पेरक उपकरण बाह्य जगत मे हो सकत हैं । अनुमव 
की सचेतन सम्पत्ति को प्राय मन की विभूति माना पाता है। चेतना के श्रा त 
रिक भ्राश्रयो के लिए भारतीय दशन में मत चित्त, भर त करण आदि का प्रयोग 
होता है। देशन में इन सब मे कुछ सूक्ष्म विवक क्या जाता है। कित्ठु 
सामा यत्त साहित्य और व्यवहार दोनो में चेतना के भरा तरिक प्राश्नपय के लिए 
“मन का श्रयोग होता है । दशतों में श्राप्मा को चेतता का मूल स्रोत मानते 
हैं। मन झादि सब उसी की ज्योति से विभासित है। कितु साधारण प्रयोग 
में मन को ही अ्रनुभूतियों का भ्राश्रय माना जाता है। देशनो का मना एक 
विशेष तत्व हैं जिसके कुछ विशेष लक्षण हैं। दशन के पतिरिक्त सामाय 
व्यवहार मे इस सीमित अथ में मन का प्रयोग नहीं किया जाता बरन्‌ चेतना के 
व्यापक आश्रय के रूप मे क्या जाता है। मन का यह यापक भ्रथ मन्गेवित्ान 
के अनुरूप है। अभ्राधुनिक मतनौविभान भी चेतना का एक व्यापक श्राश्रय देकर 
व्यवहार के एक व्यापक प्रेरणा स्रात के रूप में मन का भ्रध्ययन करता है । 


अनुभूति का व्यापक आश्रय मानने पर मन का सम्ब घ काय के रस से 
झनिवाय रुप से हो जाता है क्योकि काव्य का रस भ्रनुभूति मूलक रत है। 
दाशमिक हृष्टि से चाह अनुभूति मूलत पश्रात्मा पर आश्रित हो, कि तु सामा यत 
बह मन का ही घम मानी जाती है । प्रनुभृति भ्रथवा चेतता के पत्िरिक्त भंत 
हमारे जीवन की वासनाम्रो प्रवत्तिया, प्रेरणाप्रो प्रादि का भी प्रथिष्दान है 
मनुष्य के ग्रातरिक भाव, मावता, विचार श्रादि भी मन मे ही रहते हैं। 
सामा-य रूप मे मन झनुभूतियों ओर प्रवतिया वा पभाश्रय है । इस प्रकार मच 
का रस से सामाय सम्ब घ है। काव्यशास्तरा म जो रस विधात किया गया है 


रस शोर मनोविज्ञान ३६१ 


उसमे स्पायीभावों सचारी भावों भादि के भर तगत मन के भावों का समावेश है + 
झत विशेष प्रसगो मे भी काव्य शै रस वा मय से राम्ब घ है । 


इसी सम्द प वे धाघार पर प्राधुनिक प्रालोचको मे रस का मनोवैज्ञानिक 
प्रध्यपस बरन का प्रयत्न जिया हैं. तथा मनौविज्ञान के घाधार पर काव्य के 
रस की ध्यारयायें प्रस्तुत को हैं। हिंदो क माध्यम से रस बी कोई ऐसी मनौ 
बंशानिक व्यास्या देखो म नही भाई । प्राचाय रामघ द्र घुबल मे विशेष रुप से 
रस मे कुछ मनौवेतानिक पक्षों वा विश्लेषण शिया हैं जो उननी चित्तामणि तथा 
रस मीमासा में मिन्नता हैं। कितु प्राचाय शुक्ल न न तो रस बे समस्त प्ररणो 
का मनोविचान वी दृष्टि स विवेचन किया है झौर प्राधुनिक मनोविज्ञात की 
भाव सम्ब घी समस्त पृष्ठभूमि मे रस बे' प्रश्न को परखने वा प्रयत्न क्या है। 
झाघुनिश' मनौविषात मे उनकी प्रधिव भमिरुचि नही थी कदाचित्‌ उनवे समय 
तक मनौविषान का भधिक चलन भी नही था। प्राधुनिव पश्चिमी श्रालोचना 
के हृष्टिकोएण वो उहोने अपनी साहित्य घालोचना म झ्रवश्य ध्यान मे रा है। 
डितु उसका भी उ्षोत प्रनुक रण नही वियः है। प्राघुनिक युग में प्रालोचना 
को वज्ञानिव विततु भारतीय दृष्टिकोण प्रदान बरन ये लिए हिन्दी जगत प्रचाय 
शुक्ल जी या सदा प्रामारी रहगा। 


झाधुनिक मनौविचान मे हष्टिकोण से रस वी मीमाया दुछ श्रप्ने जी माध्यम 
मे लिसे गये ग्र घो म भवश्य देसने म भाई है। इमम सप्तमलायी नगर के पच 
पश्े शास्त्री का काव्य ये रस वा दाशनिव विवचन' बदाचित्‌ सबसे प्रथम है। 
श्री शास्त्री का ग्रथ उन्नीस सो चालीस म प्रकाशित हुप्ा है। दूसरा ग्रय डा० 
राकेश गुप्त द्वारा प्रयाग विदवविद्यासय मे प्रस्तुत शोघग्रथ के माम से श्रप्नेजी मं 
उ'नीस सौ पचास म प्रकाशित हुआ है । डा» राकेश गुप्त मे मनौविनान के 
परिचित पाठ्य ग्र थो के भाधार पर रस का यथासम्मव सूक्ष्म भौर गम्भीर 
विवेचन प्रस्तुत बरने का प्रयत्त किया है। डा० राकेश गुप्त ने भपने लघु ग्रथ 
में महान्‌ दप के साथ काव्य को परिमाषा और रस के लक्षण ने सम्बंध में भ्रपने 
मौलिव मत दिये | काव्यशास्त्र व मनोविज्ञान के शत्य त सीमित ज्ञान पर प्राश्चित 
डा० राकेश गुप्त का भ्पने मौलिक मतो के सम्बंध म झसीमित दप उनके ग्रथ 
की एक आएचयजनक विशेषता है। अग्रेजी में प्रकाशित होने वे बारण उनका 
ग्र य कदाचित्‌ हिती पाठका को झ्रधिक सुलम नही हो सका। क्दाचित्‌ इसी 


३६२ प्रभिनव रस मीमासा 


कारण उतके प्र य के प्रकाशन के दस व में भी हि दी पग्रलोचना उनके मौलिक 
मतो म प्रभावित नही हुई । डा० राफेश गुप्त के मता की झ्ालोचना के लिए 
उ ही वे समान यान से पग्रधितः दप प्रपक्षित हैं । 


प्रत वह हम भ्रमीष्ट नही है। हम इस ग्रध्याय में घाधुनिवा मनौविज्ञान 
के सामा य सिद्धातो के प्रकाश मे रस श्लौर मनौविभान के सम्पंध को समभने 
मा प्रयध्ा बरेंगे। वस्तुत हमारा उद्देश्य रस की मनोवेचानिक व्यास्या नही है 
चरन्‌ हमारा भ्रभिप्राय इस प्रश्न से भ्रधिक है कि रस के स्वरूप की श्यारया में 
मनोविज्ञान की कहा तक मति है। डा० राकेश गुप्त ने रस का जो मनौवनानिक 
प्रध्ययन प्रस्तुत किया है उसमे प्राचीन मतो का झ्ालोचन श्रौर खण्डन भ्रधिक है 
उ्ह अपनी मौलिक स्थापनामो पर बहुत दप है कितु वस्तुत वे स्थापनायें न 
इतनी मौलिक भौर महत्वपूण है प्रौर न उहोने उस स्थापनाओो को उस विस्तृत 
विश्लेषण के साथ प्रतिष्ठित किया है जिसके साथ कि उ होने प्राचीत मतो वा 
खण्डन किया हूँ । 


रस के जिन दो मनौवैज्ञानिक प्रध्ययनों का उल्नेख हमने ऊपर किया है 
उनमे मनौवैचानिक हष्टि सं रस के सम्ब घ में एक महृत्वपूरा स्थापना यह की गई 
है कि काव्य का रस प्रूणात लौकिक है उसमे कोई अलोकिक भौर आध्यात्मिक 
सत्व तही है। भारतीय आाचायों के रस सम्व घी सिद्धा तो मे जो प्रालौकिक 
तत्व पाये जात है उनका खण्डन डा० राकेश युप्त ने बडी कठारता प्रौर सूक्ष्मता 
के साथ किया है । उनके मत में काव्य का रस एक पूणत लौकिक जनो 
की प्रनुभूति की परिधि के भ्र तगत है। उसम कोई ऐसा प्रतद्रीय और 
अलौकित तत्व नही जैसा कि कुछ प्राचीन ग्राचाय मानते रहे है। डा० राकेश 
गुप्त का विश्वास है कि क्‍्राधुनिक मनोविज्ञान के भाधार पर पूण सफलता के 
साथ रस को व्यारया की जा सकती है। वस्तुत उनके मत मे उनका ग्र थ रस 
की ऐसी ही व्यारया है। डा० राकेश्न गुप्त ने यह स्पष्ट नही किया कि क्‍या वे 
लौकबिक को प्राकृतिक का पर्याय मानते हैं भौर क्या उनक मत म॑ कान्‍्य वा रस 
शक पूणतर प्राक्र तक भनुभव है । इसके लिए प्रकृति की परिमापा भी करनी 
होगी ॥ 
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हमने पिछले प्रध्यायों में प्रइ्धति को प्त्य त्त स्पष्ट परिभाषा के भाघार पर 
काव्य है रस या विवेचन किया है। किन्तु जिस प्रकार डा० राफेश गुप्त न रस 
बा! मनोवेषानिक विवेचा विया है उससे यही विदित होता है कि व बाब्य मे 
रस को सौकिव अनुमय ही नही बरन्‌ प्राह्नतिक पभ्नुभव ही मानत हैं। मयौ- 
विनान एड प्राशतिब वितान है। बह मनुप्य वे स्वभाव, उसकी प्रवत्ति भौर 
उमने प्रनुमव का भ्रष्ययन प्राइतिव हृष्टिवाएं से ही बरता है। प्रत मनौ 
वियाय मे प्रास्‍्या लेकर रस वा विवेचन रस को लौविव ही नही वरपु प्राइतिव 
भनुमव माननर हो यह भत्यन्त स्वाभाविव है। हमारे विचार से लौविब' का 
भ्रम फेंवल इतना हो है कि मोई वस्तु लोब जोवन भम सामा-यत सबजनो को 
सुलभ हो तथा वह इतनो रहस्य मय न हो कि सामायत उस समभा न जा सके, 
कितु यह प्रायश्यव नहीं है वि जा लौकिव हा वह पूणत प्राकृतिक हो | प्रह्नति 
के प्राय लक्षणा ये! साथ एक प्रमुख लक्षण जो रस व प्रसग म ध्यान रखने योग्य 
हैं बह प्रति वी व्यक्तिनिष्ठता है। प्रटृति व्यक्ति मे वे द्रत रहती 
है। मयजुध्य भ भी भनुभूति प्रौर प्रवृत्ति फी व्यक्तितिष्ठता के रूप मे प्रकृति 
विद्यमान है। परारणतिष्ठता भ्रौर पराघीनता प्रकृति पे दो भ्रय लक्षण है। 
विधारणीय वात यह है कि क्या काव्य वा रसास्वादन प्राह्ृतिक वे अथ मे पूणत 
लौबिब है। हम पिछले प्रध्यायो वी भुमिका म इस प्रश्न वा विवेचन प्रौर 
बाव्य ये रस में मनोविज्ञान घो गति या भनुसघान करेंगे । 


मनोविज्ञान एम प्राइतिक विज्ञान है। यह मनुष्य के व्यक्तित्व को प्राहृतिप 
मान बर उसने स्वरूप भौर विफास वा भ्रध्ययन बरता है। प्रकृति पा सामाय 
लक्षण यह है कि कुछ पसगिव नियमो से शासित है । उसमे स्वत-त्रता के लिए 
अवकाश नही हैं। मनुष्य के व्यक्तित्व म प्रश्मति बे इस रूपमे चेतता बा सगम 
हुप्रा है। व्यक्तित्व मे के द्रत यह चेतना भहृकार के रुप मं भ्कट होती है। 
शारीरिक हृष्दि से इस व्यक्तित्व वा विकास झ्ादान ने द्वारा होता है। व्यक्तित्व 
के सगठन भौर विकास की हृष्टि से यह भादा सजीव प्रकृति वा एक लक्षण बन 
गया है । इस भ्रवार प्रद्ृति के तीन मुख्य लक्षण हैं। पभ्रहकार में केन्द्रित 
मनुष्य की चेतना प्राइतिक प्रमाव के क्षेत्र मे इन लक्षणों के श्रनुसार विकसित 
हांती है। मनुष्य बे जीवन मे इन लक्षणों की प्रभिव्यक्ति शारीरिक प्रथत्तियों के 
रूप में भी होतो है। बालक मे जीवन मे अ्रहकार भौर चेतना का विकास तो 
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घीरे धीरे होता है, कितु प्राइृतिक नियम, झ्रादान शौर इकाई के सगठन के रूप 
मे उसकी भजिव्यक्ति भारम्म से ही हांती हैं। उसकी अ्रवत्तिया सहज रुप मे 
इसी दिशा मे होतो है। धीरे घीरे इन प्रवृत्ियों के भनुरूप चेतना का भी विकास 
होता जाता है। भ्रचेतन भौर राचेतन रूप मं प्रवृत्ति के उत्त लक्षणों से युक्त 
अ्रवत्तियों द्वारा सचालित जीवन ही प्राश्ृतिक जीवन है 


मनौवियान मे इन प्रवत्तियों का वर्गीकरण प्नेक र्प मे क्या जाता है। 
कितु बुद्ध प्रमुख प्रवत्तिया के विषय म प्रधिकाश मनोवैज्ञानिक एक्मत है। काम, 
अहवार मय, फ्राघ भादि कुछ ऐसी प्रवत्तिया मं, जो सामा य रूप से मनोविज्ञान 
मेमायहैं। मनुष्य के जीवन मे प्रवतिया सहज रुप मे काम करती हैं इसी 
लिल प्राय इ हें सहज प्रवृतियों का नाम दिया नाता है। ये सहज प्रवत्तिया 
चालक में मी वासना के रूप मे विद्यमान रहती हैं। श्रवसर पर ये सक्रिय भौर 
जागृत होती हैं। इनका जागृत रूप प्राय एक तीब्र श्रा तरिक चेतना झौर 
आपधारण प्राशिक उवेदुग के रूप म प्रकट होटा है। जागृत प्रवत्ति के इन दोना 
पक्षों को मिलाकर सम्वंग का नाम दिया जाता है। प्रवत्तियो का यह समस्त 
ऋ्रम प्रकृति के तियमो झोर लक्षणो के अनुसार हाता है। इन लक्षणों मे मियम 
भौर प्रादान के प्रतिरिक्त व्यक्तिवाद के ग्रहकार का अतिक्रमण सम्भब नही है। 
अत जीवन की मनोवैज्ञानिक व्यारपा पूणत स्वा्थ और ग्रहकार के भ्रनुकुल होती 
हुँ। पश्चिमी विचार मे सस्कृति की व्याख्या भी बहुत शुद्ध इसी भ्रह्नतिवादी 
इहृष्टिकरोश से की गई है । पश्चिम के बुद्धिवादी दशत श्रौर ईश्वरवावी घम में 
मी बहुत कुछ इसका प्रमाव दिखाई दता है । तिर्वेचक्तिक घारणागो में प्रहकार 
का भ्रतिक्मण सम्भव है । कि तु किप्ती भी रूप मे और किसी भी कारण से 
अक्षृति के भनुरोध का प्रभाव रहने पर बुद्धि का यह प्रयत्न पूणत सफल मही 
होता । वेदा त दशन के भनुरूप भाष्मा की प्रतिष्ठानें ही प्रकृति और प्रहकार के 
अतिक्रमण की यह साधान पूरा होती है। वदा त के प्रग्यात्म लोब में इसी सत्य 
का स्वत त्र प्रकाश है। सास्क्ृतिक समात्मभाव मे प्रात्मा का यह दिय प्रकाश 
लोक जीवन का दीपालोक बन जाता है। इस समात्मभाव म प्रद्कति का निषेध 
नही होता वरन्‌ श्रात्म भाव के साथ सम वय के द्वारा एक उसकी मर्याटा हांती है 
और उसका उत्पन हाता है । इस समात्मभाव मे ही कला और सल्कृति का 


सौ ?य प्रकाशित होता है १ 
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यह समात्ममाय मूलत धात्मा मा ही माव है, जो प्रटति के साथ समवय 
जे द्वारा जीवन मे धदित होता है। मनोविचान के पूणत प्राइ्ृतिव क्षेत्र मं 
आत्मा मे उच्च रूप ये! सिए कोई स्थान नही है, जिस रूप वा प्रतिपादन वंदात्त 
में क्या गया है। इसोलिए जीवन झौर सस्शृति की मसप्रोवेज्ञानिक ध्याख्यायें 
चूणत प्रश्तिष' हैं। मनुष्य मी प्राशतिया ही मुए्य रूप से इन व्यास्याप्रो या 
आपार हैं, वि तु मनोविषान के बे वल प्राइ्ृतिब भ्राधार पर मनुष्य जीवन शौर 
उपती सस्वृति की समीचीन व्यास्पा पही की जा सकती । वेदा त वे प्रनुसार 
सात्मा मनुष्य को सत्ता या भप्रततम मम है| प्रात्ममाव का घाभास व समात्मभाव 
यो धाव्॑षा प्रत्येक मनुष्य ये प्रेरित करती है , यद्यपि यह प्रेरणा यह प्रावाक्षा 
चवहुत कुछ हमारी कप्ता भौर सस्टृति मे साकार होती है। हमारे मत म॑ यह 
समात्मभाव हो बला भौर सस्ट्ृति की मूल प्रेरणा हैं। यद्यपि कला प्रौर 
सस्त्ृति मे स्पो में प्राय प्रदत्त बा विगेष प्रभाव भो मिल सकता है, प्रकट 
रूप मे वर्षाक्ति मो साधना होने वे वारण बला झौर काव्य म॒॒प्रशति का प्रमाद 
-प्रधिग देफने में भ्राता है। यद्यपि समात्मभाव की प्रभिव्यक्ति भी उसम बहुत 
युछ परिमाण में हुई है। मारतीय सस्द्ृति म समातप््ममाव वा सम्पन प्लौर 
समद्ध रूप मिलता है। वेदात पी सापना मे प्रध्यात्म का शुद्ध झौर स्वतत्न 
रूप प्रतिष्ठित हुप्रा है । 


मनाविचान के मत म सस्तति भोर प्रध्यात्म वा यह रूप अलौकिक और 
अप्राह्म है। मनोविभान की मतति प्राग्ति क जीवन प्रौर व्यक्तिगत के क्षेत्र तब ही 
है। मनावितान फी घारणायें इन्ही की परिधि मे सीमित है, भत जीवन सस्दृति 
और काग्य की मनोवैतानिक व्यारया इ ही सिद्धान्तो के भाधार पर होगी । इन 
सिद्धा तो की सोमा को मानने पर सामाजिक झौर सास्व्रतिव' जीवन की व्याख्या 
में अनेक बठिनाइयां उपस्थित होती है सास्कृतिक भौर सामाजिक जीवन 
पारस्परिक है । मनोविज्ञान वे प्राइतिक शाघारो के भनुसार उसकी व्याख्या 
'फरने पर उसब वास्तविक मूल्य समाप्त हो जाता है। प्राइ्तिक भाधारों वे 
अनुसार घटित होने पर समाज भौर सस्द्ृति के रूपो का प्रपना सौ दय उपचार 
मात्र रह जाता है। इनका वास्तविक मूल्य अपने प्राइतिक घटको के समान ही 
रहता है। सस्क्ृति के समान काव्य झथवा काव्य के रस की व्यास्या भौ मनो- 
विनान के भनुरूप करने पर भ्रहकार, ज्यक्तिवाद, सहन प्रवत्ति प्रादि के सिद्धा तो 
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मरे शाब्य मे घटित करता होगा । इनसे भिन्न श्रथवा इससे ऊपर किसी तत्व 
को मानते पर सनोविशान या भतिचार होगा । 


जिप् प्रकार प्राइड वे काम छिद्धास्त को मासते पर जीवन के किसी व्यवद्दा र 
या प्रपना महत्व नही रह जाता झौर बह काम पर घटित होवर उसी के समान 
प्रकृति मूलब' का बन जाता हैं उसी प्रबार मनोविषान के प्र तिवाद, व्यक्तिवाद, 
नियतिवाद, प्रादि वो मानने पर काव्य के रस झौर भाव! का मूल्य इनसे प्रधिक 
नही रह जाता । प्रद्गति जीवन का एक प्रवल सत्य है। उत्तका प्रभाव कला, 
काव्य धौर सस्ट्टति में भी बहुत है। प्रइन वेवल यह है कि ये पूणात॒प्रह्नति के 
सिद्धातो के भनुर्प है प्रभवा इनमे इन प्राकृतिक तत्वा के ब्रतिरिक्त श्रौर कोई 
तत्व साकार होत हैं। यदि ऐसे कोई तत्व हैं वी इनका रूप और ग्राघार क्या 
है ? श्रद्वति बे साथ इन तत्वों वी क्या भिन्नता प्रधवा समानता है ? किस 
प्रकार ये तत्व जीवन के भरतिवाय प्राह्नतिक प्राधार भे समवेत होष'र संस्कृति शोर 
काव्य को झ्ाकार देते हैं। प्रकृति के साथ इन तत्वा का साम्य कसे होता है तथा 
यह साम्य प्रश्ति श्रोर जीवत की विस अकार प्रभावित करता है। इस सब 
प्रश्तो का विचार करने पर ही इस बात का निणय हो सकता है कि का थ के रूप 
झौर रस की व्यारया मे मनोविचात की कितनी गति है तथा मतोविचान की 
परिधि से बाहर काव्य और सल्कृति के कुछ पाघार सम्भव होने पर हम उनकी 
व्यारया किस प्रकार करनी होगी ? 


भारतीय का यशास्त्र मे जिस प्रफ़ार से रस॒का निरूपण झौर विमाजन 
विया गया है उसमे प्रश्नति का बहुत कुछ प्रभाव है।  श्रत उसम मनोविज्ञान के 
लिए बहुत कुछ अवकाश हैं यद्यपि भारतीय वितन मे रस की कल्पना का 
आरम्भ उपनिपदा के अ्ध्यात्मवाद से होता है। कांब्यशास्त्र के श्राचाय भी रस 
के प्रसग मे 'रसो वे स/ से लक्षित भाष्यात्मिक रस का स्मरण करत रहे है कितु 
अध्यात्म दशन की भाति त्तेया विश्व के समस्त काव्यशास्त्र की भाति व्यक्ति की 
इकाई को ही वाव्य के रस का प्रधिष्ठान मावत रहे! व्यक्ति कौ इकाई प्रढे- 
दिभाव का ही आधार है । जीवन प्रय्वा काव्य की प्राध्यात्मिक कल्प्रता म भो 
उसका पनुपग झ्थवा श्रनुरोध रहने पर जीवन श्रथवा काव्य प्रदृत्ति भाव से मुक्त 
होकर पूण भध्यात्म को नही पहु च पाता व्यवह्यार भषवा प्रिषाम में भ्रतत बे 
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चोनो प्रज्धोति भाव में ही घटित होते हैं। मारतीय प्रध्यात्मवाद भर काव्य के 
परिणाम इस तथूय को प्रमाणित करते हैं। गझात्मा की प्रतिष्ठा म व्यक्ति की 
इकाई का भाश्य भ्रतत अश्रष्यात्म की प्रप्रतिष्ठा का ही कारणा बना । इसी 
प्रकार काव्य के क्षेत्र मे भ्रष्यात्म का स्मरण करते हुए भी -यक्तिवाद का आश्रय 
'रस बे प्राध्यात्मिव रूप के लिए ही नही यरन्‌ सास्कृतिक रूप के लिए भी सघातव' 
हुआ । नाटक की परिस्थिति को लेकर सामाजिक के प्रसग भे साधारणीकरण 
जैस भ्रसगत झौर प्रभिव्यक्तिवाद जसे प्रह्वतिवादी सिद्धा तो का उद्भावन मूलत 

रस के व्यक्तिवादो भ्राग्रह का ही परिणाम है। दूसरी झौर नाटक की परिस्थिति 
में रस निरूपण का प्रारम्भ होने के कारण प्राकृतिक मनोभावो के श्राधार पर 
'रसो का विभाजन हुआ । हमने पिछले विवेचनों मे वई बार यह सबेत किया है 
कि ताटक से माव्य एव रस के विवेचन का प्रारम्भ नाटक की प्रक्षृति प्रधान 

परिस्थिति में होने के कारण बहुत कुछ सीमा तक रस वा निरूपणा प्रहृति के 
अनुरोध से प्रमावित है। यह भी कहा जा सकता है कि नाटक की स्थिति में 
प्रस्तावित रस का रूप भौर विभाजन काश्यशास्त्र के रस विवेचन म प्रकृतिवादी 
परम्परा के निर्वाह के लिए उत्तरदायी है । 


भस्तु काव्यशास्त्र के रस तिखूपण झौर रस विभाजन मे प्राइतिक व्यक्ति- 
बाद का प्रभाव हैं। जिन स्थायी भावों वे प्राघार पर रसा का विभाजन प्रौर 
“निर्धारण किया गया है वे प्रह्नतिक मनोभाव ही हैं। प्रालप्वत उद्दीपन भ्रादि के 
व्योग से परिपक्व होकर जिस रस दशा मे उनकी परिणति मानी जाती है वह उन 
मनोभावो के भ्रत्य'व निकट है जिले मनोविचान में सम्वेण ध्रथवा इमोशन कहा 
जाता है। विभावो के साथ रस को पूराता में भ्रतुभावों का योग रस को मनो- 
विज्ञान के सम्वेग के झधिक तुल्य बनाता है । रसा में श्टगार की प्रधानता 
आधुनिक मनोविश्लेषण को काम वृत्ति का समथन बरती हैं। वीर, वात्सल्य 
आदि के निर्वाह में भ्रहकार की दृत्ति का प्राश्नय मिलता है । धभाय रसो के मनो- 
भाव भो मनोविज्ञान में स्वीकृत सहज प्रवृतिया से मिलते हैं। ऐसी स्थिति मे 
सनोवैत्ानिक हृष्टिकोण से काव्य के रस का अध्ययन, निरूपएण झौर व्यास्यान 
बहुत कुछ सोमा तक सम्भव है । मनोर्वेज्ञानिक दृष्टि से किये गये रस के झाघु- 
निक भअ्रष्ययन नितात निराधार और प्रूणत भ्रप्तगत नही है। कितु काव्यशास्त्र 
के रस निरूपण में कुछ ऐसे तत्व भी हैं जो मनोविज्ञान को परिधि के बाहर हैं ॥ 


शे६८ मभिनय रस मोमांसा 


सत्य वा उत्नप झोर शोवोत्तर स्‍भ्ावद के रूप म रस की प्रतिष्ठा इन तत्वों गे 
प्रमुख उनाहरण हैं। धात भौर मक्ति रसो की स्थापना भी मनोविज्ञान ने 
प्रधिक भनुपूल नही है। पश्चिमी चि-तन में भक्ति या मनोविज्ञान भी मिलता 
है। वितु उसम भक्ति या निरूपए बहुत बुद्ध प्राइतिव मनोमावों की भाषा में 
ही दिया गया हैं। प्रन्‍ट रूप मे भारतीय भक्ति या रुप भी बहुत कुछ प्राह् तिब- 
मनोभावा के स्‍नुरूप है। कितु दाशनिब विश्लेषण री प्राध्यात्मिव स्थापनाप्रो 
में इनका रुप प्राशतिव मनोभावों से नितात मिन्त है। भक्ति के श्रतिरिक्त 
दुसरे रूपो म मो प्राध्यात्मिक रस की भ्रतिष्ठा भारतीय काव्य और काव्यशास्त्र मे 

हुई है। रस के मूल प्राध्यात्मिक प्राधार का प्रभाव भी काव्यशास्त्र मे रहा है 

और एय' भलौकिक प्राध्यात्मिण रस मे सभी रसो को परिणति की कल्पना भी 
की गई है। साधारणीयरण भौर सत्य बे उत्पप की दिशायें इसी भौर हैं । 


यद्यवि प्राइतिक मपोभावों श्रौर भ्नुमावों का जहा तब रस से सम्ब घ है 

बहा तक रस की मनोवेत्तानिक व्याख्या सगत रूप में की जा सकती है। कितु. 
भक्ति भौर शा त रस वी बल्पना में तथा भय रसो की प्ाध्यात्मिक परिणति मे 
मनोविज्ञान का प्रवकाश नही है। जिन भय रसो मे व्यक्तिगत मनोभावों को 
रस का स्थायीभाव शौर भाघार बताया गया है। उनमे भी भय क्रोध, आदि 
कुछ ऐसे मनोभाव हैं जो श्पने प्रकट भौर प्राकृतिक रुप मे प्रिय नहीं है । 
साक्षात्‌ जीवन के श्रनुमव मे ये मनोभाव प्रिय झनुमवी को जम नही देते । भत* 
साक्षात जीवन में इह्टे रसावगाही नही माना जा सकता । कितु काय में इह 
रस का झ्राघार माना गया है। प्राकृतिक दृष्टिकोण से इन मनोभावा के चित्रण 
मे हम क्यों क्‍प्राकपण पश्ोर स्‍भ्रानद का झनुमव करते है। इसकी मनोवैज्ञानिक 
व्याख्या की जा सकती है। हमने पिछले अध्याग्रा म ऐसी व्यास्या का प्रयत्त 
किया है। यहा तक बात का स्पष्टीकरण कर देना अ्रावश्यक है कि श्रप्रिय 
भावों के चित्रण मे हमारी रुचि मौलिक प्रौर प्राथमिक नही है । साक्षात जीवन 
में वे निस्सदेह हमारे मौलिक और प्राथमिक माव हैं। प्रवसर पर हम प्रतिवाय 

रूप से इन मावो का भ्रमुमव करत है। कितु फिर भी भय श्रादि मे हमारी 

रूचि श्राकपण भर अभीष्सा के रूप मे नही है। रस को एक प्रिय भौर स्पृह- 

शीय भनुमव मानकर हम यह कह सकते है कि साक्षात्‌ जीवन मे ये भरप्रिय मनो- 

आव रस के आधार नहा | क्स्तु काव्य मे ये भी रस के झ्राघार माने जाते हैं + 
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डा० राकेश गुप्ता ने 'रस मे मनोवेज्ञानिष भ्रध्ययन” में यह स्थापित करने का 
प्रयत्न किया हैं कि प्रिय घौर स्पृहणीय भनुमव को मधब्य बा लक्ष्य मानना उचित 
नहीं है। इसी घाघार पर उाहाने वाब्यशास्त्र ब पाचायों पी रसवादी घार- 
णाप्रा का तीप्र सण्डन किया है। उनवी घारणा है कि मनुष्य वी रुचि भ्रश्रिय 
भावों में भी होती है। वितु अप्रिय भावों में हमारी रुचि क्यों प्लौर किस रूप 
में होती है, इसरी व्यास्या उहोने नही को । उनवा भनुरोघ है कि हम दुख व 
बरणानो में भी रुचि सते हैं। यह्द सत्य है । 


बिन्तु यहू भप्रिय भावा मे मनुष्य की प्राइतिक भ्रभिरुदि को प्रमाणित नही 
मबरता। यदि प्रप्रिय भ्रोर दुखद मार्यो म मनुष्य की प्राकृतिक भ्रभिदेचि है तो 
यह साक्षात्‌ जीवन मे उन भावा से बयो दूर रहना चाहता है। डा० राकेश गुप्ता 
जीवन घोर काव्य को परिस्पितियों म॒ स्पष्ट विवेषब मही बर सके है। इसी 
प्रविवेष के कारण वे काव्य म प्रप्रिय भावा मे चित्रण के प्रति मनुष्य की भ्रभि- 
दुथि को इस बात ने सण्डन का प्राघार बना से हैं कि वाब्य का लक्ष्य सवदा 
प्रिय भोर स्पृदरणीय भ्नुभव होता है । बुछ सूक्ष्म मनोवेच्वानिक विश्लपण से 
यह विदित हो सकता है वि बाध्य में चित्रित प्र्रिय भावो के प्रति हमारी प्रभि 
रुचि मौलिक प्रौर प्राथमिक नही है वरन्‌ प्र य मोलिब झोर प्राथमिव धमिर्राचयो 
(जो मूलत प्रिय हैं) के पोषण के लिए ही हम काव्य मे वशित प्रप्रिय भावा मे 
भाव पण का अनुभव वरते हैं। भस्तु प्राट्तिक दृष्टिकोण से प्रियता का भाव 
हो रप्त का भाषार हो सकता है। प्राइ्टतिक व्यक्तिवाद गे भाघार को स्वीकार 
करने भारतीय काव्यशास्त्र भो इन भ्रप्रिय भावा को रसवत्ता सिद्ध करने मे 
फठिनाइया मे पड गया है । इन कठिनाइयो से निकलने के लिए ही उसने 
साधारणीगरण झौर स॒त्व के उत्कप के भाध्यात्मिय' मार्गों का भवलंम्व लिया है । 
वस्तुत प्रेत भौर अ्रष्यात्म का स्पष्ट विवेक भषवा समुचित समजस्य न कर 
पाने के कारण भारतीय काव्यशाघ्त्र म प्नेक समस्‍यायें ओर भसगतिया उत्पात 
हुई हैं। हमारे विचार से भ्रद्नति, सस्द्वति झौर भप्रध्यात्म के समुचित विवेक के 
द्वारा ही काव्यशास्त्र की समस्याप्रो का समाघान झौर उसके विधिध रूप रसो का 
निर्धारण हो सकता है। हमने चौथे भ्रध्याय मे रस की जिवेशी के रूप भे इस 
विवेक की स्थापना करके इसी के झाधार पर काव्य के रस निरूपण का प्रस्ताव 


३७० प्रिय रस मीमांधा 


जहां तय भाव्यशास्त्र बी रस सम्ब'घी पारणा में प्रवृतिक ब्यतियाद तथा 
प्राट्ृतिय' मनौभावों का प्रस॒ग है यहां तो मनोविषान मे प्राधार पर रस का 
विश्नेषण भोर सिहूपणा रिया जा सबता है । काव्यशास्त्र बेः घाघार की प्रादृतिक 
परिधि मे यह निरूपण बहुत बुछ सगत और रामीचीन होगा। काव्या में मो 
काव्यशास्त्र के प्रद्तिवादी प्रमाव तथा जीवन मे प्रद्ृति के प्रनुरोध वें कारण 
प्राइ तिक'ः मनौमायों का बहुत कुछ प्रभाव है । इस प्राइतिक सौमा के प्रतगत 
काव्यो मे प्रतिष्ठित रस का विवेचन भी सतोवेदानिक सिद्धात्तो बे प्राधार पर 
हो सवता है कितु काव्यक्ञास्त्रो की रस सम्व घी घारणा तथा काव्यो म॑ रस को 
अतिध्ठा कुछ इस प्रावृतिक' परिधि के बाहर भी हुई है। रस के इस प्रकृति से 
अहिगत क्षेत्र में मनौविभान वी गति नही है। काव्यप्ास्त्रो का यह क्षेत्र प्रध्यात्म 
के सीमातो के निकट हैं। अनेत काव्यो जी भावभूमि भी इस पश्रध्यात्म के 
सीमा त पर है। इस क्षेत्र में प्रतिष्ठित भावों वा उच्चित निरूपण मनोबियान के 
भ्रद्नतियादी भौर व्यत्तिवादी भ्राधार पर नही हो सकता है । भ्रध्यात्म क इन 
सीमा ता के प्रतिरिक्त एक सस्द्ृति का लोक भी है जो प्रकृति और प्रध्यात्म के 
बीच मे प्रकृति की भूमि के उन्नत थिखरो म॑ प्रतिष्ठित है। सस्दृति के इस क्षेत्र 
मे प्रकृति भौर भध्यात्म का सगम हैं। किन्तु स्‍ध्यात्म के सम वय से इस क्षेत्र 
में प्रकृति के कुछ पनुरोध उदार बनकर प्रतिका त हो जाते है। वस्तु प्रदृति 
इस क्षेत्र मे शासन नही बरन्‌ केवल प्रवलम्ब है 


इस क्षेत्र में ग्रहीत 'प्रक्ृत्ि नियम, भहकार भौर भ्रादान के मुल लक्षणों से 
मुक्त होकर प्रध्यात्म म सर्मावत हो जाती है। यह उक्त तीन खक्षणों के 
अनुरूप भपने स्वरूप मे प्रतिष्ठित श्रक्ृति से बहुत कुछ भिन्न है। इसी मिनता 
म प्रवर्ति शोर सस्कृति का भेद निहित है। यह प्राइतिक “यक्तिवाद क्या नहीं 
सही वरन्‌ सास्कृतिक समात्मभाव का क्षेत्र है जिसका कुछ विवरण हम पिछले 
अध्यायो मे कर चुके हैं। एक प्रकार समस्त कला झौर काव्य इसी क्षेत्र के 
अ तगत है भौर मुलत इसी समात्मभाव पर झाश्चित है । कितु इस समात्म 
आाव के भी कई रूप भ्रोर इसकी कई कोटिया है। मूलत इस समात्मभाव का 
सम्ब ध काव्य के सामा य रूप को रचना से है। भसगति का बोध न होने पर 
अक्ृति भपने प्राकृतिक रूप मे भी काव्य का तत्व एव उपादान बन जाती है। 
शेसी स्थिति मे समाप्ममाव के सास्कृतिक रस का प्राकृतिक रस के साथ सकर 


रस झोौर मनोविज्ञान ३७१ 


होता हैं। भनेक काव्यो मे रस का यह सकर मिलता है । इस काब्यो भे भी 
रूप भोर रचता तथा रूप के भाश्रय मे निहित समात्ममाव की व्याख्या मनो- 
वैज्ञानिक व्यक्तिवाद के श्राघार पर नही हो सकती । जिन काव्यो मे समात्ममाव 
के सामा-य भाधार के प्रतिरिक्त काव्य के तत्व भौर उपादान के रूप मे समात्म- 
भाव का सन्निघान है, वे मनोविज्ञान की प्राकृतिक परिधि से और भी दूर हैं। 
इन काव्यो के सास्कृतिक रस की व्याख्या व्यक्तिवादी मनोविज्ञान वे. प्राघार पर 
नहीं हो सकती ॥ 


यदि हम व्यक्तिवाद की परिधि स बाहर समात्मभाव से सगत मनोविज्ञान 
का कोई रूप मानते है, तो यह मनोविज्ञान हमारे परिचित प्राकृतिक मनोविज्ञान 
से भिनर होगा । यह मनोविज्ञान कुल मोलिक रूप में सास्कृतिक होगा तथा उस 
सास्कृतिक मनोविज्ञान से मिश्न होगा जो प्राहृतिक मनोविनान के आधार पर ही 
सस्कृत्ति को व्याख्य। वरना चाहता है । प्रद्कति के उपकरणो फो स्वीकार करके 
भी इस मनोविज्ञान में सस्ट्ृति के रूप भौर रस को समभने के लिए हमें अध्यात्म 
के प्रकाश प्रौर उसकी प्रेरणा को ग्रह करना होगा । प्रध्यात्म के प्राधघार पर 
ही स्थिति, भहकार प्रोर भ्रादान के लक्षणा से वहुत कुछ मुक्त सस्ट्षोति के सौदय 
भौर रस वा निर्धारण हो सकेगा । 


सस्कृति और काव्य का यह रूप भारतीय परम्परा भ पर्याप्त मात्रा में 
मिलता है। समात्मभाव पर भाश्चित एक जीवत सस्क्ृति की परम्परा मारतीय 
इतिहास की सर्वोत्तम विभूति है। समात्ममाव भर झाश्चित सॉस्कृतिक काव्य 
मी वहुत कुछ मात्रा में मिल सकता हैं भौर यदि वह कम भी मिलता है, तो भी 
उसके परिमाण वी प्नल्पता काव्य के स्वरूप और रस के निशाय म बाघा नहीं 
है। काव्यशास्त्र म प्रकृति के व्यापक भनु रोघ के कारण ही यह निणय नहीं 
क्या जा सकता है कि प्रकृति की प्रघानता ही सुदरतम काव्य का लक्षण हैं। 
डा० राकेश गुप्त ने प्राशतिक भौर वज्ञानिक दृष्टिकोण के भनुरूप यह स्थापना 
की है कि काव्य के रस का निखय प्राप्त काव्य के भराधार पर ही फरता उचित 
है। रस के वैज्ञानिक झथया मनोवेज्ञातिक प्रध्यपन का काव्य के आदश रूप से 
कोई सरोकार नही हैं। काव्य के झादश रूप से उनका प्रभिप्राय काव्य के इस 
रूप से है जो कुछ भ्राचारयों फे भनुसार भमीप्ट हो सकता है। सिद्धांत की 
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दृष्टि से यह विवेव' समुचित है दितु काव्य यो कि ही रूपा म काव्य की यह 
कल्पना साकार हुई हो यह भी सम्भव है । फिर हमने काव्य मे जिस सास्ट्रतिक 
रूप वा प्रस्ताव किया है उसको काव्य वा आदश रूप न कहकर काव्य का सम्मव 
रूप कहना प्रधिक उचित है। काव्य का यह सम्मव रूप बहुत कुछ भारतीय 
काव्य में सावार भी हुआ है । झ्त वह वा“ के प्रादश रूप की प्रपेक्षा उसका 
यथाथ रूप प्रधिक हैं! काव्य के इस सास्ट्रतिक रूप के ग्राघार पर रस के 
साह्यृतिक रूप का निरूपण भी अपेक्षित है। काव्य के इस सास्कृतिक रस का 
निरुपण प्राह्ृतिक झोर व्यक्तिवादी भ्राघारो पर नही हो सकता । उसके लिए 
हम दुसरे सिद्धांत सोजने होगे । णो प्रकृति के नियतिवाद अ्यक्तिवाद और 
झादान मे स्थान पर समात्मभाव की भ्रध्यात्मिक भालोव से प्रकाशित और प्राध्मा 
वे दिव्यमाब से प्रेरित होगे। समात्मभाव के निस्परणा के प्रसंग में हम पिछल 
विवेचनो में मनेक बार यह सकत कर चुके है कि समात्मभाव व्यक्तित्व का 
अ्रमुरोध कम हैं। इस सामजस्य में -यक्ति वो का विरोध मद होकर एक 
ऐसे अभ्रपूव सौ दय की सृष्टि वरता है, जो प्राकृतिक भ्रमुमवा की तुलना में 
अलौकिक वहा जा सकता है । 


यह प्रलौकिक सौ ठय श्रालौकिक रस की प्रेरित करता हैं। नियति श्रौर 
आदान के स्थान पर इस समात्मभाव में स्वतानता भ्रौर प्रदान की बिभूति 
अकाशित हीती है। यह स्वत >य भौर प्रदान प्रात्मा का ही लक्षण है श्रौर 
आत्मा के पभनुग्रह से ही सास्कृतिक जीवन और का यमें भ्रातवित्त होता है। 
यह स्वत ब्रता कला भोर काय के मौलिक रूप मे निहित होती है. और इनवो 
आधार भूत सामा य समात्मभाव में मी प्र तनिद्वित रहती है। यह स्वतजता 
अस्कृति, कला भौर काव्य की मौलिक विभूति है । मनोविज्ञान में इस स्वत त्रता 
के लिए कोई भवकाश नहीं । मनोविचाव एक प्रादेतिक ब्रिज्ञान है और पूणा 
रूप से नियतिवादी है। मनोविज्ञान के श्रनुसार कला और काव्य के सामाय्य 
सुजवात८मक रूप की मी प्राह्ृतिक प्रवत्तियों की नियामक नियति के भाघार पर 
समभना होगा । कला शौर काव्य के सम्बघ म॒ कुछ विद्वानों का मत इस 
अआइतिव घारणा के भनुरूप है किन्तु वह सवमाय नही हैं। उस्ती रूप में उन 
आइ्तिक प्रवत्तियी से प्रताडित भ्रधवा प्रमावित होने पर भी सभी लोग बना 
और काव्य की रचना म प्रवत्त नही होते । प्त कुछ काय मे इनका प्रमाव 
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सातते हुए भी उसकी सामाय रूप भौर रचना में स्वतञ्ता को मानना होगा। 
जिस फाब्य मे उपादान वे' रूप मे भी समात्ममाव भधिक है उसम रचना के 
सामा-य भाषार के प्रतिरिक्त काब्य के माव तत्व मे मी स्वत श्रता को मानना 
हांगा। स्वतजञ्ता के इस सम्पन्न रूप से युक्त काव्य बे सो दय भौर रस की 
व्यारपा के लिए व्यक्तिवादी घौर नियतिवादी प्राइतिक मनोविनान से भिने 
मौलिक सास्वृतिक शझ्ाषारो को खोजना होगा । 


मनीविज्ञान एक प्राह्ृतिव विनान हैं । प्त बह जीवन तथा वाब्य के 
प्राइतिक रस की व्याख्या कर सकता है । मितु हमार मत मे काव्य का 
सात्विक रस सास्‍्कृतिक है। मूल रूप मे वह किसी प्राकृतिक प्रवृत्ति से प्रेरित 
नहीं हैं वरन्‌ मनुष्य का एक स्वत त्र भौर सास्कृतिक अ्रध्यवसाय है । हमारे मत 
में सस्ठृति भी समात्ममाव पर प्राश्नित सौन्दय भौर प्रानद की एब स्वतत्र 
साधना है। वह प्राकृतिब प्रवत्तियो से प्रेरित जीवन की उपयोगी व्यवस्था नहीं 
हैं। जीवन की इस उपयोगी व्यस्था वो सम्पता बहना भ्रधिव' उचित है । इस 
के प्रतिरिक्त उत्सव पव, त्यौहार कला, काव्य भादि के रूप मे जो मनुष्य के 
निरपयोगी भ्रध्यवसाय दिखाई देत है व समात्मभाव पर आश्रित उसबी स्वत भर 
इच्छा भ्ौर साधना के फल हैं। प्राहृतिक भौर व्यक्तिवादी मनोवितान के 
आधार पर इनकी व्याख्या नही को जा सकती । नियति अभ्रहकार, स्वाथ प्रादि के 
अतिरिक्त सुख मी मनुष्य की एक प्रबल प्राकृतिक वृत्ति हैं। भ्रधिकाश प्रवृत्तियो 
की दिशा सुख की हो झोर है। सुस उन प्रवृत्तियो का लक्ष्य न हो कितु 
भ्राइतिक दृष्टि से वाछुनीय विपयो का लक्षण प्रवश्य हैं। प्राकृतित श्रनुभव मे 
दुख भी प्रनिवाय है। भय भादि के भाव तथा दुख के अ य प्रसग भी मनुष्य के 
जीवन मे भ्ाते हैं। कितु घाह्य झ्रारोपण बनकर जाते हैं। मनुष्य की स्वा- 
माविक वृत्ति सदा सुख की घोर रहती है। दुख के भवसरो का भी वह निरोध 
भ्रधवा निवारण करना चाहता है। यदि बे भाते हैं तो उसके प्रमत्तो को विफल 
करके भ्ाते हैं। यदि प्राकृतिक हष्टि से बचाव सम्भव होने पर भी किस्ती कारण 
दुस भथवा सकट ने अवसर या स्वागत करता है तो उसका कारण काई दूसरी 
प्राकृतिक प्रवत्ति हैं जो उस्ते विवश करती हैं। यह ध्यान देने योग्य हैं कि इन 
'अवृत्तियो के सम्बन्ध मे भी मनुष्य अपनो भोर से सुख के माग का ही पनुसरण 
करना चाहता है। दुख के माय का भनुसरण वह विवशता से करता है । 
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इन प्रवृत्तियों मे वात्सल्य की प्रवृत्ति विशेष महत्वपूरा हैं ॥ काम, बुमुप्ता, 
सुरक्षा भ्रादि के प्रसग मे मनुष्य जो दुस का सामता फरता है वह प्र/तत अपन 
व्यक्तिगत सुख के लिए करता है। किःतु वात्सल्य में सतान की रक्षा के लिए 
नही बरन्‌ दुसरो के लिए दुख का सामना करता है । पशुओं में मो यह भाव 
चड़े प्रवल रूप में पाया जाता है। शञ्रत इसे प्राइतिक वृत्ति कहा जा सकता हैं, 
कितु वस्तुत यह भाव व्यक्तिगत स्वाथ की सीमा से कुछ बाहर हो भाता है। 
मनुष्य मे इस भाव की परायता भ्रधिक स्पष्ट भौर सचेतन हो गई हैं। माता 
में यह भाव भ्रघिक होने के कारण इसका कुछ प्राशतिक आधार भी मानता 
होगा । कि तु यह पूणत व्यक्तिगत स्वाथ के प्रथ में प्राकृतिक नही है, झधवा 
यह कहा जा सकता है कि केवल व्यक्तिगत स्वाथ का लक्षण नहीं है और उसमाः 
पराथ की सम्भावना भी निहित है। कि तु ऐसा मानते पर प्रकृति भौर आत्मा 
का भेद मिटने लगता है झयवा प्रद्वति मे भ्रात्मा का भ्रलक्ष्य भ्र तर्भाव मानना 
होगा। वेदान्त के तत्व दशन मे ब्रह्म ही एकमात्र तत्व है 


क्ितु व्यवहार भे हम श्रश्नति भौर भात्मा का तथा व्यक्ति व्यक्ति का भेद 
समानता होगा तथा इस भेद को स्वीकारा करके यह भनुसधान करना होगा कि 
व्यक्ति के स्वाथ और प्रहकार से परे जीवन मे समात्मभाव की सम्मावना है 
अथवा नही । हमारा विश्वास है कि प्रकृति का प्रनुरोध कम होने पर समापम 
भाव की सम्भावना उत्तरीत्तर भ्रक्ट होती है। इस सम्भावना का सत्य भी 
समाल्‍्मभाव के द्वारा ही प्रमाथित हो सकता है। व्यक्तिगत अनुमव भौर तक 
इसे प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त नहो है। सामाय रूप से इस समात्ममराव 
का भाभास हम मनुष्य जीवन में खवत्र मान सकते हैं । प्रकृति के |प्रनुरोध के 
कारण प्राम इस समात्मम्ाव का विकास श्रघिक नही होता । इसका विकास 
प्राकृतिक भौर भनिवाय नही है । वह मनुष्य को स्वतत्र इच्छा भ्रौर साधना पर 
निभर है| वात्सल्य, दाध्पत्य, सख्य झ्ादि में हमे इस समात्मभाव के कुछ विक्सिता 
रूप मिलते हैं। इन सामाजिक रूपों म भी मनोविज्ञान प्राकृतिक प्रवत्तियों तथा 
व्यक्तिगत स्वाधथ भौर सुख का आधार खोजता हैं। गिसबग के समान सामा- 
जिय मनोविज्ञान के भ्धिकारी विद्वान यही मानते हैं कि व्यक्ति को चेतना भौर 
उसके प्रनुभव इकाई मे ही सीमिद भौर के/द्रित रहते हैं। व्यत्तितत्व का सचेतन 
केद्र जीवन का असदिग्ध सत्व हैं कितु हमारा विश्वास हैं वि जहा जीवन की 
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सत्ता भादाव की धौर भ्रभिमुख होकर अपनी इकाई मे ही सीमित रहती है, बहा 
जीवन को चेतना इकाई की परिधि से वाहर जाकर दूसरी इकाईयो की परिधि से 
मभीलना घाहती है । 


यह विस्तार भौर साम्य प्रात्मा का ही लक्षण है। व्यक्तित्वों के साम्य मे 
इसका साक्षात्‌ भनुमव होता हैं। दुख की स्थिति मे भ्रहकार के मद होने के 
कारण यह समात्ममाव भधिक उज्वल रुप मे प्रकट होता है। दुघ की स्थिति 
नम प्रकट होने वाले इस समात्मम्राव को हमने करुणा का नाम दिया है। हमने 
इस करुणा को काव्यशास्त्र के करण की तुलना में एक व्यापक भाव माना है । 
हमे तो समात्मभाव की स्थिति में सबत्र ही करुणा का मांव व्याप्त दिखाई देता 
हैं। बैवल झोज के एक रूप मे जिसमे भनीति के प्रति विरोध और सघप होता 
है तथा वह अनीति के विराध में जाग्रत हुए समात्मभाव को भी विपमता के द्वारा 
कुछ छण्डित करता है वहा उस्त विरोध के क्षेत्र मे समात्ममाव न होने वे” कारण 
करुणा का प्वकाश नही दिसाई देता । प्रयथा माय समस्त भावो में जहा 
समात्ममाव होता है वहा करुणा की सम्भावना होती है। शर्ट गार, वात्सल्य 
आदि के विप्रलम्भ रुप मे करुणा का य म॑ बहुत मिलती है। कितु इनके 
सयोग रूप में भी करुणा का एक पझ्रलक्षित प्र तर्भाव रहता है। श्रोज स्‍भौर हास्य 
“के भी साम्य भौर समात्मभाव से युक्त रूप करणा से रहित नही होते यद्यपि प्रकट 
रूप में भोज उत्साह से भोर हास्य हास से भलकृत होता है। करुणा के इर 
व्यापव माव का मूल दुख की सवेदना में हो है। करुणा का यह व्यापक माव 
नकाव्यशास्त्र का कर्णा नही । किन्तु भवभूति के उत्तररामचरित में साकार होने 
वाली करुणा के प्रस्य त निकट है । 


हमारे मत मे करुणा का यह भाव बाब्य का एक व्यापक भाव है। 
नसमात्मभाव के निगूढ झ्राघार पर भ्राश्नित होने के कारण यह एक सास्क्ृतिक भाव 
है। पारणस्परिक्ता भौर पराथ कझणा के सास्कृतिक भाव के प्रावश्यक लक्षण है 
जो भ्रह्वति के कठोर स्वरूप से उसे भिन्न बनाते हैं। काब्य में महू करुणा का 
माव पर्याप्त परिमाण में मिलता है प्लौर यदि कही वह कम मिलता हैं तो उसका 
"कारण प्रद्मति की प्रवलता ही है । प्रकृति का पट साधना की मर्यादा से तनिक 
सकुचित होते ही समात्ममाव का प्रबाश छलक पडता है। जीवन पौर काव्य 
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का विकास सास्ट्तिक समाध्ममाव की भोर प्रधिकाधिक होने पर यह करुणा का 
भाव भी उत्तरोत्तर विकप्तित होगा । यदि काव्य में व्यापक रूप ध्ौर विपुन 
परिमाण में समात्ममाव को भ्रतिप्ठा नहीं हो सकी है तो उसका फ्रारण यह है कि 
मूलत समात्मभाव से प्रेरित होते हुए भी भधिकाश कवि प्रकृति के प्रनुरोध से 
भधिक मुक्त नही थे । कविया की साधना का समात्ममाव के उत्कप की दिशा 
में विकास होने पर काव्य मे करणा की प्रतिष्ठा उत्तरोत भ्रभिक द्वायी / इस 
काध्य में शव गार, वात्सल्य भ्रादि के सयोग भौर विप्रलम्म रूपो के प्रतिरिक्त भय, 

शोब' जुगुप्सा, तथा भ्राय प्रप्नमिय भावों के श्रसग में करुणा की अभिव्यक्ति 

सबसे भ्रधिक महत्वपूण होगी । का य में करुणा के इस रूप की प्रतिष्ठा बहुत 

कम हुई है। कितु सत्य यह है कि करुणा का यही रूप काव्य को सबसे अधिव' 

गौरव दे सकता है। अप्रिय भावों की करुणा महान धौर मानवीय काप्य की 

सर्वोत्तम विभूति है। हमने रसो के विभाजन के प्रसंग मे नर्वे अध्याय के श्र त 

में कणा के इस पक्ष की महिमा भ्रकाश्चित करने का प्रयत्त किया है । 


करुणा का यह व्यापक श्रौर उदार भाव हमारे झनुसार काव्य मे जितना महाव 
है, मनाविज्ञान के व्यक्तिगत सुख स्वाथ भौर अहकार वे वह उतना ही विपरीत 
है। मनुष्य की व्यक्तिगत इकाई को प्रवृत्ति श्रौर भाव दोनो का केद्र मानकर 
मनोविभान करुणा के इस उदार भाव की व्यारया नहीं कर सकता। ऐसी 
स्थिति म काव्य का सबसे महान भौर उदार माव मनोविज्ञान की परिधि के वाहुर 
रह जाता है । इसका कारण यह हैं कि मनोवितान एक प्राइतिक विधान है । 
बह प्रकृति के व्यक्तिवादी हध्टिकोण पर श्राश्रित है । इसके विपरीत करणा का 
भव श्राप्ममाव पर भ्वलम्बित है । प्रकृति से इस समात्मम्राव का कोई 
आवश्यक विरोध नहीं है। प्रकृति के उपकरणा में भी यह पआ्ात्मभाव सम्मव 
होता है। समाधि के झतिरिक्त सामाजिक भौौर सास्कृतिक सम्ब घो म वह 
आ्राहृतिक उपकरणों में हो साकार होता है। कितु प्राकृतिक श्रवृत्तियों का 
विरोध तथा भ्रतिचार समात्मभाव के प्रतुकुल नही है । भात्मभाव के अनुरूप 
अक्ृति वी मर्यादा मे ही यह भ्रफाशित होता है। मनोविज्ञान मी प्रद्डति को 


मर्यादा को मानता है | 
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कितु मनोविभान के अनुसार इस मर्यादा को प्रेरणा और रस का प्रयाजन 
प्रकृति के व्यक्तिगत स्वाथ में ही रहता है । मर्यादा का वह रूप प्रकृति मुख 
भथवा भ्रद्ठति निष्ठ है। कि तु इसके विपरीत मयादा का जो सास्कृतिक रुप 
करुणा के व्यापक भाववों जाम देता है वह भ्राध्ममाव के श्रनुरूप है। 
प्राकृतिक हृष्टिफोश से उसकी व्यास्या नही की जा सकती । प्रत मनोविज्ञान 
की करुणा वे इस व्यापक भाव को समाहित करने वाले का य भें गति नहीं हो 
सकती । इस काव्य के सौदय भौर रस को हमे एक दूसरे मना विज्ञान के भ्रनु 
सार समभना होगा, जो प्रति के व्यक्तिवाद भौर स्वाथ म ही नही रहता बरनु 
प्राइतिक उपकरणों को ग्रहण करत हुए भी समाध्मभांवे के भ्रनुरूप सस्क्षति श्र 
बाध्य की व्यारया वरता है । 


प्राइतिब' मनोविज्ञान के जिस सामा-्य रूप का वशन हमने ऊपर किया 
है श्रौर जिसे उत्कृष्ट सास्क्ृतिक काव्य को व्यास्या मे प्नुषयांगी माना है उसके 
भतिरिक्त मतोबिचान के कुछ अ य सम्प्रदाय हैं, जो मनोविज्ञान कै क्षेत्र म॑ बहुत 
प्रसिद्ध एवं प्रतिष्ठित रहे हैं तथा काव्य के रस की व्यारथा के सम्बन्ध में जिनकी 
व्याज््या भ्रावश्यक है । इन संम्प्रटायो में व्यवहारवाद और मनोविश्तेपण के दो 
सम्प्रदाया का उल्लेख विशेष रूप से भ्रपेक्षित हैं॥ ये दीनो सम्प्रदाय मनोविज्ञान 
की दो विद और प्रमुख घाराग्रो का सकेत करते हैं । व्यवहारवाद मनुष्य वे 
भ्रागिक व्यवहार को ही उसके व्यक्तित्व का सम्पुण सत्य मानता है। चेतना मे 
लिए उसमे कोई स्थान नहीं है । इसके अनुसार चेतता एक प्रलोकिक तत्व हैं, 
जो दशना के विवचत के योग्य है, कि तु मताविनान के वैज्ञानिक श्रध्ययन मे 
उसका कोई स्थान नही है। मनोविज्ञान उस झलौकिक और दाशनिक तत्व को 
छोडकर ही ञझ य विद्धाना के समान वस्तुवादी बच सकता है। प्राचीन मनो 
वितान चेतना को मानता था । इसीलिए व्यवहारबवादी मनोविज्ञान के समधक 
उसे विज्ञान न मानकर दशन की कोटि में मानते है। व्यवहारवादी मनोविज्ञान 
झपने व्यक्तितगव हृष्टिकोशा के कारण प्रयोग की विधि का भ्राश्रय लेता है । 
झतनिरीक्षण का उसमे कोई स्थान नही है । वह मनृष्य के व्यवह्वार को पशुओं 
के समान मानता है तथा पुरात परिवशवादी है। परिवेश मनुष्य का बाह्य 
वातावरण है, जिसमे वह पलता है तथा जो प्राकृतिक शौर सामाजिक दोनो 
प्रकार का होता है। मनुष्य का व्यक्तित्व भौर व्यवहार इस परिवेश के प्रमाव 
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से तथा इसी व प्रनुरूष निमित होता है। यह व्यवहारवादी मनोवियात का 
बही नियतिवादी हष्टिकोण है, जी. सामाय मनोविज्ञान तथा श्र-य प्राहृतिक 


विज्ञानों वा भुख्य तियम है । 


काव्य धौर उसके प्रसम में व्यवह्मर्थादी मनोविज्ञान के सम्ब घ म॑ दो बातें 
विचारणीय हैं। इन दो बाता वा सम्बध चेतना झौर स्पतञ्ता से है। चेतना 
मनुष्य को झ्रातरिक पनुभूति है, जिसका प्रमाण वह स्वय ही सकती है। इसी 
कारण धव्यवहारवादी मनोविनान जीवन वे वज्ञातिक प्रध्ययन भ इसे प्रमुपादेय 
मानता है। चेतना व्यक्ति मे के द्रत और सीमित भ्रवक््य दिखाई देती है। कितु 
भाव के रूप म इस परिधि के बाहर उसका कुछ ऐसा प्रदुगुत विस्तार हांता है 
वि उसे पूणाहूप से व्यक्तिगत नही कहा जा सकता । पनुभवगत चेतना केद्र मुखी 
होती है कि तु भावगत चेतना परिधि मुखी होती है। भय केद्रा के साथ 
सम्बाद श्रौर भाव की परस्पर प्रहण शीलता तथा प्रेपशीयता उसका प्रभुस लक्षण 
बन जाती है। चेतना के इसी मावगत रूप पर का य सामा यतमश्नित है । 
काव्य के उदार प्रौर उल्ह पट रूपो में चेतना का यह भाव रूप अधिक सर्ुद्ध होता 
है। व्यवहारवादी मनोविभान किसी भी रूप मे चेतना को नहीं मानता, चेतना 
के इस उदार भाव रूप व स्वीकार करना उसके लिए झशौर भी कठिन है। 
स्ामा-य मनोविज्ञान भी चेतना के इस रूप को आदर पही दता । किन्तु काव्य 
का रसब्दि रूप ही है। चाहे उसे हम क्सी भी रूप मे मान, कि तु सभी रूपो 
मे वह एक सचेतन ग्रनुभव है। काव्य के रस का प्रलौकिक भौर भाध्यात्मिक 
रूप ही नही वरमे उसका लौकिव भर सास्द्ृतिक रूप भी व्यवहारवादी मनौ 


विज्ञान को प्रग्राह्म होगा । 


व्यवहारवाद के भनुसार मनुष्य के मानसिक सवगों का रूप भी उसके 
भ्रागिक भनुमावोी में हो पूणा मानना होगा । सम्बेग का सचेतन झौर प्रातरिव 
मम व्यवह[रवाद की परिधि के बाहर है । भरत काथ्य बा रस भी इसके प्नुसार 
प्रनुभावों के रूप म ही व्यास्येय हीगा । यह काव्य वे रस के चि मय रूप का 
पूण निपेध है। काव्य के रस के चि मय रूप वो ध्यागने पर उसका रस ही 
बिलीन नही हो जाता, वरनू उसकी रचना की व्यास्या भी कठित हो जाती है । 
काय वा सजन झौर प्रास्वादन केवल झागिक व्यवहार नही है वरन्‌ चेतना बा 
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एक गम्मीर प्रौर उदार प्रध्यवसाय है। व्यवह्वारवादी मनोविभान का दृष्टिकोण 
भारतीय काव्यशास्त्र के विपरीत ही नहीं वरन्‌ पश्चिमी काव्यशास्त्र के भी विप- 
रीत है। चेतना वे प्रतिरिक्त स्वतत्र काब्य के सनन प्रौर प्रास्वादन मे भात- 
निहित स्वतत्रत्ता का तत्व भी व्यावयहारवादी मनीविज्ञान के प्रतिकूल है । 
सामाय मनोविज्ञान थे प्रसय में हम इसका विवेचन कर चुके हैं। भरत यहा 
उसकी भावृत्ति अपेक्षित नही है। इतनी पुनरुबित यहा क्षम्य हो सकती है कि 
काव्य वो रचना भोर उसका भास्वादत मनुष्य को स्वतत्र सास्शतिक चेतना की 
झमभिथ्यक्ति है। कदाचित्‌ स्वतत्रता चेतना का हो लक्षण है। सस्कृति पौर 
काव्य में चेतना की यह स्वतश्रता सो-दय के रूपो मे साकार होती है। व्यवहार- 
वादी भयषवा नियतिवादी मनोविज्ञान को मानकर सौदय के स्वतश्न सजन झौर 
भास्वादन की व्याख्या नही हो सकती । 


व्यवहारवाद के याद कितु बहुत कुछ उससे विपरीत मनोविष्लेषण का 
मनोवैज्ञानिक सम्प्रदाय है। फ्राइड के इस मनोविश्लेषण के सम्प्रदाय न॑ मनो- 
विचान भौर जीवन के क्षेत्र म एक प्रदभुत क्राति उपस्थित कर दी । व्यवहारवादी 
मनोविशान मनुष्य के बाह्य व्यवहार भौर श्रागिक विकारे को हो मनोवितान के 
अध्ययन का भ्राधार मानता है । इसके विपरीत मनोविश्लेषण का दणष्टिकोण 
उतना ही भ्रान्तरिक है । यह मनुष्य की चेतना की गहराइया म जीवन के 
रहस्य साजता है। भवचेतन की खोज मनोवित्ञान को मनोविश्लेपण के 
सम्प्रदाय की मौलिक देन है। यह भ्वचेतन मनुप्य के चेतन मन वे' पीछे भ्न्घ- 
कार की गहराइया में रहने वाला शकित भोर प्रेरणा का एक प्रवल स्रोत है। 
वस्तुत यह हमारे चेतन मन से भ्रधिक प्रवल और प्रभावशाली है। इसका 
प्रभाव प्रलक्षित रूप मे होता है। हम इसके श्रलक्षित निर्देश से 
सचालित होते हैं, क्ितु प्राय इन निर्देशों के म्रुल कारणां को नहीं 
जानते । इस प्रवचेतन का निर्माण पारिवारिक और सामाजिक जीवन 
मरे दमन के श्रलक्षित प्रभाव से होता है। मनोविश्लेषण के अनुसार 
मनुष्य म काम औौर प्रहकार की दो अत्यत प्रवल वत्तिया है। वाल्यकाल से ही 
ये वृत्तिया अपने को प्रभिव्यवित बरती हैं श्रौर अ्रपना सत्तोप खीजती है। किखु 
परिवार झौर समाज मे इन वत्तियां का स्वच्छद सतोष सम्मव नही है । बालकों 
की ४इन वृत्तियो का बडो की इही वृत्तियों से विरोध और सघप होता है। समाज 
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में बम भी सर्यादा भर बडा ये गौरव ये सम्प्राध म कुछ एसी उतिर सायतायें 
प्रतिष्टित है कि वाद्य उनये उलघन परी बल्पना भी नहीं बर सकता । सचंता 
रूप मे इनवे उसघा था प्रयास बालव' के लिए प्राय भ्रमम्भव रहता है यदि वह 
कभी ऐसा प्रयास कर बैठता है तो समाज की प्रतारण उस बनाती है विः वह एवं 
चजित काम वर रहा हैं। इस प्रतारणा वे प्रत्यक्ष प्रभाव से तथा समाज की 
भायताओ के श्रप्रत्यक्ष प्रभाव से वह काम और झ्रहवार के सम्प्रध मे अपनी 
धामनाम्रा झौर ग्राकाक्षाओ का सचेतन धौर श्रचेतन दोना रुप म दमन करता 
है। इस दमन थे द्वारा बालक की बासनायें श्रवचेतन के गण मे सचित होती 
जाती है. भौर श्रवचेतन बा कीप समृद्ध होता जाता है तथा श्रवचेतन के क्षेत्र 
की शबित बढती जाती है। मनोविश्लेषण मनुष्य के स्वभाव की इन भ्रवचेतनगत 
आावितियों म बाग्म और भ्रहकार को हो सावमौम मानता है । फ्राइड तो काम को 
ही सार्वभौम मानते हैं। भ्राडलर ने श्रटकार का प्रमुख माना है। वे काम 
और पश्रहकार दोनो को एक सामाय प्राकृतिक शक्ति की श्रभिव्यक्ति के दो रूप 
मानते है । भ्रस्तु, काम और अरहकार की ही दो प्रघात प्रवतिया अ्रवचेतन के 
सस्कारों से हमारे जीवन मे काय करती हैं। मनोविश्लेषणवाद के अनुसार 
साहित्य श्रौर कला मे भी इही प्रवृत्तियो की अभिव्यक्ति होती है। धम की 
व्यास्या भी इही के भ्राधार पर की जाती है। इस सम्प्रदाय के अनुसार इन 
अ्रवत्तियों बा दमन विकृति का कारण है । इनके दमन से अवचेचन म॑ विकारा 
की ग्रा थया बनती हैं। ये ग्रीयया जीवन मे अनेक विपमताये उत्पन्न करती है । 
अधिक उम्र होने पर इन विषमताझों का परिणाम मानसिक रोगो में होता है। 
मना|विश्लेषण के अनुसार कला और घम मनुष्य के अवचेतन की इन ग्रीययों के 
ही अवलम्ब हैं। मनोविश्लेपणवांद कलाकार की गणना स्वस्थ मनुष्यो मे नहीं 
करते। वे उसे एक प्रकार का मानसिक रोगी मानते है, जो ग्रपनी श्रवचेतन 
अग्थियो के प्रकाशन के लिए कला का झवनम्ब ग्रहण करता हैं, कला में इन 
अनियो के विक्तभाव प्रचछन रूप म व्यक्त होते हैं। इसीलिए अभिव्यक्ति के 
इस रूप मे समाज को बसी आपत्ति नही होती जसी उसे इनके स्पष्ट प्रदशन मे 
हो सकती है । मनोविश्लेषण की भाषा मं कला, घम झादि के समाज द्वारा 
समादत रूपो मे मानसिक ग्राययों की अभिव्यक्ति उदात्तीकरण कहलाती है। 
यहू उदात्तीकरण झावश्यक रूप से मनोभावों का उनयनत अथवा सस्करण नहीं 
है ]। यह केवल समाज द्वारा स्वोकृत और समादृत माध्यमा से श्रयथा वर्जित 
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मभावा वा प्रवाटान है। श्से उदात्तीवरण बेबल इसलिए कहा जाता है वि मनुष्य 
का इस समादृत माध्यम से वजित भावों वी अभिव्यक्ति म भो बुछ ग्रौरव बा 
भ्रनुभव हाता है। 


मनोविश्तेषण वा उका अभिमत हमार घमभीर भौर कला प्रेमी समाज मे 
भ्राशतिकारी ही नही वरन्‌ ध्रापातपारी सिद्ध हुआ । नैतिकता घम्र श्रौर बला 
के सम्बधध मे हमारी गौरवमयी मायताग्रा का भयवर झ्ाघात पहुचा। इस 
बारण भ्रारम्म म परम्परावादिया ने इसका बुछ विरोध भी क्या विस्तु घीरे- 
घीर भपन भ्रातगत सत्य के बल पर मनोविश्तेषण वा मत शिक्षित समाज मे 
माययता प्राप्त फरन लगा । साहित्य भौर कला वी व्यास्या ही मनोविश्लेपण के 
झगुमार नही हुई वर इसके भ्रनुरूप साहित्य का निर्माण भी हुआ। वस्तुत्त 
आधुनिक साहित्य म जो मनोविश्तपण वे प्रचार बे बाद लिया गया है उसमें 
प्राचीन साहित्य वी प्रपेश्ाा अ्रवचेतन थी बु ठाञ्मा वी अधिक प्रभिव्यवित हुई है । 
साहित्य में व्याख्या की अपक्षा यह प्रेरणा वा कारण अधिक बना। फिर भी 
मनोविश्वपण के सिद्धांत में जीवन वा एक प्रसदिग्ध सत्य निहित है, जो साहित्य 
श्रौर कला के क्षत्र म भी पूणत असत्य नहीं है। मनाविश्लेपण के प्रचार वे 
बाद साहित्य म गुठाप्रो वी क्‍ग्रभिव्यक्ति कोरी कल्पना नहीं है। उसम बहुत 
बुछ सत्य का झाधार है चाहे उसम बुछ प्रतिरजना भी हो । मनोविश्लेपणवाद 
ने काम भौर प्रहकार वी दो प्रवल बृत्तिया को श्रनावत करवे जीवन झ्ौर 
साहित्य में छिपी हुई कुछ मौलिक आन्तियां को प्रकाशित क्या । हम यह नही 
मानते कि वाम झौर भहकार वी प्रवृत्तिया मनुष्य के समस्त जीवन या प्रति 
निधित्व बरती है तथा इनवे' प्रतिरिक्त जीवन म और कोई तत्व नही है। 
सस्द्ृति और प्रध्यात्म या रात्य इनसे ऊपर है तथा वह जीवन वा एक साननीय 
सत्य है। इतना प्रवश्य है कि यह सत्य कुछ दुलभ है श्रीर कठिन है । साधना 
और साधात्कार वे द्वारा ही इस सत्य का ज्ञान और विश्वास हो सकता है। 
भारतीय सस्द्ृति की जीवत परम्परा तथा भारतीय घम और साहित्य भे यह 
सत्य विपुतता से प्रतिष्ठित है। फिर भी प्राकृतिक दृष्टि से मतोविडलेषण के 
द्वारा प्रकाशित काम और अहकार के सत्य को भी यथोचित मान देना होगा। 
अवचेतन या सिद्धात मनोविश्लेषण की एक मौलिक देन है। झ्ायथा काम झौर 
अहकार वी प्राइतिक बत्तियो की प्रवलता से भारत के विचारक विशेष रूप से 
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परिचित थे । उहांने भपने धामिकव श्ौर झााध्यात्मिवः विचारो म इनकी बट्त 
भअत्मना की है। ये इनयी छलनागो से भी परिचित थे । इनके सम्यघ म जो 
अआरातिया उत्पन्न होती हैं उनवे प्रति भारतीय साधव। ने बडी सत्तकता वा दप्टि 
कोण झपनाया है। उपनिषदा की ग्राध्यात्मिकः साधना म यह सतकता सबसे 
अधिक झौर यह ग्रातति सबसे वम है। श्र गार मूलव भवित मे काम वा छलत्र 
सबसे भ्रधिय' सम्भव है तथा व्यवित पुजकः एवं मसीहावादी घम सम्प्रदाआा में 
अ्रहकार वी विडवना सबसे ग्रधिक हो सकती है। कला श्रौर साहित्य म काम 
भौर भ्रहकार बी छमद प्रभिव्यक्ति की सम्भावना श्रधिक हो सकती है। प्नेक 
घलाकारो बी कला म मानसिव विकतियो का प्रच्एन्न प्रदशन भी हो सकता ह । 
मसनोविध्नेषण वे सम्प्रदाय द्वारा प्रकाशित काम और भ्रहकार की छलना जीवन 
जीवन तथा साहित्य का एवं प्रत्यत्न कठोर भ्रौर अप्रिय सत्य हूँ। इस सम्बंध मं 
केवल दतना हो विचारणीय है कि क्‍या यही जीवन का सम्पूण सत्य हैं अ्रथवा 
इससे श्रधिक किसी श्रेष्ठतर सत्य वी सम्भावना भी जीवन मे है और यदि है तो 
यह साहित्य तथा कला म॑ कहा तक चरिताथ हुई हे । 


मनोविश्लेषणवाद के श्रतुसार काप्य का रस सजन श्ौर भ्रास्वादन दोनो 
दष्टिया से प्राह्ृतिक' रस है। काम और भ्रहकार की प्राय अवचेतत को समय 
चासना मे उस रस का मूल स्रोत है। प्राकृतिक होने के साथ साथ बहुत भीमा 
सक वह विकृत रस है क्योकि उसमे जीवन की स्वस्थ मनोवत्ति बी श्रपेक्षा 
अस्वस्थ मनोविकारो की अभिव्यक्ति ग्रधिक है। सामाय मनोविज्ञान की भाति 
मनोविश्लेषणवाद भी नियतिवादी और व्यक्तिवादी है। मनुष्य के भ्रवचेतन मे 
अवरुद्ध वासनाये एक अनिवाय गति से उसके जीवग और व्यवहार का प्रभावित 
करती है। मनुग्य के स्वभाव और मन मे निहित प्रवयित्तो को जीवन की मूल 
परणा मानने के कारण मनोविद्लेपणवाद वा व्यक्तिवाट अधिक तीतन्र और कठोर 
है। काव्य और उसके रस के सम्बंध मे मनोविश्लेपणवाद का प्राकतिक दृष्टि 
कोण किसी सीमा तक कला और काव्य के अ ये प्राकतिक दष्टिकोणो के समान 
ह। भारतीय वाब्यशास्त्र मे प्राकृतिक सनोभावो के स्थायी भावों के अनुरुप 
रस की कल्पना बहुत कुछ प्राकृतिक ही है। रति क्रोष भय आदि के भाव 
मनुष्य के प्राकृतिक सनोभाव है। भारतीय का यद्यास्त्र श्रौर काव्य म श्रगार 
की प्रधानता उसे मनोविश्लेषणवाद के अत्यत निकट ने जाती है। विन्तु इस 
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समानता के भ्रतिरिक्त दोनो के रतिभाव में एक प्रमुख अन्तर है। मनोविश्लेषण 
काम भाव को मनुष्य की व्यापक वृत्ति मानता हैं। उसके अनुसार काम 
की कोई मर्यादा नही है, वरन्‌ सामाजिक श्रौर नेतिक मर्यादाग्रो के अ्रतिक्रमण की 
भोर उसकी स्वाभाविक गति है । श्रत यह मर्यादा प्रतिरोध और दमन का 
चारण बनती है। इसके विपरीत काव्यक्ञास्त्र मे श्र ग्रार रस की प्रतिष्ठा बहुत 
"सीमा तक सामाजिक मर्यादा के श्रतगत हुई है। दाम्पत्य की रति इस श्र गार 
का मुख्य आधार है। और इसी रूप मे काव्य मे उसका व्यापक वणन है। 
केवल कुछ भ्रपवाद रूप मे परकीया रति के प्रसय्य मे इस मर्यादा का उलधन 
होता है, कितु वह भी दाम्पत्य भाव के श्रतगत ही है । फिर भी वाल्मीकि, 
सूर, तुलसी झौर प्रसाद बे अतिरिक्त सस्कृत और हिंदी के काव्य मे श्रृंगार की 
विपुलता सामायय रूप से मनोविश्लेपण के श्रभिमत के अनुरूप है। इसके 
अतिरिक्त श्र गार, वीर, वात्सल्य आदि रसा म॑ भ्रहकार की ही प्रधानता है। 
'चीर रस में यह श्रहकार भ्रधिक प्रवल भ्ौर प्रखर रूप से मिलता है। किखु 
प्राचीन काव्य और काव्यश्ञास्त्र के इस काम और अहकार मे मनोविकति की 
अपेक्षा मनुष्य के सामा-य और स्वरूप मनोभाव की श्रभिव्यक्ति ही श्रधिक है। 
इसके विपरीत मनोविश्लेपण का वल काम और प्रहकार के विक्त रूपो पर भ्रधिक 
है। प्राघुनिक काव्य के श्रृयार स विकूत भाव के लक्षण प्राचीन काव्य वी 
अपेक्षा भ्रधिक मिलते हैं। आधुनिक काव्य का श्र गार सामा यत दाम्पत्य की 
"मर्यादा के अन्तगत नही है वरन्‌ मनोविश्नेषण के मत के अनुकूल मुक्त श्रौर 
'स्वच्छद भाव के रूप में व्यक्त होता है। वीर रस का आधुनिक काब्य मे प्राय 
अभाव है। प्राचीन काव्य का श्रु गार दाम्पत्य की स्वीकत्ति और स्वस्थ परिधि 
मे है। वीर रस ने उग्र श्रहकार मे विकूति की सम्भावना होती है, कितु युद्ध 
वीर मे साहस तथा भ्रयय वीरों के धीर में यह सम्भावना बहुत कम हो जाती हू 
और वीर रस अधिक स्वस्थ रुप में प्रकट होता हू । मनोविज्ञान वा व्यक्तिवाद 
काव्य के रस के सम्ब घ॒ में परम्परागत मान्यता का खण्डन नही करता । काव्य 
शास्त्र में नायक तथा सामाजिक को लेकर रस के सम्बाध में जितना भी विवाद 
है वह सब व्यकितवाद पर आश्चित हूँ । मनोविश्लेपण के प्रसग में इतना कहा 
जा सकता हूँ कि काव्यशास्त्र का अभिमत व्यक्तिवाद सामा-यत स्वस्थ है । उसमें 
विक्त वी ऐसी प्रधानता को स्थान नहीं हू जस' कि मनोविश्लेषणवाद को श्रभीष्द 
ड्ड 


बेपो४ अभिनव रस मीमासा 


मनोविश्लेषण के सम्प्रदाय में यू ग॒ के द्वारा मनुष्य की प्रवति की एक ऐसी 
स्थापना की गई हूँ जो कला झौर काव्य के प्रसग में महत्वपूण है। यूग के 
प्रनुसार जीवन की परिस्थितियों के प्रभाव से मनुष्यों का स्वभाव दो प्रकार वा 
बनता है। कुछ लोग वहिमुखी बन जाते है तथा कुछ लोगा में भ्र-तमु खी वत्ति 
की प्रधानता होती है । बहिमु खी लोग सामाजिक और क्रिया प्रधान होते है। 
ये लोग सामाजिक कायकर्त्ता व्यापारी, मेता आदि बनते है। इसके विपरीत 
श्रगतमु सी लोग अपने म अधिक लीन चिन्ततशील और एकात प्रिय होते है। 
इनमें कवि कलाकार दाह्मनिक झादि होते है। यूय का यह विभाजन ग्रत्यता 
महत्वपुण है। इसम सदेह नही कि कता की प्रवति कुछ अतमु खी प्रवृत्ति ही 
है। सामाजिक सम्व घ और कम मे झभिरुचि रवने वाले लोग! की अश्रपेक्षा 
भावों और विचारो मे लीन रहने वाते लोग ही कतवा वी झोर अधिक प्रवत्त होते 
है । इसमे यह सबेत भी मिलता है कि व्यापक होते हुए भी यह झातमुखी 
वत्ति अधिक स्वस्थ वत्ति नही है। सामाजिक और व्यावहारिक वत्ति वाले लॉग 
मनोभावो की दृष्टि से अधिक स्वस्थ हांते है। इस प्रकार यूग के मत में भी 
कला कोई अधिक स्वस्थ साधना नही है । मनोविश्लेषणवाद का यह अ्भिमत 
पूण रुप से गलत नही कहा जा सकता । अनेक क्लाकारा और उनकी कतिया 
में विकृति के चिह खोजे जा सकते हैं । कु ठित वासनाओं और दमित पब्रहकार 
की प्रतिक्रिया प्राय काव्य एवं कला के रूप मे होती है। ऐसी स्थिति म॑ कला 
सौदय की स्वतत रचना नही वरन्‌ कु ठित व्यक्तित्व के श्रात्मतोप का साधन 
बन जाती है। कला का यह रूप उसके स्वस्थ और स्वतात गौरव के अनुरूप 
नही है ! कितु अस्वस्थ रूप म कला हमित व्यक्तित्व की सुगम अभिव्यकित भी 
बन सकती है। सामाजिक क्षेत्र म दमित मनोभावों की पूर्ति कधिक कठिन है । 
अत कुछ मनोविकारो से ग्रसित लोग भी जीवन की पूर्ति के लिए कला म॑ झनु- 
रक्त हो जाते हैं। कितु यहा यह विचारणीय हूँ कि मनोविकारो से ग्रस्त सभी 
लोग कला की भोर प्रवृत्त नही होते । श्रत कला की मौलिक बत्ति को पथक 
और स्वत-त मानना होगा जिसका कभी कभी विकति से भी सयोग हो जाता 
है। कितु कला के इस विकत रूप म भी कला का स्वस्थ रूप पूणत तिरोहित 
नहीं होता । उदात्तीकरण के भ्रतिरिक्त अयथा भी कला बी सामाय साथना 
और अनुरवित मे विकृति वी सामाजिक अ्रभिव्यक्तितया की भ्रपक्षा स्वस्थ मनोवत्ति 
वा झाघार झ्धिक रहता हैं । यह उसी समात्ममाव का झाधार है जिम्ते हमने 


रस झौर मनोविनात इंद्र 


पिछते अप्यायो के विवेचत मं कला और काव्य के सौदय एवं रस का मूल 
आधार माना है । कला की विकूत साधना म भी यह समात्ममाव एक स्वस्थ 
मूत्र बे रूप म रहता हूँ । हमारे मत में यह समात्मभाव स्वस्थ मनोवृत्ति का 
मौलिक सूत्र हें और कला के सभी रूपा में यथा सम्भव स्वस्थ भाव का सचार 
करता हूँ । कला के विकत रूप में जा दोप खांज जा सकते है उनका परिणाम 
समाज में कही अधिक भयकर हाता हूं । कला स्वरूप से विकृत नहीं वरन्‌ 
'विकृति का अवलम्ब बन जाती है । मूल रूप में वह सौदय और रस की भत्यन्त 
स्वस्थ साधना हे । मनाभावा के स्वस्थ अवलम्व को पाकर वह झौर भी प्धिक 
स्वस्थ वन सकती हूँ । कला भौर काव्य के इस रस का स्लात मनुष्य के विकृत 
अवचेतन में नहीं वरन्‌ चेतना के स्वस्थ सस्कारो में हे। इन सस्कारा में 
सिद्धान्तत अ्रवचेतन की स्थिति मानी जा सकती है । किन्तु यह ्रवचेतन विकार 
'और वासना का प्राकृतिक झाश्रय नही हूँ । यह अवचेतन झाध्यात्मिव अस्तलोक 
“का वह उज्ज्वल झौर उदात क्षेत्र हे जिसे अतिचेतन कहना अधिक उचित हूँ। 
यह अतिचेतन वाक्‌ के मध्यमा और पश्यन्ती रूपा के अनुरूप चेतना के सूक्ष्म 
और उत्तरोत्तर समृद्ध रूपो में प्रकाशित होता हूँ । पिछले अध्यायो में वर्णित 
समात्मभाव के उत्तरोत्तर जटिल श्रौर समृद्ध रूपी में काव्य के समृद्ध रस का 
अनुभव होता है । यही काव्य के सास्कृतिक रस का उत्तम रूप हूँ । 


